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Kolekcja dagerotypéw w zbiorach Muzeum

Krakowa — w 180-lecie wynalezienia fotograhi
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Abstrakt: Dagerotypia to jedna z najstarszych technik otrzy-
mywania obrazéw fotograficznych. Jej wynalazca byt Louis-
-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851), malarz dekoragji
w teatrze, tworca i dyrektor prowadzonego w Paryzu przed-
sicbiorstwa widowiskowego Diorama. Francuski parlament
zakupit od niego prawa do technologii, ktére ofiarowano
$wiatu bez zastrzezeri patentowych. Technike dagerotypu roz-
powszechnili w Europie wedrowni fotografowie, nie brako-
walo tez zapalonych amatoréw. Wynalazek Daguerre’a szyb-
ko dotarl takze na ziemie polskie, niestety do dzisiejszego dnia
zachowalo si¢ niewiele dagerotypéw. W 1989 roku ukazata
si¢ publikacja Wandy Mossakowskiej Dagerotypy w zbiorach
polskich. Katalog. Autorka sprobowata okresli¢ stan posiada-
nia dagerotypéw w naszym kraju. W tym celu spenetrowata
zbiory publiczne i prywatne. Wynikiem jej pracy jest katalog
obejmujacy 442 pozycje. Znalazly si¢ w nim trzy dagerotypy
bedace dwczesnie w posiadaniu naszego Muzeum. Obecnie
zbiory Muzeum Krakowa wzbogacily si¢ o siedem kolejnych
obiektéw, z ktdrych pie¢ nie bylo znanych Mossakowskie;.
Tekst poswigcony jest whasnie tym nowym, nieznanym dotad
dagerotypom.

W pierwszej polowie lat dziewieédziesigtych XX wieku
do Muzeum trafily pamiatki rodzinne i przedmioty nalezace
do skoligaconych ze sobg rodzin: Plonczyriskich, Schugtéw
i Wojciechowskich. Wsréd zakupionych obiektéw znalaz-
ly si¢ réwniez trzy dagerotypy wykonane przez nieznanych
dagerotypistéw. Przedstawiajg one braci Plonczyiskich:
Aleksandra (1820-1858), malarza i pedagoga, oraz Wiktora
(1814-1883), urzednika sadowego, z rodzina. Trzeci z dage-
rotypéw ukazuje szwagra Wiktora Plonczynskiego, Henryka
Schugta (1815-1873), kanceliste sadowego.

Ostatnie dwa dagerotypy zakupiono w 2014 roku od
potomkdéw Whodzimierza Tetmajera, ale zwiazane s z jego

bratem przyrodnim, Kazimierzem Tetmajerem. Przedstawia-
ja Izabele z Jasiriskich i Jana Andrzeja Grabowskiego, rodzi-
cow Julii, matki poety, ktéra w 1864 roku poslubita wdowca,
Adolfa Tetmajera. Jan Andrzej Grabowski (1808-1880) byt
warszawskim kupcem, a jego portret zostal wykonany przez
nieznanego dagerotypiste. Dagerotyp przedstawiajacy jego
zong, Izabele z Jasiniskich Grabowska, jest autorstwa znanego
warszawskiego dagerotypisty, a pézniej fotografa, Karola Beye-
ra. Ta niewielka kolekcja dagerotypéw zgromadzona w Mu-
zeum Krakowa jest niezwykle cenna.

Daguerreotypes in the Collection of the Museum
of Krakéw — on the 180" Anniversary of the
Invention of Photography

Abstract: Daguerreotypy is one of the oldest techniques
of obtaining photographic images. It was invented by
Louis-Jacques-Mandé Daguerre (1787-1851), a theatre
scenery painter, the creator and director of the Paris-based
Diorama entertainment establishment. The French parlia-
ment purchased from him the rights to the technology, and
then presented them to the world without patent claims.
The daguerreotype technique was popularized throughout
Europe by itinerant photographers, with a substantial num-
ber of keen enthusiasts. Daguerre’s invention quickly reached
Polish land as well, alas, very few daguerreotypes survive to
this day. 1989 saw the publication of Wanda Mossakowska’s
book Dagerotypy w zbiorach polskich. Katalog [Daguerreotypes
in Polish collections. A catalogue]. The authoress made an at-
tempt to determine the number of daguerreotypes surviving
in our country. In order to complete her goal, she explored all
public and private collections nationwide. The results of her
research are contained in a calogue comprising 442 entries.
The list includes three daguerreotypes which at that time were
in the possession of our Museum. The Museum of Krakéw
has recently acquired seven more items, five of which re-
mained unknown to Mossakowska. The present paper is ded-
icated to these five new, heretofore unknown daguerreotypes.

In the first half of the 1990s the Museum purchased
a number of family heirlooms and assorted objects which had
belonged to three distantly related families: the Plonczyriskis,

doi.org/10.32030/KRZY.2019.01
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the Schugts, and the Wojciechowskis. Among those new
acquisitions were three daguerreotypes produced by un-
known daguerreotypists. Two of these images represent the
Plonczytiski brothers: Aleksander (1820-1858), a painter
and a pedagogue, and Wiktor (1814-1883), a court clerk,
with his family. The third daguerreotype shows Wiktor Plon-
czytiski’s brother in law Henryk Schugt (1815-1873), a court
writer.

The last two daguerreotypes were purchased by the Muse-
um in 2014 from the descendants of Wiodzimierz Tetmajer,
but are in fact associated with his stepbrother — poet Kazimi-
erz Tetmajer. The images represent Izabela Grabowska, née
Jasifiska, and Jan Andrzej Grabowski, the parents of Julia,
the poet’s mother who married widower Adolf Tetmajer in
1864. Jan Andrzej Grabowski (1808-1880) was a Warsaw
merchant and his potrait was produced by an unknown da-
guerreotypist. The daguerreotype representing his wife Izabela
Grabowska, née Jasiniska was produced by a famous Warsaw
daguerreotypist, and later photographer Karol Beyer. Despite
its modest size, the daguerreotypes collection at the Museum
of Krakéw is extremely valuable.

Stowa kluczowe: dagerotyp, Krakéw, Muzeum Krako-
wa, Aleksander Plonczynski, Wiktor Plonczynski, Henryk
Schugt, Jan Andrzej Grabowski, Adolf Tetmajer

Keywords: daguerreotype, Krakéw, Museum of Krakéw,
Aleksander Plonczyriski, Wiktor Plonczynski, Henryk
Schugt, Jan Andrzej Grabowski, Adolf Tetmajer

Za oficjalng date narodzin fotografii przyjmuje si¢ 7 stycz-
nia 1839 roku, kiedy to $wiat po raz pierwszy uslyszal o da-
gerotypii'. Tego dnia fizyk i astronom Francois Arago (1786—
1853) przedstawil na posiedzeniu Francuskiej Akademii
Nauk wynalazek Louisa-Jacquesa-Mandé Daguerre’a (1787—
1851), polegajacy na otrzymywaniu fotograficznych obrazéw
na posrebrzanej miedzianej plytce w jednym niepowtarzal-
nym egzemplarzu. Metoda od nazwiska wynalazcy zostata

nazwana dagerotypia. Prawa do technologii zostaly zakupione
przez francuski parlament i ofiarowane $wiatu bez zastrzezel
patentowych. Technike dagerotypu rozpowszechnili wedrow-
ni dagerotypisci oraz entuzjasci amatorzy. Wynalazek Dague-
rre’a szybko dotart takze na ziemie polskie i do Krakowa?.

W 1989 roku ukazala si¢ praca Wandy Mossakowskiej?
o dagerotypach w polskich zbiorach publicznych i prywat-
nych. W tej pierwszej tego rodzaju pracy autorka sprobowata
okregli¢ stan posiadania dagerotypéw w naszym kraju. Kata-
log obejmuje 442 pozycje. Sama autorka uznala, ze: , Wyniki
tych poczynan nie obejmuja z pewnoscia wszystkich zacho-
wanych w Polsce dagerotypéw, gdyz opracowanie ich pelne-
go korpusu jest praktycznie niewykonalne, dajace si¢ moze
osiagna¢ w stosunku do zbioréw paristwowych i spolecznych,
ale nie odnosnie trudno uchwytnych zbioréw prywatnych™.
W katalogu znalazly si¢ trzy dagerotypy znajdujace sie éw-
cze$nie w zbiorach naszego Muzeum: portrety Whodzimiery
Krainiskiej, Franciszka Dundaczka i nieznanego mlodego
mezezyzny. Obecnie ich liczba wzrosta do 10, a ponizszy tekst
jest uzupelnieniem i poszerzeniem informacji zawartych w ka-
talogu Wandy Mossakowskie;j.

Pierwszy dagerotyp’® (ryc. 1) trafit do zbioréw Muzeum
Krakowa dopiero w 1968 roku. Zostal on zakupiony od Prze-
mystawa Olszewskiego (1913-1972)¢, hydrobiologa i lim-
nologa, profesora Wyzszej Szkoly Rolniczej i Akademii Rol-
niczo-Technicznej w Olsztynie. Wedtug informacji uzyska-
nych od sprzedajacego, dagerotyp przedstawia jego dziadka,
Franciszka Dundaczka (1814-1899), inzyniera i geometre,
budowniczego mostéw kolejowych na linii Krakéw — Lwéw.
Dagerotyp ten zostal wykonany we wrzesniu 1851 roku
przez pochodzacego z Pragi Josefa Wilhelma Wenigera. Byt
on jednym z wedrownych dagerotypistéw, ktdry swéj zawdd
wykonywat nie tylko w Pradze, lecz takze podczas wedréwek
po monarchii austriackiej. Znane s jego dagerotypy wyko-
nywane m.in. w Bochni, Krakowie® i Cieszynie’. Obecnie
posiadamy nieco wigcej informacji na temat Franciszka Dun-
daczka. Pochodzit z Moraw, ksztalcit si¢ w Brnie, a nastepnie
w Pradze. W 1838 roku podjat prace w charakterze inzyniera

! Szerzej o dagerotypii m.in.: Rosenblum Naomi: Historia fotogra-
Jii swiatowej. Przet. Inez Baturo. Bielsko-Biata 2005; Lechowicz
Lech: Historia fotografii. Cz. 1. 1839-1939. Y.6dz 2012; Historia
fotografii. Red. nauk. Juliet Hacking. Przel. Maria Tuszko. Warszawa
2014; Hoy Anne H.: Wiclka ksi¢ga fotografii. Przel. Marta Suwala-
-Postuszna. Bialystok 2006; Koetzle Hans-Michael: Shnne zdjecia
i ich historie. Cz. 1. 1827-1926. Przel. Edyta Tomczyk. Warszawa
2003; Plazewski Ignacy: Dzicje polskiej fotografii 1839—1939.
Warszawa 2003; Harasym Zenon: Stare fotografie. Poradnik kolek-
cjonera. Warszawa 2005; Mazur Adam: Historie fotografii w Polsce
1839-2009. Krakéw 2009.

2 O poczatkach dagerotypii w Krakowie: Kozifiski Jerzy: Fotogra-
Joa krakowska w latach 1840-1914. Zarys historii. Krakéw Dawniej
i Dzi§, t. 20. Krakéw 1978.

> Mossakowska Wanda: Dagerotypy w zbiorach polskich. Katalog.
Wroctaw 1989. W nastgpnych latach autorka prowadzita dalsze ba-
dania, a informagje o ich efektach zamiescita w publikacjach: Dagero-

typy polskie i polonika w zbiorach krajowych. ,Dagerotyp” 2001, nr 10,

s. 7=27; Jeszcze jeden dagerotyp. ,Dagerotyp” 2006, nr 15, s. 5-6; Dwa
dagerotypy Rodziewiczéw. ,Dagerotyp” 2008, nr 17, s. 4-6; Dwa nie-
znane dagerotypy gdariskie. ,Dagerotyp” 2010, nr 19, s. 56-60.

4 Eadem: Dagerotypy w zbiorach..., s. 16.

5 Ibidem, s. 124, poz. 135.

¢ Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB): Olszewski Przemystaw.
Hasto oprac. Ligia Hayto. T. 24. Wroctaw 1979, s. 34-36.

7 Biogram Franciszka Dundaczka: DzikHeniek: Franciszek Dunda-
czek [online]. Wikipedia, 27 lutego 2016 [dostep 1 grudnia 2018]. Do-
stepny w internecie: hteps://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Wiki-
pedysta:DzikHeniek/Franciszek_Dundaczek&oldid=45164053.

8 Kozidski Jerzy: Pionier krakowskiej dagerotypii. ,Alma Mater”
2009, nr 113, s. 44.

9 Kocidn Jaroslav: ,,Pocdtky fotografie na T¢$insku”. Slezskd unive-
rzita, Filozoficko-piirodovédeckd fakulta, Institut tviirdi fotografie.
Opava 2010 (praca magisterska) [online]. [dostep 1 grudnia 2018].
Dostgpny w internecie: http://itf.cz/dokumenty/jaroslav-kocian-po-
catky-fotografie-na-tesinsku.pdf.
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Ryc. 1. Franciszek Dundaczek, dagerotypista Josef Wilhelm Weni-
ger z Pragi, Bochnia, 1851; nr inw. MHK-Fs4199/IX

powiatowego do spraw budowy i konserwacji drég w Bochni,
nastepnie otrzymal stuzbowe przeniesienie do Krakowa, za$
w 1868 roku rozpoczal prace w Namiestnictwie w Tarnowie.
Brat udzial w przebudowie miasta, m.in. zaprojektowal nowa
synagoge. Byt tez zaangazowany w budowe odcinka trasy ko-
lejowej Przemysl — Lupkéw, pierwszej linii Wegiersko-Gali-
cyjskiej Kolei Zelaznej, ktorej powstanie umozliwito potacze-
nie Budapesztu ze Lwowem. Dundaczek zmarl w Tarnowie
i zostal pochowany na tamtejszym starym cmentarzu'.
Drugi z opisanych w katalogu dagerotypéw'! (ryc. 2) za-
kupiono 12 lat p6zniej od Anny Leo-Pietraszewskiej (1935—
2001), wnuczki zastuzonego prezydenta Krakowa Juliusza
Lea. Przedstawia nieznanego mezczyzne, ktory podarowat
swoj portret jednej z pai z rodziny Ledw, o czym zaswiadcza
dedykacja na rewersie: ,A Madame | N. Leo | Bottochani'?
1 (?) 19 Mai 1854”. Trzeci® z wymienionych przez Mossa-
kowska obiektéw'® zakupiono w 1984 roku od Adama Bobe-
ra z Krakowa. Przedstawia Wihodzimiere z Jelitéw Krairiska'
(1844-1928) w wieku dziecieccym (ryc. 3). Ta kilkuletnia

dziewczynka z bukiecikiem kwiatéw w dloni sfotografowana

zostala okolo roku 1847 lub 1848 przez Karola Beyera (1818—
1877)'¢ z Warszawy (ryc. 4). W dorostym wieku Wlodzimiera
poslubita Adama Starze Szolayskiego (1842-1906), ostatnie-
go dziedzica dworu i folwarku w Rzepienniku Biskupim. Pod
koniec XIX wieku matzonkowie sprzedali posiadto$¢ i prze-
niedli si¢ do Krakowa, gdzie zakupili kamienice mieszczacy
si¢ na rogu placu Szczepariskiego (nr 9) i ulicy Szczepanskiej
(nr 11). W 1904 roku Szotayscy podarowali budynek Mu-
zeum Narodowemu w Krakowie, ktére weszto w jego posia-
danie po $mierci Wlodzimiery 24 lutego 1928 roku. Od 1934
roku w gmachu miescit si¢ Oddzial im. Feliksa ,Mangghi” Ja-
siefiskiego, a po II wojnie $wiatowej znajdowala sie tutaj gale-
ria sztuki $redniowiecznej. Po remoncie w latach 1996-2004
kamienice przeznaczono na siedzib¢ Muzeum Stanistawa Wy-
spianiskiego.

W aneksie katalogu Wanda Mossakowska umiescita opisy
dwdch dagerotypéw znajdujacych sie w tym czasie w krakow-
skim salonie Desy, a pochodzacych ze zbioru Jerzego Kla-
czytiskiego. Przedstawialy one panig Lewiriska'” i Antoniego
Lewinskiego'®. Oba obiekty zostaly zakupione przez Muzeum
w 1988 roku w PP. Desa Foto-Video.

Kolejne dagerotypy, ktére znalazly sie w naszej kolekdji,
nie byly wezesniej znane, nie figurujg wiec w katalogu Mos-
sakowskiej. W 1993 roku trafily do nas pamiatki rodzinne
i przedmioty nalezace do skoligaconych ze soba rodzin: Plon-
czytiskich, Schugtéw i Wojciechowskich. Zostaly one przeka-
zane przez wykonawcéw testamentu Marii Wojciechowskiej
(1917-1993), ostatniej z rodziny, historyka sztuki i bylej pra-
cownicy Muzeum Narodowego w Krakowie, w ktérym przez
wiele lat piastowala stanowisko gléwnego inwentaryzatora.
Zgodnie z niepisana dyspozycja, pieniadze uzyskane ze sprze-
dazy przedmiotéw mialy zosta¢ przeznaczone na Hospicjum
$w. Lazarza w Nowej Hucie. Wiréd zakupionych obiektéw
znalazly si¢ réwniez dwa dagerotypy przedstawiajace braci
Plonczytiskich, Aleksandra i Wiktora z rodzina. Byli synami
zastuzonego obywatela miasta Krakowa Jana Nepomucena
Plonczytiskiego (1785-1873) oraz jego zony Agnieszki z Na-
sturkiewiczéw (1796-1889). Jan Nepomucen Plonczyriski
byt kupcem, a w Rzeczypospolitej Krakowskiej sprawowat
kolejno funkeje wicesedziego pokoju, woéjta gminy IV Wol-
nego Miasta Krakowa, a po zlikwidowaniu tego stanowiska
przez zaborcow zostal prowizorem, czyli przetozonym Domu
Schronienia Ubogich Towarzystwa Dobroczynnosci.

Pierwszy z dagerotypéw? (ryc. 5) wykonal niezna-
ny dagerotypista. Ukazuje on starszego z synéw, Wiktora

13

10 Franciszek Dundaczek [online]. Timenote.info [dostgp 1 grudnia
2018]. Dostepny w internecie https://nekropole.info/pl/Franciszek-
-Dundaczek.

I Mossakowska Wanda: Dagerotypy w zbiorach..., s. 254,
poz. 348.

12 Prawdopodobnie chodzi o miejscowo$¢ Botosani w Rumunii.

5 Mossakowska Wanda: Dagerotypy w zbiorach..., s. 34-35,
poz. 14.

Y Nr inw. MHK-Fs5763/IX.

5 Gellner Joanna: Fotografie zwiqzane z placem Szczepariskim
w zbiorach Dziatu Fotografii Krakowskiej Muzeum Historycznego

Miasta Krakowa, cz¢s¢ 2. Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa” 2015, z. 33, s. 356-357.

16 Jackiewicz Danuta: Karol Beyer 1818—1877. Warszawa 2012;
Mossakowska Wanda: Poczqtki fotografii w Warszawie (1839—
1863). Warszawa 1994; Karol Beyer 1818—1877. Pionier fotografii
polskiej. £.6dz, 1984.

7 Mossakowska Wanda: Dagerotypy w zbiorach..., s. 306-307,
poz. 430; nr inw. MHK-Fs8297/IX.

18 Jbidem, s. 307, poz. 431; nr inw. MHK-Fs8296/IX.

1 Dagerotyp o wymiarach 8 x 7 cm, z oprawg 14,5 x 11,3 cm,
1/6 plyty, nr inw. MHK-Fs11882/IX.
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Ryc. 2. Nieznany mezczyzna, autor dagerotypu nieznany, 1854;
nr inw. MHK-Fs4594/IX

Plonczyriskiego® (1814-1883), urzednika sadowego i ma-
larza amatora, w towarzystwie matki Agnieszki, zony Marii
z Schugtéw i cérki Andzi®'. Widzimy na nim dwie siedzace
kobiety, ujete po kolana. Z lewej Maria z glowa zwrdcong lek-
ko w prawo, o ciemnych wlosach, gladko uczesanych, z prze-
dziatkiem posrodku, w bialym czepku, wykoriczonym przy
twarzy falbanka. Ubrana jest w suknie z popularnej w tych
czasach tkaniny w kratke, z waskimi rekawami, przymarsz-
czanym stanikiem, wykonczonym bialym kolnierzykiem
w formie drobnych falbanek. Jej szyje zdobi krétki sznurek
koralikéw z krzyzykiem. Na przedramiona zarzucita ciemny
szal. W lewej rece, wspartej o kolano, trzyma duza, bialg chus-
teczke, prawa przytrzymuje siedzaca jej na kolanach céreczke.
Dziewczynka siedzi zwrécona trzy czwarte w prawo, z dlon-

20 Wspomniany w biogramie brata, Aleksandra, zob. Sownik arty-
stow polskich i obcych w Polsce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy
(dalej cyt. Stownik artystow): Plonczyniski Aleksander Jézef Joachim.
Hasto oprac. Jolanta Polanowska. T. 7. Warszawa 2003, s. 296.

2! Anna Tekla urodzona 13 czerwca 1843 r., za: Akta stanu cywil-
nego Parafii Rzymskokatolickiej sw. Szczepana w Krakowie [online].
[dostep 12 wrzesnia 2019]. Dostepny w internecie: http://www.
mtg-malopolska.org.pl/images/ksiegi_metrykalne/indeksy_metry-
kalne_urodzenia.pdf.

22 Dagerotyp o wymiarach 14,2 x 10,9 cm, z oprawa 16 x 13 cm,
1/6 plyty, nr inw. MHK-Fs11881/IX.

23 PSB: Plonczytiski Aleksander Jézef Joachim. Haslo oprac. Roman
Kaczor. T. 26. Wroctaw 1981, s. 791-792; Stownik artystéw: Plon-
czytiski Aleksander. .., s. 294-296.

R R AR s A : e T
Ryc. 3. Dagerotyp przedstawiajacy Wlodzimiere Krairiskg w otwar-
tym etui, dagerotypista Karol Beyer z Warszawy, ok. 1847-1848;

nr inw. MHK-Fs 5763/IX

mi polozonymi na udach. Jasne, rozpuszczone wlosy, siegajace
poza ramiona, uczesane s3 gladko, z przedziatkiem posrodku,
i zalozone za uszy. Ubrana jest w sukienke z jasnej tkaniny
w pionowe, wzorzyste paski, o 16dkowym dekolcie i waskich
rekawach. Na jej szyi takze widoczny jest krétki sznurek kora-
likéw. Z prawej strony siedzi Agnieszka, ktorej glowe okrywa
bialy czepek, wykoriczony podwéjnymi falbankami i zawia-
zany pod broda na kokarde. Ubrana jest w suknie z ciemnego
materialu, z rekawami zebranymi w mankieciki i z duzym,
bialym, koronkowym kolnierzem. Na ramiona zarzucila
ciemny szal w barwne paski. Skrzyzowane rece polozyta na
udach, dfonie w rekawiczkach, prawa reka podtrzymuje bialg
chusteczke. W centrum, nieco z tyhu, stoi Wiktor, pochylony
w prawo ku matce, z lewa dlonia schowana za pole marynarki
na piersi. Ciemne wlosy ma zaczesane na bok, twarz zdobi
niewielki wasik i okala krétka broda. Ubrany jest w ciemng
marynarke oraz jasniejszq kamizelke i spodnie oraz bialg ko-
szule ze stojacym, sztywnym kolnierzykiem o wywinietych
rogach, ujetym krawatem zwigzanym na kokarde. Opra-
we dagerotypu stanowi passe-partout z kremowego papieru
o brazowych przebarwieniach w centralnej czesci, opatrzone
delikatng obwddka czarnym tuszem wokét $wiatha, o Scietych
naroznikach, ze szklem. Tyl i brzegi oklejone s3 czarnym pa-
pierem i wykoriczone paskiem zlotego papieru w wypukly,
toczony wzér peretkowy. Na rewersie u géry znajduje si¢ od-
reczny napis: ,,dnia 15 Sierp. 1847”.

Drugi dagerotyp* (ryc. 6), wykonany takze przez niezna-
nego dagerotypiste, ukazuje mlodszego z synéw, Aleksandra
Plonczyriskiego® (1820-1858), malarza i pedagoga. Ten bar-
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Ryc. 4. Nalepka firmowa dagerotypisty Karola Beyera umieszczona
na odwrotnej stronie dagerotypu przedstawiajacego Wlodzimiere

Krairiska; nr inw. MHK-Fs 5763/IX

dziej znany z braci, po ukoriczeniu Liceum $w. Anny rozpo-
czat studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiel-
loiskiego, lecz po roku przenidst sic na Wydzial Malarstwa
Szkoly Sztuk Pieknych, ktéry ukonczyl w 1844 roku. Byl
uczniem pejzazysty Jana Nepomucena Glowackiego, ktdry
zdecydowanie go wyrdznial. W czasie studiéw utrzymywat
si¢ z prywatnych lekcji malarstwa i rysunku. W 1839 roku
wystawil pierwsze dwa obrazy, widoki Karpat, za ktére otrzy-
mal nagrode. Bral udzial w wystawach w 1840 i 1842 roku
w Krakowie, pokazujac gtéwnie pejzaze i gérskie krajobrazy.
W tym okresie powstato okolo 40 prac — pejzazy, portretéw
mieszczan krakowskich oraz cykl litografii Groby i pomniki
krélow oraz stawniejszych mezéw w swigtyniach krakowskich.
Od 1847 roku prowadzit w SSP katedre perspekeywy i krajo-
widokéw, byt takze nauczycielem rysunku i malarstwa w Li-
ceum $w. Anny. W latach 1845-1858 tworzyl obrazy z wido-
kami zabytkowej architektury Krakowa, wtedy tez powstata
seria rysunkéw przedstawiajacych Krakéw po pozarze w 1850
roku. Malowal tez chetnie okolice miasta. Uprawial malar-
stwo olejne, akwarele, rysunek i litografie. Wystawial swoje
prace w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Picknych. Wspédlcze-
$nie uchodzit za zdolnego malarza widokéw tatrzariskich.
Wysoko oceniano jego dziatalno$é jako pedagoga, szczegdlnie
ceniono go za prowadzenie zaje¢ w plenerze. To wlasnie on
byt twérca szkoly pejzazowej opartej na bezposrednim, plene-
rowym studium natury. Aleksander nie zalozyt rodziny, zmart
miodo, prawdopodobnie na gruzlice, i zostal pochowany na
cmentarzu Rakowickim.

Dagerotypowy portret Aleksandra Plonczyriskiego ukazu-
je mlodego mezczyzne, ujetego w polowie postaci, siedzacego,
zwrdconego w prawo, o ciemnych wlosach, zaczesanych do
tylu, z broda i wasami. Ubrany jest w ciemny surdut i bia-
I3 koszule, na ramiona narzucit szal w krate, skrzyzowany
na piersi. Oprawa dagerotypu w formie passe-partout z sza-
rorézowego papieru, ze szklem, boki i tyl oklejone czarnym
papierem. Zachowal si¢ takze jeden element oryginalnej opra-
wy — deseczka z inskrypcja w prawym gérnym rogu: , 1845 |
Dagerotypowany”. W dolnym: ,Méj drogi Kochany Brat. |
Aleksander Plonczyniski | Prof. Malarstwa i rysunku w | Tech-
nice zmart w r. 1858 | w Krakowie liczac lat 38” (ryc. 7).

Dagerotypy ze wzgledu na duza wrazliwo$¢ na uszkodze-
nia mechaniczne oraz zanieczyszczenia powietrza byly zabez-
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Ryc. 5 \Wlktor P}onczynskl z matkq Agmesqu 7ong Marlq i cérecz-
ka Andzia, autor dagerotypu nieznany, 15 sierpnia 1847 r.; nr inw.
MHK-Fs11882/IX

pieczane szczelng oprawa, ktéra polegata na przykryciu lica
szklang plytka i hermetycznym oklejeniu rewersu i bokéw
kartonem lub papierem. Calo$¢ czesto umieszczano w etui.
Niestety szybka zabezpieczajaca lico portretu Aleksandra
Plonczyriskiego ulegla peknieciu w niewiadomym  czasie
i okoliczno$ciach. Poniewaz dagerotypy nie znosza dostepu
powietrza, w przypadku pekniecia szybki dochodzi do korozji
srebra dagerotypu, ktdra polega na powstaniu plam zéttobra-
zowego siarczku srebra, przez co nastgpuje utrata czytelnosci
obrazu. Aby zminimalizowa¢ skutki tego zjawiska, dagerotyp
z peknieta szybka najpierw zostat umieszczony w opakowaniu
z folii aluminiowej. W 2011 roku Muzeum zlecito przepro-
wadzenie konserwadji tego obiektu dr. Ryszardowi Antonie-
mu Wojcikowi*® z Pracowni Konserwacji Fotografii krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Polegata ona na odklejeniu
oryginalnego elementu mocujacego, czyli czarnego papieru
faczacego szybe z dagerotypem, i ostroznym usunieciu pek-
nigtej szyby, ktdra niezwlocznie zastapiono nows o tej samej
grubosci. Nastepnie do nowej szyby ponownie przyklejono
oryginalne paski papieru. Réwniez odwrocie dagerotypu
zabezpieczono plytka szklana, aby zminimalizowa¢ oddzia-
tywanie czynnikéw zewnetrznych. Dodatkowo konserwator
umiescit dagerotyp w ramce o poglebionym profilu, dzigki
ktéremu mozliwe byto zamocowanie na odwrocie oryginalnej

deseczki z inskrypcja.

15

24 Sprawozdanie z przebiegu konserwacji znajduje si¢ w archiwum
Dzialu Fotografii Krakowskiej Muzeum Krakowa.
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Ryc. 6. Aleksander Plonczyriski, autor dagerotypu nieznany, 1845;
nr inw. MHK-Fs11882/IX

W 1995 roku Muzeum otrzymato od wykonawcéw ostat-
niej woli Marii Wojciechowskiej niezwykle interesujacy dar
w postaci kolekgji archiwaliéw zawierajacych — oprécz typo-
wych dokumentéw, jak metryki, akty $lubu, nekrologi, doku-
menty zwigzane z wykonywanym zawodem — réwniez wiele
pamiatek osobistych, jak pamietniki, wiersze, notatki, kore-
spondengja czy fotografie. Wsréd albuminowych odbitek i pa-
notypéw znalazt si¢ jeszcze jeden dagerotyp przedstawiajacy
Henryka Schugta (1815-1873), kanceliste sadowego (ryc. 8).
Jego ojcem byl Herman Schugt? (ok. 1770-1845), filolog kla-
syczny, profesor Szkoly Gléwnej Krakowskiej, wywodzacy sie
ze $redniozamoznej rodziny niemieckiej, oraz Tekla z Rome-
réw. Oprécz Henryka mieli oni jeszcze czworo dzieci: Anng —
poetke piszacg pod pseudonimem ,Anna z Krakowa”, zoneg
Hipolita Terleckiego, Helene — zone poety Edmunda Wasi-
lewskiego, Marie, ktéra poslubita Wiktora Plonczyriskiego,
Edmunda — dumacza prac ojca, poete i pisarza.

Henryk Schugt byt kolegg braci Plonczynskich, z rodzing
keérych polaczyly go podwdjne wiezy. Jego siostra, Maria, po-
$lubifa starszego z braci, Wiktora, za§ Henryk ozenit si¢ z ich

2 PSB: Schugt Herman. Haslo oprac. Kazimierz Korus. T. 36. War-
szawa—Krakéw 1995-1996, s. 21.

26 Archiwalia te sg przechowywane w Archiwum Naukowym Mu-
zeum Krakowa.

%7 Dagerotyp o wymiarach 4,5 x 3,8 cm, z oprawg 7,1 x 6,4 cm,
1/25 plyty, nr inw. MHK-Fs12851/IX.

28 Szerzej o rodzinie Grabowskich: Winklowa Barbara: Narcyza
Zmichowska i Wanda Zeleriska. Krakéw 2004,

2 Oboje byli w pierwszym pokoleniu ochrzczonymi czlonkami zy-
dowskiej grupy religijnej frankistow.

Ryc. 7. Fragment oprawy dagerotypu z inskrypcja, 1845; nr inw.
MHK-Fs11882/IX

siostra, Heleng Henryka Marianng (1825-1911). Po Hen-
ryku i Helenie Schugtach pozostaly ilustrowane pamigtniki,
korespondencja z czaséw, gdy Henryk pracowat w Ulanowie,
wiersze i rachunki domowe. Pozostawione zapiski opisuja
wydarzenia rodzinne (zareczyny i $luby dzieci, urodziny wnu-
czat), wzmianki o wycieczkach za miasto, zyciu towarzyskim
dwezesnej milodziezy, historie znajomosci i narzeczeristwa
oraz opis ich wspélnego zycia®. Z pozostawionych fotografii
najcenniejszym obiektem jest niewatpliwie dagerotyp?, wy-
konany przez nieznanego dagerotypiste, ukazujacy Henryka
Schugta ujetego do pasa, na wprost, z lews reka opartg o blat
postumentu. Twarz mezczyzny zdobia wasy i niewielka kepka
zarostu pod dolng warga. Ubrany jest w ciemny surdut i ka-
mizelke, biala koszule z kolierzykiem zastonietym szerokim,
ciemnym krawatem z jasniejsza laméwka. Oprawa dageroty-
pu w formie passe-partout z jasnego kartonu, brzegi wokét
krawedzi $wiadta oklejone listwa ze ztotego papieru, doczong
w wypukly motyw peretkowy, ze szklem, kedrego brzegi oraz
rewers oklejone zostaly czarnym papierem. Na rewersie przy-
klejona karteczka z napisem: ,,1 Pazdziernika | 1846 r. | we
Czwartek | H. H. Schugt | Méj najdrozszy Henrys”. Wzdtuz
krawedzi $wiata oprawy zauwazalne sg zmiany w kolorach
brunatnym i stalowoniebieskim.

Ostatnie dwa dagerotypy zakupiono w 2014 roku od
potomkéw Whodzimierza Tetmajera, ale zwigzane s3 z jego
bratem przyrodnim, Kazimierzem Tetmajerem. Przedstawiajg
Izabele z Jasitiskich i Jana Andrzeja Grabowskiego®, rodzi-
cow Julii, matki poety, ktéra w 1864 roku poslubita wdoweca,
Adolfa Tetmajera. Jan Andrzej Grabowski (1808-1880) byt
warszawskim kupcem, jednym z czterech synéw Franciszki
z Piaseckich i Mikotaja Grabowskiego®. Byl wspélzatozycie-
lem Towarzystwa Kredytowego miasta Warszawy, czfonkiem
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Ryc. 8. Henryk Schugt, autor dagerotypu nieznany, 1846; nr inw.
MHK-Fs12851/IX

Banku Polskiego, pelnit tez rézne funkcje w Towarzystwie Do-
broczynnosci. Jego zona Izabela (1816-1853), cérka Jana Al-
fonsa Jasiriskiego i Klary Szymanowskiej, zmarla do$¢ mlodo,
osierocajac jedynego syna, Alfreda, i cztery corki: Wande, Julie,
Marie i Zofie. Ojciec z dzie¢mi mieszkal w domu przy ulicy
Miodowej 7 w Warszawie®, ktérego byl gléwnym lokatorem
i administratorem. Stanowit on schede rodzinng po dziadku,
Mikolaju. Na niespokojnym poczatku lat szes¢dziesiatych XIX
wieku, z powodu wykrycia spisku i skfadu broni w kamienicy,
kedrej byt gospodarzem, Jan Andrzej Grabowski zostat areszto-
wany i osadzony w Cytadeli. Cata rodzina Grabowskich dbata
o wyksztalcenie zaréwno synéw, jak i corek, keére zostaly do-
brze wydane za maz. Najstarsza, Wanda, zostata zona kompo-
zytora Wiadystawa Zeleriskiego, Julia — zona Adolfa Tetmajera,
whasciciela dobr i marszatka powiatu nowotarskiego, Maria po-
$lubita matematyka Wiadystawa Kwietniewskiego.

Pierwszy z dagerotypéw”' (ryc. 9) wykonal nieznany au-
tor okofo 1850 roku. Ukazuje Jana Andrzeja Grabowskiego
w $rednim wieku, ujetego do pasa, na wprost, z glowa zwrd-
cong trzy czwarte w lewo, o ciemnych wlosach, zaczesanych
falami, i twarzg okolong krétka broda. Portretowany ubrany
jest w ciemny, dwurzedowy surdut, a pod szyja zawigzany ma
ciemny halsztuk. Oprawa dagerotypu w formie passe-partout
z bialego papieru, z wycieciem na podobizne w formie niemal
kwadratu o $cietych rogach. Wokét wyciecia podwéjna ramka,
narysowana czarnym tuszem. Dagerotyp umieszczony zostat
za szklem, boki oklejono brazowo-czerwong tasma, na licu
brzeg dodatkowo oklejony tworzacym ramke paskiem brunat-
nego papieru z wytoczonym wzorem roslinnym. Rewers okle-
jony szarym papierem, a przy dolnym brzegu naklejono bialg
karteczke z napisem: ,,Jan Grabowski — ojciec Julii | dziadek
poety | Kazimierza Tetmajera”. Prawdopodobnie w XX wieku
przeprowadzono konserwacje dagerotypu, by¢ moze z powo-

Ryc. 9. Jan Andrzej Grabowski, autor dagerotypu nieznany,
ok. 1850; nr inw. MHK-Fs20743/IX

du peknietej szybki, bowiem na licu w lewym gérnym rogu
widoczna jest biegnaca ukosnie brunatna rysa, ktéra powstata
w wyniku utlenienia. Wredy tez zostala czesciowo wymieniona
oprawa i naklejona karteczka z informacja.

Drugi dagerotyp® (ryc. 10), wykonany przez Karola Beye-
ra przed 1853 rokiem, przedstawia Izabele z Jasiriskich Gra-
bowska. Zostala ujeta w pozie siedzacej, ponizej kolan, na
wprost, z glowg lekko skierowana w prawo i pochylona, pod-
parta na rece opartej fokciem o stojacy po prawej stolik, nakry-
ty wzorzystym obrusem. Uczesana jest gladko, z przedziatkiem
posrodku i w poprzek, z przodu wlosy zastaniajg skronie, a ich
konce zostaly zawiniete w $limaka i upiete na wysokosci ucha,
z tyhu zebrano je w warkocz i upigto z tytu glowy. Kobieta ubra-
na jest w ciemna suknie z l$nigcego materialtu, z szeroka spd-
nica i stanikiem z marszczeniami, z dugimi rekawami zakon-
czonymi bialymi mankietami, z duzym, okraglym, biatym kol-
nierzykiem z falbanka pod szyja, za$ na ramiona narzucita duzg
wzorzysta chuste. W tle ekran z pejzazem. Dagerotyp w passe-
-partout z zielonkawego papieru, wokét wyciecia na podobizne
ozdobna brazowa ramka, pod ktdra u dotu w centrum napis:
»Karol Beyer dag.”. Dagerotyp umieszczony za szklem, boki
oklejone brazowo-czerwong tasma. Rewers oklejony szarym
papierem, w centrum w wycieciu nalepka® dagerotypisty, przy

17

30 Byl to dawny patac Teppera, ktéry splonat podczas obrony War-
szawy we wrzesniu 1939 r., a w 1948 r. mury budynku rozebrano
w zwiazku z budowa Trasy W-Z.

31 Dagerotyp z oprawa o wymiarach 13,8 x 12 cm, $rednica 10,6 cm,
nr inw. MHK-Fs20743/1X.

32 Dagerotyp o wymiarach 7,5 x 6 cm, z oprawg 12,3 x 10,5 cm, 1/6
plyty, nr inw. MHK-Fs20744/IX.

33 Nalepka niestety czg$ciowo uszkodzona, przetarta.
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Ryc. 10. Izabela z Jasiriskich Grabowska, dagerotypista Karol Beyer
z Warszawy, przed 1853; nr inw. MHK-Fs20744/IX

dolnym brzegu naklejona biala karteczka z napisem: ,lza-
bela z Jasiiskich Grabowska | matka Julii | babka poety Ka-
zimierza Tetmajera”. Réwniez w wypadku tego dagerotypu
oprawa zostala cze$ciowo wymieniona.

Zgromadzona w zbiorach Muzeum Krakowa niewiel-
ka kolekcja dagerotypdéw jest niezwykle cenna. Wprawdzie
tylko czgé¢ z nich zwiazana jest z Krakowem, ale wszyst-
kie z calg pewnoscia zostaly wykonane w Polsce. Ostatnie
muzealne nabytki $wiadcza o tym, ze wérdd rodzinnych
pamiatek wciaz jeszcze moga si¢ znalez¢ nieznane dotad

dagerotypy.
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Abstrakt: Fototeka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego jest jednym z najstarszych archiwéw fotogra-
ficznych w Polsce, a jej zbiory, gromadzone od przeszto 130
lat, $cidle wiazg si¢ z rozwojem i zakresem badan krakowskiej
historii sztuki. Dotyczy to takze ponad 900 odbitek fotogra-
ficznych wykonanych w znanym zakladzie Ignacego Kriegera
(istniejacym w Krakowie w latach 1860-1926). Przedstawia-
ja one budowle historyczne i dziela sztuki przede wszystkim
z Krakowa, a takze z kilkunastu innych miejscowosci (m.in.
Gotuchowa, Nowego Wisnicza, Baranowa Sandomierskiego
i Biecza). Celem artykulu jest w pierwszym rzedzie ogdlna
charakeerystyka tego zespolu — pod wzgledem cech fizycz-
nych, tematyki, datowania i proweniengji. Szczegétowo zo-
staly oméwione autorskie oznaczenia odbitek: sygnatury
i odbijane z negatywéw podpisy z numerami, korespondu-
jace z zachowanymi spisami widokéw oferowanych przez
atelier Kriegera. Duzy nacisk polozono takze na pochodze-
nie omawianych fotografii: widoczne na nich oznaczenia
(pieczecie, adnotacje) oraz zrédha pisane (dawne inwentarze
i ksiegi rachunkowe) pozwalaja bowiem niekiedy na bardzo
precyzyjne okreSlenie sposobu nabycia odbitek, a tym samym
umozliwiaja ustalenie czasu ante quem powstania negatywow.
Ponad jedna czwarta zespotu zostala zakupiona pod koniec
XIX wieku przez prof. Mariana Sokolowskiego dla dwcze-
snego Gabinetu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego
z reguly bezposrednio u fotografa, pozostale pochodza z da-
réw 0s6b prywatnych lub instytucji, w tym zwlaszcza Komisji
Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci oraz Grona Konser-
watoréw Galicji Zachodniej.

Analiza omawianego zespotu pozwala nakregli¢ kilka
perspektyw badawczych, ktére przedstawiono w drugiej
cze$ci artykutu. Na trzech dobrze udokumentowanych
zrédlowo przykladach — fotografiach péznogotyckiego po-
liptyku $w. Jana Jatlmuznika z krakowskiego kosciota Au-

gustianéw, reprodukcji malowidta z antycznej wazy w zbio-
rach gotuchowskich oraz fotografii XVIII-wiecznego planu
Rzeszowa — pokazano ciste zwiazki pomiedzy dzialalnoscig
zakladu Kriegeréw a badaniami naukowymi prowadzonymi
przez krakowskich historykdéw sztuki, w tym zwlaszcza Ma-
riana Sokotowskiego.

Photographs from Ignacy Krieger’s Studio in
the Collection of the Photo Library of the
Jagiellonian University’s Institute of Art History.
Main Characteristics and Research Perspectives

Abstract: The Photo Library of the Jagiellonian University’s
Institute of Art History is one of the oldest photographic
archives in Poland, and its holdings, collected for over 130
years, are closely connected with the development and scope
of art historical research in Krakéw. This also applies to the
over 900 photo prints produced by the well-known stu-
dio of Ignacy Krieger that operated in Krakéw in the years
1860-1926. The images show historic buildings and works
of art, mostly located in Krakéw, but also in about a dozen
other towns (e.g. Goluchéw, Nowy Wisnicz, Baranéw San-
domierski, and Biecz). The aim of the paper is primarily to
present general characteristics of this group of photographs
in terms of their physical features, subject matter, dating,
and provenance. It gives a detailed description of the origi-
nal markings used on the photographic prints, such as signa-
tures, or inscriptions with reference numbers printed from
negatives, corresponding with the extant lists of views offered
by Kriegers atelier. Strong emphasis has also been put on the
provenance of the discussed photographs, since the markings
which can be seen on the prints (stamps, annotations), as
well as written sources (old inventories and account books)
sometimes enable the researcher to determine precise details
related to the purchase of the specific prints, which, in turn,
makes it possible to determine the terminus ante quem of the
creation of the negatives. Over a quarter of the group were
purchased at the end of the 19 century by Prof. Marian
Sokotowski for what was then called the Art History Cabinet
of the Jagiellonian University, usually directly from the pho-
tographer; other items were donated by private persons or
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institutions, including in particular the Commission on Art
History of the Polish Academy of Learning, and the Circle of
Conservators of Western Galicia.

An analysis of the discussed group of prints has enabled
the author to outline several research perspectives, present-
ed in the second part of the paper. On the basis of three ex-
amples (well documented in source materials), namely pho-
tographs of the Late Gothic polyptych representing St John
the Almsgiver from the Augustinian church in Krakéw;
a reproduction of a painting from an ancient vase from the
Gotuchéw collection; and a photograph of an 18*-centu-
ry town plan of Rzeszéw — the author has demonstrated
a close relationship between the activity of Kriegers” studio
and the academic research conducted by Krakéw art histo-
rians, especially Marian Sokotowski.

Stowa kluczowe: fotografia, historia fotografii, Krakéw,
Ignacy Krieger, Fototeka, Instytut Historii Sztuki, Uniwer-
sytet Jagielloiski, Marian Sokolowski

Keywords: photography, history of photography, Krakéw,
Ignacy Krieger, Photo Library, Institute of Art History, Ja-
giellonian University, Marian Sokotowski

Niewiele polskich zakladéw fotograficznych czynnych
w drugiej polowie XIX i pierwszej ¢wierci XX wieku moze
poszezyci¢ sie tak bogatym i dobrze zachowanym oeuvre,
jak atelier Ignacego, Natana i Amalii Kriegeréw, istniejace
w Krakowie w latach 1860-1926'. Bez watpienia najcen-
niejszym $wiadectwem ich dziatalnosci jest ponad 8,5 ty-

sigca negatywdw, nalezacych do Muzeum Krakowa (dalej
cyt. MK), kedrych czes¢ (klisze kolodionowe) poddawana
jest aktualnie kompleksowym pracom i badaniom konser-
watorskim?. Dorobek Kriegeréw to jednak takze liczne od-
bitki, przechowywane w wielu archiwach, muzeach i biblio-
tekach na calym $wiecie, a w szerszym znaczeniu — réwniez
reprodukcje w rozmaitych publikacjach. Z tego powodu
rozpoznanie catodci tej spuscizny wydaje si¢ niezwykle trud-
ne, jesli nie niemozliwe, niemniej nalezatoby w przysztosci
taki trud podjaé, nawet zawezajac kwerendy do kolekgji
polskich czy cho¢by tylko krakowskich. Badanie fotografii,
traktowanych jako konkretne obiekty materialne, bedace
czedeig historycznej strukeury zbioru (archiwum), pozwala
bowiem niekiedy odkry¢ wiele szczegdtéw ich ,biografii”,
a tym samym poszerzy¢ wiedze o dziatalnosci ich twércéw?.

Dobrym tego przykladem wydaje si¢ Fototeka Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego (dalej cyt. IHS
UJ), bedaca najstarszym polskim archiwum fotograficznym
o profilu historycznoartystycznym. Dziedziczy ona wickszo$¢
zbioréw dawnego Gabinetu Historii Sztuki UJ, utworzonego
na poczatku lat osiemdziesigtych XIX wieku przez Mariana
Sokotowskiego, pierwszego profesora historii sztuki w kra-
kowskiej wszechnicy. W wyniku réznych zmian organiza-
cyjnych Fototeka przechowuje takze m.in. cze$¢ materialéw
nalezacych niegdy$ do Gabinetu Archeologicznego, zalozo-
nego w 1867 roku przez pioniera polskiej archeologii, Jozefa
Lepkowskiego®. Dzieki wysitkom obu tych zastuzonych ba-
daczy oraz ich nastepcéw w Fototece odnalez¢ dzi§ mozna
prace wielu wybitnych polskich fotograféw, trudniacych sie
dokumentowaniem szeroko rozumianych zabytkéw’, przy

! Artykut powstal w ramach projekeu badawczego Fotografie dziet sztuki

polskiej w zbiorach Fototeki Instytutu Historii Sztuki UJ. Opracowanie na-
ukowe, digitalizacja i wydanie katalogu, finansowanego przez Minister-
stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki (nr rej. 11H 13 0015 82). Wickszos¢ fotografii
z omawianego tu zespolu opracowala uczestniczaca w projekcie Anna
Bednarek (Muzeum Krakowa), ktdrej jestem winien takze wdzigez-
no$¢ za wiele cennych wskazowek, informacji i pomoc w kwerendach.
Ogdlnie o dziatalnosci Kriegeréw zob. przede wszystkim: Polski stownitk
biograficzny: Krieger Ignacy. Haslo oprac. Celina Bak-Koczarska. T. 15.
Wroclaw 1970, s. 307-308; Kozifiski Jerzy: Fotografia krakowska
w latach 1840-1914. Zarys historii. Krakéw Dawniej i Dzis, t. 20.
Krakow 1978, s. 104-111; Kwiatkowska Teresa, Malik Andrzej:
Zespdt negatywow szklanych z zakladu fotograficznego rodziny Kriegerdw
w posiadanin Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. ,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa™ 1984,
z. 11, s. 51-69; Album fotografii dawnego Krakowa z atelier Ignacego
Kriegera. Przedstowie Wladystaw Bodnicki, oprac. historyczne Janusz
Andruszkiewicz. Krakéw 1989, s. nlb.; Gaczol Ewa: Wstgp. W
Ignacy Krieger. Wybdr fotografii i oprac. Ewa Gaczol, Teresa Kwiatkow-
ska. Krakéw 2017, s. 3-10; Natan Krieger. Wybér fotografii i oprac.
Ewa Gaczol, Anna Kwiatek. Krakéw 2018, s. 5-12; Gaczot Ewa,
Gellner Joanna: Wstep. W: Amalia Krieger. Wybér fotografii i oprac.
Ewa Gaczol, Joanna Gellner, Krakéw 2019, s. 5-12. Nowe ustalenia
na temat biografii Kriegeréw z pelna literatura: Bednarek Anna:
Kriegerowie — biografia niemozliwa?, w niniejszym tomie.

2 Gaczol Ewa, Pilch Daria: Conservation of collodion glass plate
negatives. ,Wiadomosci Konserwatorskie — Journal of Heritage Con-
servation” 2018, nr 56, s. 141-152.

3 O ,potencjale epistemologicznym” zbioréw fotograficznych zob.
Caraffa Costanza: From ‘Photo Libraries’ to Photo Archives. On
the Epistemological Potential of Art-Historical Photo Collections. In:
Photo Archives and the Photographic Memory of Art History. Ed. Costanza
Caraffa. I Mandorli, Vol. 14. Betlin-Miinchen 2011, pp. 11-44.

4 O dziejach Fototeki i Gabinetu Historii Sztuki zob. Walanus
Wojciech: Fotografie cerkwi drewnianych z terenéw dawnej Galicji
Wschodniej w zbiorach Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellotiskiego. W: Cerkwie drewniane dawnej Galicji Wichod-
niej. Red. Wojciech Walanus. Skarby Fototeki Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego, t. 1. Krakéw 2012, s. 29-31;
idem: Sztuka dawnych Kreséw Wschodnich Rzeczypospolitej na
fotografiach ze zbioréw Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagiellotiskiego. W: Stan badart nad wielokulturowym dziedzic-
twem dawnej Rzeczypospolitej. T. 4. Red. Karol Lopatecki, Wojciech
Walczak. Bialystok 2013, s. 304-306; idem: Dzieje zbioréw foto-
graficznych Gabinetu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego
(1881-1921). W Katalog Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego. Fotografie dziel sztuki polskiej wykonane do roku
1900. Red. Wojciech Walanus. Krakéw 2019, s. 9-23.

5 Przeglad najwazniejszych nazwisk w: Walanus Wojciech: Zbiory
Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego. ,Da-
gerotyp. Studia z historii i teorii fotografii” 2018, t. 1, s. 191-192.
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czym odbitki z atelier Kriegeréw sa wyjatkowo liczne. Celem
niniejszego artykutu jest przedstawienie ogélnej charakeery-
styki tych odbitek (pod wzgledem cech fizycznych, tematyki,
datowania i proweniengji), a takie zasygnalizowanie kilku
wiazacych si¢ z nimi probleméw, ktdre zastugiwalyby na po-
glebione badania.

Jak dotad w Fototece zidentyfikowano 935 fotografii
wykonanych w zakladzie Ignacego Kriegera (wliczajac duble-
ty)®. Zdecydowana wigkszo$¢ (896) to pozytywy na papierze
albuminowym, zatem niewatpliwie powstale w okresie funk-
cjonowania zakladu, znanego z przywiazania do tej charakte-
rystycznej dla XIX wieku techniki’. Trzy zdjecia utrwalono
najprawdopodobniej na papierze solnym?®, a jedno — na pa-
pierze kolodionowym blyszczacym®. Pozostale — na papierze
zelatynowo-srebrowym, to najczesciej odbitki wykonane po
1928 roku, w okresie kiedy negatywy przechowywane byly
w Muzeum Przemystowym, lub w drugiej potowie XX wie-
ku, po przejeciu ich przez Biblioteke Akademii Sztuk Pigk-
nych, a nastgpnie MK'%; dla porzadku wspomnie¢ tez trzeba
o kilku XX-wiecznych fotokopiach oryginalnych odbitek.
Pozytywy albuminowe sg przewaznie naklejone na firmowe
kartony z nadrukiem , Fotografowat [lub ,,Fotografowat z na-
tury”] J. KRIEGER w Krakowie. Nasladownictwo zastrzega
si¢”, o wymiarach okoto 28 x 38 cm, przy czym same odbitki
maja zréznicowana wielkos¢, w zaleznosci od sposobu przy-
ciecia (najczedciej okoto 20 x 26 cm). Nieliczne zdjecia maja
podklady formatu carte de visite lub gabinetowego, jest tez
kilkanascie odbitek duzych rozmiaréw — okolo 28 x 38 cm,
lub jeszcze wigkszych, na kartonach o wysokosci ponad
45 cmy kilka odbitek podklejono cienkim plétnem. Pewna
liczba fotografii trafita do zbioréw uniwersyteckich bez pod-
kladéw. Wickszo$¢ zapewne wkrétce po nabyciu zostala na-
klejona na kartony, jednak cze$¢ z nich dopiero w drugiej po-
fowie XX wieku wzmocniono do$¢ gruba i szorstka tekturs.
Niektérych odbitek nigdy w ten sposéb nie zabezpieczono,
co negatywnie wplynelo na ich stan zachowania (ryc. 1).

Identyfikacja autorstwa fotografii z reguly nie nastrecza
trudnosci dzigki stosowanym przez atelier Kriegera réznym

Ryc. 1. Ottarz srebrny w kaplicy Zygmuntowskiej, fot. zaklad Igna-
cego Kriegera, XIX/XX w., odbitka albuminowa; w zbiorach Foto-
teki THS U], sygn. IHSUJ PD 000056

oznaczeniom, ktérym warto poswiccié nieco uwagi. Sa
to przede wszystkim wspomniane nadruki na kartonach,
aw przypadku mniejszych formatéw — litografowane winiety
z nazwa i adresem zakladu (ryc. 2-3)'". Do rzadziej spoty-
kanych sygnatur na kartonach nalezy sucha piecze¢ o tresci

»I. KRIEGER w KRAKOWIE” (ryc. 4)'%, a takze owalna
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¢ Stan na maj 2019 r. Zbiory Fototeki nie sa w calosci zinwentary-
zowane, dlatego liczba ta moze nieco wzrosna¢ w miare ich opra-
cowywania.

7 Odbitki albuminowe zaldad sprzedawa jeszcze w latach dwudziestych
XX w., o czym $wiadezy duza liczba takich pozytywéw przechowywa-
nych w Dziale Ikonografii i Fotografii Muzeum Narodowego w War-
szawie; jak wskazuje tre$¢ pieczeci na rewersach kartonéw, zakupiono
je od ,A. Krygierowej” w 1923 r.

8 Sg to reprodukeje rysunku ukazujacego biskupa Zbigniewa Ole-
$nickiego w Liber privilegiorum z Biblioteki Kapitulnej na Wawelu
(Katalog Fototeki. .., s. 199, nr kat. 586; tu omylkowo jako odbitka
albuminowa) oraz dwdch rysunkéw Jana Matejki z widokami pa-
facu w Podhorcach (ibidem, s. 374, numery kat. 1364, 1365; zob.
przyp. 53). Na t¢ nietypows dla schytku XIX w. technike (pierw-
sza z wymienionych fotografii powstata w 1892 r., dwie pozostale
w latach 1893-1894) wskazuje matowy papier i wyraznie widoczna
w powickszeniu struktura papieru.

? Widok elewacji kaplicy Kampianéw przy katedrze Iwowskiej, sygn.

IHSUJ P 017174. Odbitka powstala przed 1911 r., pochodzi bo-
wiem ze zbioréw Mariana Sokolowskiego, zmarlego w tym wiasnie
roku. Autorstwo ustalono na podstawie negatywu w MK, nr inw.
MHK-1243/K.

19O losach negatywéw zob. Bednarek Anna: Kriegerowie — bio-
grafia. ..

'\ omawianym zespole reprezentowane sa winiety znane z podsta-
wowej publikacji: Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog
winiet krakowskich zakladéw fotograficznych w zbiorach Muzeum Hi-
storii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie. Krakéw 2008,
s. 117, nr kat. 102; s. 118, nr kat. 103; s. 119, nr kat. 104. Repro-
dukowana w niniejszym artykule fotografia (ryc. 2-3) ozdobiona jest
winieta nicodnotowang w tym katalogu, rézniaca si¢ od nr. kat. 103
tym, ze w adresie zakladu podano wezesniejszy numer domu (,L. 377).
12 Wystepuje ona na 11 fotografiach, m.in. kapiteli i baldachiméw
w prezbiterium ko$ciota Mariackiego (Katalog Fototeki. .., s. 204—
205, numery kat. 608-611) oraz stiukéw w kosciele $w. Anny (ibi-
dem, s. 229, numery kat. 722, 723).
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Ryc. 2. Nagrobek Jana Olbrachta w katedrze na Wawelu, fot. zaklad
Ignacego Kriegera, przed 1881, odbitka albuminowa (awers); w zbio-

rach Fototeki THS U], sygn. IHSUJ P 012091

pieczed tuszowa z napisem ,,J. KRIEGER | fotograf | w Kra-
kowie, ul. $w. Jana L. 17, odciskana na rewersie (ryc. 5)%.
W wyjatkowy spos6b autoryzowane zostaly zdjecia trzech
rysunkéw przedstawiajacych postaci z obrazu Zstgpienie sw.
Jana Ewangelisty do grobu Hansa Suessa z Kulmbachu: pod
odbitkami widoczne sg adnotagje ,J. Krieger fotograf”, na-
niesione odrecznie otéwkiem!.

Charakterystyczng cecha zdje¢ z zakladu Kriegeréw sa
podpisy odbijane z negatywéw, a dokladniej — z naklejo-
nych na nich (po uprzednim zdrapaniu warstwy obrazowej)
paskéw kalki z nadrukowanymi adnotacjami®®. W Krako-
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Ryc. 3. Nagrobek Jana Olbrachta w katedrze na Wawelu, fot. zaklad
Ignacego Kriegera, przed 1881, odbitka albuminowa (rewers);
w zbiorach Fototeki IHS U], sygn. IHSUJ P 012091

wie oprécz Kriegera analogiczng metode stosowal tylko
(i to w ograniczonym zakresie) zaklad Walerego Rzewu-
skiego pod kierownictwem jego brata, Lestawa Rzewuskie-
go (1888-1893)'°, znacznie popularniejsza byla ona na-
tomiast w Srodowisku wiederiskim!”. Podpisy sktadaly sie
z reguly z numeru, tytulu fotografii oraz nazwy zakladu.
Numer i tytul odpowiadaly okreslonej pozycji w jednym
z katalogéw oferowanych widokéw'®. W okresie dziatalno-
$ci zakladu Kriegeréw powstato co najmniej siedem takich
katalogéw: najstarszy Spis widokdw i pomnikéw miasta Kra-
kowa zdjetych z natury przez J. Kriegera, fotografa, liczacy

15 Widnieje ona na kartonach pieciu fotografii, m.in. kosciota Swie-
tego Ducha w trakcie rozbiérki (Katalog Fototeki..., s. 230-231,
nr kat. 727) i portretu Stanistawa Augusta Poniatowskiego pedzla
Bacciarellego (ibidem, s. 276, nr kat. 924).

Y Katalog Fototeki. .., s. 225-226, numery kat. 705-707. Adnotacje
»J. Krieger fotograf w Krakowie”, naniesione tym samym charakte-
rem pisma, widnieja na rewersach fotografii rysunkéw Franciszka
Tepy w Muzeum Narodowym w Warszawie, numery inw. Gr.Pol.
20436/1-6 MNW, Gr.Pol. 20437/1-4 MNW.

15 Za szczegblowe informacje techniczne na ten temat dzigkujg Darii
Pilch z Dzialu Konserwacji MK.

16 Zob. np. Mossakowska Wanda, Zeczak Anna: Krakéw na
starej fotografii. Krakéw 1984, il. 16, 114. O przejeciu zakdadu przez
Lestawa zob. Mossakowska Wanda: Walery Rzewuski (1837-

1888) fotograf. Studium warsztatu i twdrczosci. Wroctaw 1981,
s. 126, przyp. 25.

17 Por. np. fotografie Oscara Kramera (1835-1892) i Josefa
Wlhy (1842-1918) w zbiorach Fototeki Lanckorosiskich PAU
w Krakowie, dostgpne w internecie w serwisie PAUart (htep://
pauart.pl). Biogramy obu fotograféw: Starl Timm: Lexikon zur
Fotografie in Osterreich 1839 bis 1945. Wien 2005, S. 261-262,
518. Kwestia ewentualnych wiedenskich inspiracji dla sposobu
znakowania negatywow w zakladzie Ignacego Kriegera wymaga
dalszych badan.

18 Ogdlnie o katalogach lub prospektach zakladu Kriegera zob. Ko-
zifski Jerzy: Fotografia krakowska..., s. 72, 105; Kwiatkowska
Teresa, Malik Andrzej: Zespdt negatywow. .., s. 52; Album fotogra-
fii...,s. nlb.
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IKRIEGER w KRAKOWIE

Ryc. 4. Odcisk suchej pieczeci na fotografii kapitelu w prezbiterium

kosciota Mariackiego w Krakowie, fot. zaklad Ignacego Kriegera,
1889-1890, odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS UJ,
sygn. IHSUJ P 012897

96 pozycji, zostal wydany drukiem w 1878 roku'. Kolejny,
pod podobnym tytutem, liczacy 159 pozycji, zestawiono
nie wczesniej niz w 1887 roku, figuruje na nim bowiem
fotografia ukonczonego w tym roku gmachu Collegium
Novum?®. Odrebne spisy zachowaly si¢ dla typéw ludo-
wych?! oraz dziel rzemiosta artystycznego z Muzeum Ksia-
23t Czartoryskich??, przy czym fotografie z tych katalogéw
oznaczano jedynie niewielkimi numerami, nanoszonymi
odrecznie na negatywach. Mozna przypuszczal, ze istnia-
ty tez oddzielne spisy dla dokumentacji zbioréw Izabeli
Dzialynskiej w Goluchowie oraz ,,bogatego zbioru odrzwi,
portaléw miasta Krakowa”? — w obu wypadkach fotografie
ponumerowano w analogiczny sposéb. W nieokrelonym
czasie zbidr portali wlaczono do obszernego, liczacego 292
pozycje katalogu réznych zdjeé, przewaznie ukazujacych
pojedyncze dziela sztuki, ale takze budowle, z Krakowa i in-
nych miejscowosci*’. Pomijajac portale, fotografie z tego ka-

Ryc. 5. Odcisk pieczeci tuszowej na rewersie fotografii portretu
Stanistawa Augusta Poniatowskiego (M. Bacciarelli), fot. zaklad
Ignacego Kriegera, XIX/XX w., odbitka albuminowa; w zbiorach
Fototeki IHS UJ, sygn. IHSUJ P 018619

talogu sg w wickszo$ci oznakowane pelnymi, drukowanymi
opisami®. Ponadto zachowat si¢ fragment (?) innego spisu
widokéw o podobnie zréznicowanej tematyce?®, wiadomo
réwniez o istnieniu katalogu gobelinéw katedry krakow-
skiej (niezachowany)?. Nie miejsce tu na (skadinad bardzo
pozadana) analize tych dokumentéw, warto tylko zazna-
czyé, ze tworzenie kolejnych spiséw, a takze przenoszenie
zdje¢ z jednego spisu do drugiego pociagaly za soba zmia-
ny w oznakowaniu istniejacych juz negatywéw. Mozna to
zilustrowad na przykladzie niektérych odbitek ze zbioréw
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1 Spis widokdw i pomnikéw miasta Krakowa zdjetych z natury przez
J. Kriegera, fotografa, Krakow [1878] (dalej cyt. Spis widokéw I). Eg-
zemplarz zachowany w Bibliotece Jagielloriskiej (sygn. 3889 1I-43)
przedrukowal: Kozinski Jerzy: Fotografia krakowska. .., s. 165—
169. Dat¢ wydania potwierdza wzmianka w: Wistocki Wiadystaw:
Bibliografia z zakresu historyi literatury i oswiaty w Polsce z r. 1877/78.
JArchiwum do Dziejéw Literatury i Os$wiaty w Polsce” 1878, t. 1,
s. 356.

20 Spis widokdw i pomnikéw miasta Krakowa zdjetych z natury przez
J. Kriegera, fotografa w Krakowie w Rynku gltownym przy ulicy sw.
Jana L. 1 (dalej cyt. Spis widokéw II), znany z r¢kopisu utrwalo-
nego na negatywach w MK, nr inw. MHK-7816/K, MHK-7817/K,
MHK-7865/K, MHK-7866/K; takze w wersji niemieckiej: MHK-
-7872/K, MHK-7873/K, MHK-7874/K. Odbitke litograficzna
z whasnych zbioréw przedrukowal: Kozifiski Jerzy: Fotografia
krakowska. .., s. 170-177. Zachowal si¢ takie maszynopis w pakie-
cie zawierajacym liczne egzemplarze katalogéw zakladu Kriegeréw:
Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), sygn. 29/33/
Kr 8036.

21 Spis typow ludowych fotografa J. Kriegera, znany z fotokopii rekopisu,
obejmujacego poz. 124-236: MK, nr inw. MHK-7862/K. Wersja
w maszynopisie: ANK, sygn. 29/33/Kr 8036.

22 Zdjecia fotograficzne . Kriegera fotografa w Krakowie przy ul. sw.
Jana N. 1. Muzeum X.X. Czartoryskich w Krakowie, znany z fotoko-
pii rekopiséw w wersji polskiej i niemieckiej: MK, nr inw. MHK-
-7818/K, MHK-7864/K, MHK-7867/K, MHK-7868/K, MHK-
-7869/K; wersja polska takze w maszynopisie w ANK, sygn. 29/33/
Kr 8036. Jako dodatek do tego spisu mozna traktowaé niewielka

listg 0 odrebnej numeracji (poz. 26a—44a), obejmujaca gléwnie dziela
dotnictwa z réznych zbioréw, ale takze m.in. bramke¢ w murze kate-
dry na Wawelu (poz. 39a) i obraz Zstgpienie sw. Jana Ewangelisty do
grobu Hansa Suessa z Kulmbachu (poz. 41a). W wersji niemieckiej
liste t¢ zapisano na ostatniej karcie katalogu zdje¢ z Muzeum Ksigzat
Czartoryskich (fotokopia w MK, nr inw. MHK-7869/K), w pol-
skiej — na osobnej kartce (fotokopia w MK, nr inw. MHK-7863/K).
2 O istnieniu takiego zbioru informuje Spis widokéw II, zob. Ko-
ziniski Jerzy: Forografia krakowska. .., s. 177. Zapewne z nalezacych
do niego fotografii zestawiono album ,,Odrzwia kamienne budowli
krakowskich z XV i XVI w.”, pokazywany na wystawie ,jagiellon-
skiej” w 1900 r.: Katalog Wystawy zabytkéw epoki Jagielloriskiej w 500
rocznice odnowienia Uniwersytetu Jagielloriskiego zorganizowanej. Kra-
kéw [1900], s. 67, nr kat. 481b.

24 Rekopis bez tytutu, znany z fotokopii w MK, nr inw. MHK-
-7870/K, MHK-7871/K, MHK-6051/K, MHK-6052/K; maszy-
nopis: ANK, sygn. 29/33/Kr 8036. Zwarty zespét fotografii portali
i obramieri okiennych zapisano pod poz. 1-24.

% W zbiorach Fototeki IHS UJ np. widoki ottarza i stall w farze
w Bieczu, zob. Katalog Fototeki.. ., s. 70, nr kat. 8 i s. 73, nr kat. 50.
26 Spis fotografii, obejmujacy poz. 142a—172, znany z fotokopii re-
kopisu w MK, nr inw. MHK-6050/K, MHK-6053/K; maszynopis
w ANK, sygn. 29/33/Kr 8036.

27 Reklamowat go Spis widokéw II, zob. Kozifiski Jerzy: Fotografia
krakowska. .., s. 177. Fotografie gobelinéw zostaly wydane w osob-
nym albumie: Polkowski Ignacy: Gobeliny z katedry krakowskiej
na Wawely. Krakéw 1880; egzemplarz np. w Bibliotece Narodowej
w Warszawie, sygn. A.2764/EXIX/IV-6.
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Ryc. 6. Portal wiezy ratuszowej, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie
pézniej niz 1878, odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS
UJ, sygn. IHSUJ P 015085

Fototeki IHS UJ, np. fotografii portalu wiezy ratuszowej
(ryc. 6)*. Widoczny na niej podpis ,,96. Odrzwia w Wiezy
Ratuszowej, zabytek z w. XIV.” odnosi si¢ niewatpliwie do
spisu z 1878 roku?®. Przy sporzadzaniu drugiego spisu zdje-

28 Katalog Fototeki. .., s. 272, nr kat. 907.

2 Spis widokdw I, poz. 96; Koziniski Jerzy: Fotografia krakowska. ..,
s. 168.

3 Pod nr. 96 zapisano w nim ,,Plyt¢ bronzows Kanonika z XVI w.
w katedrze krakowskiej”; ibidem, s. 174.

31 Zob. przyp. 24. Negatyw w MK, nr inw. MHK-2019/K.

32 Katalog Fototeki. .., s. 178, nr kat. 491.

3 Ibidem, s. 179, nr kat. 493. Zob. Spis widokéw II, poz. 51; Kozin-
ski Jerzy: Fotografia krakowska. .., s. 171. Spis widokéw I jeszcze foto-
grafii nagrobka Lokietka nie odnotowuje, a pod nr. 51 figuruje nagro-
bek Zygmunta I (Kozindski Jerzy: Fotografia krakowska. .., s. 166).
34 Katalog Fototeki. .., s. 178, nr kat. 492.

3 Ibidem, s. 332, nr kat. 1187. Na dwdch innych odbitkach z tego
samego negatywu (ibidem, s. 332, numery kat. 1185, 1186) data
,»1896” nie wystepuje.

% Kwiatkowska Teresa, Malik Andrzej: Zespdt negatywow. ..,
s. 57.

%7 Polski tekst ustawy wraz z rozporzadzeniami: Koczyniski Mi-
chal: Zbior ustaw i rozporzqdzen administracyjnych w Krdlestwach
Galicyi i Lodomeryi tudziez W. Ks. Krakowskiem obowiqzujacych,
a w czasokresie 1889—1896 wydanych. Z.. 1. Krakéw 1896, s. 36-59.
Analiza: Ferenc-Szydelko Ewa: Prawo autorskie na ziemiach
polskich do 1926 roku. Zakamycze 2000, s. 121-122, 140-143,
214-215, 235-236.

Ryc. 7. Portal wiezy ratuszowej, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie

pézniej niz 1878, negatyw szklany kolodionowy; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-2019/K

cia tego nie uwzgledniono®, zapewne dlatego, ze w mie-
dzyczasie wlaczono je do ,zbioru odrzwi i portaléw” — na
zachowanym negatywie liczby 96 juz nie wida¢, dodano
natomiast numer ,19”, korespondujacy z wspomnianym
wyzej spisem 292 réznych widokdw (ryc. 7).

Podobne zjawisko da si¢ zaobserwowaé, poréwnujac
odbitki z tej samej kliszy, lecz wykonane w réznym czasie.
Na przyklad, fotografia nagrobka Wiadystawa Lokietka,
zdjeta najpdzniej w 1884 roku, zachowala si¢ w Fototece
w trzech egzemplarzach: na najstarszym, pozyskanym do
zbioréw Gabinetu Historii Sztuki w 1887 roku, podpis
ogranicza si¢ tylko do tematu (,Pomnik Wiadystawa Lo-
kietka w katedrze krak.”; ryc. 8)*; na kolejnym, zakupio-
nym w 1899 roku, wida¢ juz takie doklejona karteczke
z numerem ,,51.” odnoszacym si¢ do spisu widokéw Krako-
wa z okresu po 1887 roku (ryc. 9)%; wreszcie na ostatnim,
nieznanej proweniencji, pojawia si¢ dodatkowo zagadkowa
data ,,1896” (ryc. 10)*. W tej postaci (lub z kropka na kon-
cu) wystepuje ona na kilkudziesieciu fotografiach z zakladu
Kriegeréw. Nanoszono jg badZ odrecznie na negatywach,
badZ naklejajac na nich karteczke z nadrukiem, co w zbio-
rach Fototeki ilustruje np. widok dziedzica wawelskiego
sprzed 1879 roku (ryc. 11)¥. Jak wiadomo, adnotacji tej
z pewnoscia nie mozna odnosi¢ do czasu powstania zdjec®®,
a jej funkcja nie zostala dotad wyjasniona. Mozliwe, ze jej
wprowadzenie miato zwiazek z ustawa o prawie autorskim
w literaturze, sztuce i fotografii, uchwalong przez parlament
austriacki 26 grudnia 1895 roku®’. Stanowila ona m.in., ze
warunkiem stosowania tego prawa do dziel fotografii byto
umieszczenie ,na kazdem prawnem powieleniu lub na kar-
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Pomnik Wiadyslawa Lokielka w Katedrza krak

Fotografowat J. KRIEGER w Krakowie.

Nasladownietwo rasirrems sie.

Ryc. 8. Nagrobek Wladyslawa Lokietka w katedrze na Wawelu, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie pézniej niz 1884, odbitka albuminowa;

w zbiorach Fototeki THS U], sygn. IHSUJ P 011985

51, Pomnik Wiadyslawa Lokietka w Katedrze krak.

Fotografowat J. KRIEGER w Krakowie.

Nadladownictwo zastrzega <fb.

Ryc. 9. Podpis pod fotografia nagrobka Wiadystawa Lokietka w katedrze na Wawelu, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie pézniej niz 1884,
odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS UJ, sygn. IHSUJ P 011984

51, Porinik Wiadysiawa Lokietka w Hatedrze krak.
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Ryc. 10. Podpis pod fotografia nagrobka Wiadystawa Lokietka w katedrze na Wawelu, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie pézniej niz 1884,
odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS UJ, sygn. IHSUJ P 011983

tonie, do ktdrego takowe jest przytwierdzone”, nazwiska
autora lub nazwy zakladu wraz z miejscem zamieszkania
oraz roku kalendarzowego, w ktérym dzielo zostato wydane

(od tego roku liczono dziesiecioletni okres ochrony praw-
nej)*®. Hipoteze te, pociagajacy za sobg szereg pytan, nalezy
pozostawi¢ do dalszych badai®.

25

3 Koczydiski Michal: Zbidr ustaw. .., s. 47 (§ 40). Nalezy doda¢,
ze wydanie dziela (w tym wypadku odbitki) nie bylo tozsame z wy-
konaniem negatywu. Dziesigcioletni okres ochronny liczono od daty
powstania ,matrycy sporzadzonej bezposrednio wedlug oryginatu”
(czyli negatywu), jednak jesli dzielo ,,pojawilo si¢” (czyli zostalo wy-
dane w postaci odbitki) w obrebie tego okresu, ochrona uplywala
10 lat po pojawieniu si¢ dziela (ibidem, s. 48). Umieszczajac datg na

starszym negatywie fotograf — jakkolwick naciagajac fakty — uzyski-
walby dzigki temu przedtuzenie ochrony danego zdjecia.

% Przede wszystkim nalezaloby wyjasni¢, dlaczego data 1896 ozna-
kowano akurat te, a nie inne negatywy. Sg wsréd nich niektére
widoki panoramiczne Krakowa, zdjgcia znanych budowli (np.
Wawelu, Bramy Floriariskiej, Sukiennic), liczne ,,pomniki” — czyli
nagrobki (w tym krélewskie), a zatem, jak si¢ wydaje, fotografie
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Mniej znanym $ladem ,,biurowych” prakeyk atelier Krie-
gera s3 naniesione oféwkiem podpisy, w jezyku polskim lub
niemieckim, widoczne na rewersach niektdrych luznych
odbitek ze zbioréw Fototeki®. Adnotacje te zapewne mialy
poméc w identyfikacji ukazanego na zdjeciu obiektu, jesli
odbitka sprzedawana byla bez kartonu i nie miata podpisu
z negatywul.

Pod wzgledem tematycznym omawiany zespdl skla-
da si¢ niemal wylacznie z wizerunkéw pojedynczych dziet
architektury, malarstwa, rzezby i rzemiosta artystycznego;
wspomnied trzeba ponadto o kilku reprodukcjach odbitek
fotograficznych, rycin lub ilustracji w publikacjach. Ponad
dwie trzecie stanowig fotografie zabytkéw Krakowa i dziel
sztuki z krakowskich zbioréw. Najwiecej (ponad 140) uka-
zuje katedre i jej wystrdj, zwhaszcza kaplice Zygmuntowska
i nagrobki. Z pozostalych $wiatyn ilo§ciowo wyrdzniaja sie
koscidt Mariacki (prawie sto zdje¢, gléwnie wyposazenia)
oraz kogciét i klasztor Dominikanéw. Kilkadziesiat wido-
kéw przedstawia kamienice i ich detale architektoniczne
(w tym wspomniane juz portale). Licznie reprezentowane
sa tez zbiory Muzeum Narodowego (ponad sto fotografii,

zwlaszcza malarstwa gotyckiego) oraz Muzeum i Biblioteki
Ksiazat Czartoryskich.

Spoza Krakowa na szczegdlng uwage zastuguja 64 fo-
tografie zamku i zbioréw Izabeli z Czartoryskich Dziatyn-
skiej w Goluchowie (ryc. 12)%. Powstaly one w pazdzier-
niku 1891 roku na zamdwienie wihascicielki i, jak mozna
sadzi¢ z naniesionych na negatywach numerdw, skladaty
sie na odrebny zestaw w ofercie zakladu®. Stosunkowo
bogata dokumentacja wyrézniaja si¢ w zbiorach Fototeki
takze zamki w Nowym Wisniczu (ryc. 13)% i Baranowie
Sandomierskim (odpowiednio 20 i 15 zdjeé)®. Po kilka
lub po jednej odbitce przypada na dwadziescia innych
miejscowoséci, m.in. Bejsce, Biecz, Ksigz Wielki, Lwéw
i Tarnéw*.

Zakres chronologiczny fotografii jest do$¢ szeroki®.
Za najstarsze uzna¢ mozna widok nagrobka Kazimierza
Wielkiego sprzed restauracji przeprowadzonej w 1869
roku (ryc. 14)* oraz wykonana w tym roku na zlecenie
Jézefa Lepkowskiego reprodukeje fotografii Alberta Theo-
dora Vogla ukazujacej epitafium Wita Stwosza mlodsze-
go w Zabkowicach Slaskich®. Okoto 30 zdje¢ z pewno-

atrakcyjne pod wzgledem handlowym, ktdrych ochrona prawna by-
laby uzasadniona. W przypadku zdje¢ Ogrojea Wita Stwosza z placu
Mariackiego czy obrazéw Hansa Suessa z Kulmbachu i Michala
Lancza z Kitzingen (negatywy w MK, numery inw. MHK-2610/K,
MHK-7468/K, MHK-2318/K), ktdére powstaly na zaméwienie lub
z inicjatywy krakowskich naukowcéw i raczej nie byly skierowane
do masowego odbiorcy, zdecydowa¢ mogla cheé zabezpieczenia ich
przed niekontrolowanym kopiowaniem w pracach naukowych (np.
zagranicznych). Sa jednak przypadki mniej zrozumiale, np. oltarz
gléwny fary w Bieczu (MK, nr inw. MHK-1902/K). Nasuwaja si¢
tez kolejne pytania: dlaczego oznakowano tak malo negatywow
i ograniczono te akeje tylko do 1896 r., a takze dlaczego inni kra-
kowscy czy galicyjscy fotografowie nie datowali swoich prac? Kwestie
te mozna probowa¢ wyjasni¢ brakiem zainteresowania lub oporem
$rodowiska (por. Ferenc-Szydetko Ewa: Prawo autorskie...,
s. 142-143). Obowiazek podawania daty byl juz na etapie rzado-
wego projektu ustawy ostro krytykowany przez wiederiskich foto-
graféw i ich najwazniejsza organizacje zawodowa — Photographische
Gesellschaft. Argumentowano, ze umieszczanie dat na fotografiach
spowoduje, ze weduty po krétkim okresie przestana si¢ sprzedawad,
a ponadto skorzystaja na tym tylko piraci, wyczekujacy korica okresu
ochronnego, zob. Der neue Gesetzentwurf, betreffend das Urheberrecht
an Werken der Literatur oder Kunst und der Photographie. ,Photogra-
phische Correspondenz” 1892, Bd. 29, Nr. 384, S. 462, Anm. 1;
Schrank Ludwig: Urbeberrecht an Werken der Literatur oder Kunst
und der Photographie. ,Photographische Correspondenz” 1893.
Bd. 30, Nr. 398, S. 555 (tu przepis nazwano ,,w najwyzszym stop-
niu ucigzliwym i prawie niemozliwym”); Jahresbericht, erstattet vom
Vorstande der Photographischen Gesellschaft in Wien, Hofrath Ottomar
Vollkmer, in der Sitzung vom 16. Jinner 1894. ,Photographische Cor-
respondenz” 1894, Bd. 31, Nr. 401, S. 74-75. By¢ moze wigkszo$¢
fotograféw uznala, ze potencjalne korzysci z ochrony praw autor-
skich nie rekompensuja trudnosci zwiazanych ze spelnieniem tego
warunku. Réwniez Natan Krieger mégl dojs¢ do takiego wniosku
i zarzuci¢ po krétkim czasie datowanie negatywéw.

4 Np. fotografia wnetrza kaplicy Zygmuntowskiej (Katalog Foto-
teki..., s. 173, nr kat. 465), z adnotacja na rewersie: ,Wand der
Sigismundcapelle [!] mit dem h. Sigismund u. dem Medalion der
Kénig Sigismund I”.

40 tym, ze adnotacje te powstaly w atelier, a nie w siedzibie nabywcy,
$wiadczy duzy zespét luznych odbitek w Archiwum Bazyliki Mariac-
kiej, sygn. F45/1-87. Wigkszo$¢ z nich opatrzona jest podpisami po
polsku lub niemiecku, naniesionymi podobnym charakterem pisma.
2 Katalog Fototeki. .., s. 112-128, numery kat. 211-260, 262-274.
Pochodzaca z tego samego zespotu fotografia toza w sypialni (sygn.
IHSUJ P 019983) nie zostala ujeta w cytowanym katalogu, ponie-
waz zostala odnaleziona w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wa-
welu i zwrécona do Fototeki juz po jego wydaniu.

4 Takie datowanie wynika z korespondencji Izabeli Dzialyniskiej
z Whadyslawem Czartoryskich, zachowanej w Bibliotece Ksiazat
Czartoryskich w Krakowie, rkps sygn. 7412 (listy W. Czartoryskiego
do I. Dzialyniskiej z 18, 22, 25 i 30 wrzesnia 1891 r.) i sygn. 7201
(listy L. Dzialyriskiej do W. Czartoryskiego, niedatowane). Szerzej na
ten temat: Bednarek Anna, Walanus Wojciech: Fotografia jako
narzedzie dokumentacji i popularyzacji zbiordw Czartoryskich w XIX
wicku. ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria Nowa”
2020, t. 13 [w druku].

4 Katalog Fototeki. .., s. 363—-367, numery kat. 1315-1327, 1330—
1336.

 Tbidem, s. 63-65, numery kat. 2-16.

4 Jbidem, s. 65-66, numery kat. 17-20 (Bejsce); s. 70—73, numery
kat. 38, 39, 45, 47-51, 53 (Biecz); s. 340-341, numery kat. 1222—
1224 (Ksigz Wielki), s. 346, numery kat. 1242, 1243 (Lwéw);
s. 398, numery kat. 1466, 1467 (Tarnéw).

7 Uwzgledniam tu czas powstania negatywdéw; odbitki moga
w wielu wypadkach by¢ pézniejsze.

48\ Fototece IHS U] dwie odbitki: Katalog Fototeki..., s. 179, nu-
mery kat. 495, 496.

4 Thidem, s. 447, nr kat. 1665. Zob. Walanus Wojciech: Fotografia
w rekach historyka sztuki. Kilka przykladéw ze zbioréw Fototeki In-
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Fototeki IHS U], sygn. IHSUJ P 016092

$cig powstato przed wydaniem pierwszego spisu widokéw
Krakowa (1878), zdecydowanie najwigcej — w latach
dziewigd¢dziesiatych XIX wieku i na poczatku nastgpnego
stulecia. Wsrdd tych fotografii, keére dajg si¢ mniej lub
bardziej precyzyjnie datowaé, do najpézniejszych nale-
zy 12 reprodukcji rysunkéw Cypriana Kamila Norwida
z tzw. Albumu Marceliny Czartoryskiej, wykonanych oko-
o 1908 roku™.

Dzigki szczgsliwie zachowanym inwentarzom Gabine-
tu Archeologicznego i Gabinetu Historii Sztuki U], a takze

Ryc. 11. Dziedziniec zamku krélewskiego na Wawelu, fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie pézniej niz 1879, odbitka albuminowa; w zbiorach

ksiedze rachunkdéw tego ostatniego mozna okresli¢ prowe-
niencje i date pozyskania wickszosci fotografii z zakladu
Kriegeréw, przechowywanych dzi§ w Fototece IHS UJ*'.
Okolo 240 pochodzi z zakupéw, z ktdrych najwczesniejsze
mialy miejsce w 1887 (z dotacji ministerialnej dla Gabinetu
Historii Sztuki nabyto wéwczas m.in. sze$¢ zdjeé retabulum
$w. Jana Chrzciciela w kosciele $w. Floriana i jedno oltarza
mariackiego Wita Stwosza)*?, a ostatnie w 1925 roku (dwie
reprodukcje rysunkéw Jana Matejki ukazujacych patac
w Podhorcach)®. Najwigcej pozytywéw Kriegera kupiono

stytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego. W: Miejsce fo-
tografii w badaniach humanistycznych. Red. Marta Zigtkiewicz, Mal-
gorzata Biernacka. Zrédta do Historii Fotografii Polskiej XIX wieku,
t. 1. Warszawa [2016], s. 172-173.

50 Katalog Fototeki..., s. 324-327, numery kat. 1150-1161. Jak
ustalita Anna Bednarek, sg wsréd nich dwa dotad nieznane zdje-
cia rysunkéw z karty XXVIII zaginionego obecnie albumu (ibidem,
s. 326, numery kat. 1159, 1160), nieuwzglednione w jego mono-
grafii: Chlebowska Edyta: Na szklanych kliszach. Nieznane rysunki
Norwida, czyli Album Marceliny Czartoryskiej. ,,Studia Norwidiana”
2014, t. 32, s. 147-173 (opis rysunkéw z tej karty nas. 168).

5! Na temat tych zrédel zob. Walanus Wojciech: Pieczecie, inwen-

tarze, inskrypcje. Uwagi o poznawaniu archiwum fotograficznego
na przykladzie Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego. W: Archiwa wizualne dziedzictwa kulturowego. Archeo-
logia — etnografia — historia sztuki. Red. Ewa Manikowska, Izabela
Kopania. T. 1. Warszawa 2014, s. 179-183.

52 Rachunki | Gabinetu Historii Sztuki, rtkps, Muzeum U], b. sygn.,
rachunek nr IV. Do dzi$ zachowane w Fototece: Katalog Fototeki. ..,
s. 205, nr kat. 613; s. 231-234, numery kat. 731, 733, 735, 739,
741, 744.

5 Inwentarz Gabinetu Zaktadu Historyi Sztuki U], tkps, Fototeka
IHS U], b. sygn., t. 3, poz. 7955; Katalog Fototeki. .., s. 374, numery
kat. 1364, 1365.
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Ryc. 12. Zamek w Goluchowie, fot. zaklad Ignacego Kriegera,
1891, odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS UJ, sygn.
IHSUJ P 001948

w latach dziewieédziesiatych XIX wieku, np. wspomnia-
ny zestaw widokéw z Goluchowa nabyty zostal w calosci
w 1897 roku z nadzwyczajnej dotacji ministerialnej dla Ga-
binetu Historii Sztuki*®. Jak $wiadcza rachunki Gabinetu,

Ryc. 13. Brama zamku w Nowym Wisniczu, fot. zaklad Ignacego
Kriegera, zapewne przed 1892, odbitka albuminowa; w zbiorach

Fototeki IHS U]J, sygn. IHSUJ P 010459

zakupéw dokonywano bezposrednio w zakladzie Kriege-
réw. Wyjatkiem od tej reguly bylo osiem fotografii zamku
w Wisniczu, za ktére 2 stycznia 1899 roku zaplacono blizej
nieokreslonemu Glogowskiemu (ryc. 13)%.

54 Rachunki. .., rachunek nr XIVb, poz. 15; Inwentarz Gabinetu. ..,
t. 2, poz. 2823 (wszystkie fotografie zapisano pod jednym numerem
inwentarza).

% Rachunki..., rachunek nr XV, poz. 8: ,Glogowski za 8 fotogra-
fij z Wisnicza”. W Inwentarzu Gabinetu. .., t. 2, figuruja one pod
wspélnym numerem 2951; obecnie w Fototece zachowaly si¢ tylko
dwie odbitki, zob. Katalog Fototeki..., s. 366-367, numery kat.
1330, 1335 (ryc. 13). Zapewne chodzi o Bolestawa Glogowskiego,
ktory w 1898 r. ofiarowal do Gabinetu Historii Sztuki szes¢ fotogra-
fii wykonanych przez zaklad Stanistawa Bizariskiego (Inwentarz Ga-
binetu..., t. 2, poz. 2932-2937), przy czym na dwéch z nich, ukazu-
jacych gmach Szkoly Sztuk Picknych i patac w Lobzowie (Szkolg Ka-
detdw) (Katalog Fototeki. .., s. 275, numery kat. 919, 920), oprdcz
drukowanych sygnatur Bizadskiego widnieja odrgczne adnotacje
,Fotografowal B. [lub ,JB.”] Glogowski” wzglednie ,,Fotografowal
z natury Glogowski B. [lub ,JB.”]”. Wynikaloby z tego, ze Bolestaw
Glogowski byt pomocnikiem Bizariskiego i autorem zdje¢ sprzeda-
wanych pod szyldem wlasciciela zakladu. Potwierdzonym zrédlowo
wspotpracownikiem Bizadskiego byt jednak nie Bolestaw, a Jozef
Glogowski, ktory w 1889 r. na zlecenie Bizariskiego wykonat liczne
zdjecia w Tatrach, a pod koniec tego roku lub na poczatku 1890,
tym razem jako pracownik w atelier Juliusza Miena, fotografowal
polichromie Matejki w kosciele Mariackim i oftarz Wita Stwosza.

Zob. Siarzewski Wiestaw: Zdjecia Zakopanego i Tatr z pracowni
Stanistawa Bizariskiego w Krakowie. ,Dagerotyp” 2011, t. 20, s. 36—
38, przyp. 58 nas. 62. Wedlug spisu ludnosci z 1890 r., Jézef Glo-
gowski, wynajmujacy wéwczas mieszkanie przy ul. Karmelickiej 20,
urodzit si¢ 15 marca 1866 r. w Krakowie, z zawodu byl fotografem,
az ,pozycji zawodowej” —asystentem (ANK, sygn. 29/88/15, 5. 665).
Z kolei w spisie z 1880 r. jako date urodzenia Jézefa Glogowskiego,
wowczas ucznia gimnazjum $w. Anny, mieszkajacego wraz z matka
Maria, dwiema siostrami i kuzynka w domu przy ul. Mikolajskiej,
podano 19 marca 1867 . (ANK, sygn. 29/87/8, s. 105). Najprawdo-
podobniej J6zef i Bolestaw to ta sama osoba: wedlug ksiegi urodzen
parafii $w. Szczepana w Krakowie, J6zef Bolestaw syn Szymona Glo-
gowskiego i Marianny z Kreciszewskich urodzil si¢ 14 marca 1867 .
(ANK, sygn. 29/331/1/48, s. 68-69, poz. 39). W kontekscie zdjeé
z Wisnicza warto zwréci¢ uwagg na fake, ze w blizej nieokreslonym
czasie najpewniej ten sam J6zef Bolestaw Glogowski sporzadzit
opis tamtejszego kosciota Karmelitéw (wraz z odpisami inskrypdji
na trumnach Lubomirskich), ktéry nadestal Komisji Historii Sztuki
Akademii Umiejetnosci. Do tekstu dotaczona byla co najmniej jedna
fotografia, widok zewnetrzny kosciola, ktéry ,z powodu braku do-
statecznego oddalenia do zdjecia aparatem fotograficznym, nie jest
szezegolnie dobrym” (ANPR, sygn. PAU WI-67, s. 2-3). Dziatalnos¢
Glogowskiego wymaga bez watpienia dalszych badar.
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Okolo 250 kriegerowskich odbitek trafito do zbioréw
uniwersyteckich jako dary oséb prywatnych lub instytucji.
Wsrdd tych pierwszych trzeba wspomnie¢ przede wszystkim
Mariana Sokolowskiego, ktéry w latach 1887-1905 prze-
kazal swojemu Gabinetowi kilkadziesiat fotografii z atelier
Kriegera (ponadto kilkanascie ofiarowala rodzina uczonego
po jego $mierci)*, a takze Adama Bochnaka, ktéremu Foto-
teka zawdziecza 18 zdjeé (m.in. stall w prezbiterium kosciota
Mariackiego i gobelinéw z katedry), podarowanych przez
niego w 1925 roku éwezesnemu Zakladowi Historii Sztuki®.
Czternascie odbitek (m.in. widoki z Baranowa i reprodukcje
obrazéw Norblina) pochodzi z kolekeji Jerzego Mycielskie-
g0, a dzigki hojnosci Konstantego Przezdzieckiego Gabinet
Archeologiczny w 1894 roku wzbogacit si¢ o sze$¢ pozyty-
wow, ktére pierwotnie nalezaly do Jézefa Lepkowskiego,
w tym m.in. przywolang wyzej kopie fotografii Vogla®. Nie
mozna tez w tym miejscu nie wspomnieé, ze w 1902 roku
Gabinet Historii Sztuki otrzymat dwie fotografie od ,,I. Krie-
gera, fotografa w Krakowie”; byly to reprodukcje litografii
Teofila Kwiatkowskiego Mickiewicz na tozu smierci oraz gra-
ficznego portretu Tekli z Ratomskich, matki Tadeusza Ko-
$ciuszki®.

W powickszaniu kolekcji Gabinetu Historii Sztuki klu-
czows role odegrata Komisja Historii Sztuki krakowskiej Aka-
demii Umiejetnosci, utworzona w 1873 roku. Jej przewodni-
czacym od 1892 roku byt Marian Sokolowski i niewatpliwie
dzigki jego staraniom Gabinet regularnie otrzymywal fotogra-
fie lub rysunki, ktére wezesniej prezentowane byly na forum
Komisji lub publikowane w jej wydawnictwach®'. Ta droga do
zbioréw uniwersyteckich dostalo si¢ w latach 1898-1925 oko-
fo 140 odbitek z zaktadu Kriegeréw. Z kolei w 1898 roku jed-
norazowy dar w postaci 29 takich pozytywéw zlozyto Grono
Konserwatoréw Galicji Zachodniej, na ktdrego czele réwniez
stat wéwczas Sokotowski. Byly to reprodukeje o§miu obrazéw
cyklu o $w. Katarzynie Aleksandryjskiej Hansa z Kulmbachu
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J. KRIEGER w KRAKOWIE.

Ryc. 14. Nagrobek Kazimierza Wielkiego w katedrze na Wawelu,
fot. zaklad Ignacego Kriegera, nie pézniej niz 1869, odbitka albu-
minowa; w zbiorach Fototeki IHS U], sygn. IHSUJ P 011999

oraz 21 kwater dawnego retabulum oltarza gléwnego kosciota
Dominikanéw w Krakowie®. Wszystkie zaktad Ignacego Krie-
gera wykonat na zlecenie Grona w latach 1896-1897%.

29

56 O darach Sokolowskiego dla Gabinetu zob. Walanus Wojciech:
Drzieje zbioréw..., s. 17-18.

57 Inwentarz Gabinetu. .., t. 3, poz. 77067714, 7714, 7724. Zob.
Katalog Fototeki. .., s. 72, nr kat. 475 s. 148-149, nr kat. 364; s. 154,
nr kat. 387;'s. 197, numery kat. 578-580; s. 214-216, numery kat.
650-652, 655, 656, 658, 660; s. 265-266, numery kat. 880-882;
s. 271, nr kat. 905; s. 310, nr kat. 1090.

58 Do Zakladu Historii Sztuki trafily one wraz z calym archiwum
Mycielskiego, zob. Walanus Wojciech: Fotografie ze zbioréw pol-
skich uczonych w Fototece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego. Zarys problematyki. W: Spuscizny — co po nas zostaje?
Zagadnienia metodologiczne. Materialy konferencji naukowych orga-
nizowanych przez Archiwum Nauki PAN i PAU i Polskq Akademig
Umiejetnosci. Red. Adam Goérski. Krakéw 2018, s. 167-171.

% Odbitki te wchodzily w skiad bogatej spuscizny Lepkowskiego,
ktérg Przezdziecki zakupit w 1892 r., zob. Walanus Wojciech:
Dzieje zbioréw..., s. 20-21; idem: Fotografie ze zbioréw...,
s. 166-167.

0 Inwentarz Gabinetu. .., t. 2, poz. 3908, 3909; obecnie sygn.
IHSUJ P 019014 i b. sygn. Oba dziela nalezaly do Gabinetu Archeo-
logicznego UJ, ktéry polaczony byt wowczas z Gabinetem Historii

Sztuki pod wspélnym kierownictwem Mariana Sokolowskiego. Dar
mogt by¢ wige forma podzigkowania za zgodg na sfotografowanie
i mozliwo$¢ rozpowszechniana obu wizerunkdw.

¢ Walanus Wojciech: Dzieje zbioréw..., s. 18-19.

& Inwentarz Gabinetu..., t. 2, poz. 2919-2927. Zob. Katalog Fo-
toteki..., s. 221-224, numery kat. 680, 682, 685, 687, 689, 691,
6965, 698; s. 254-256, numery kat. 831-833, 836-840; s. 285—
288, numery kat. 963-975.

O fotografiach obrazéw Kulmbacha zob. Bednarek Anna, Wa-
lanus Wojciech: Fotografie cyklu legendy $w. Katarzyny Aleksan-
dryjskiej. W: Mistrz i Katarzyna. Hans von Kulmbach i jego dzieta
dla Krakowa [katalog wystawy]. Red. Mirostaw . Kruk, Aleksan-
dra Hola, Marek Walczak. Krakéw 2018, s. 436-456, numery kat.
59-67. Podobnie jak one, zdjgcia kwater dominikaniskich powstaly
w zwiazku z pracami konserwatorskimi przeprowadzonymi stara-
niem Grona Konserwatoréw. Decyzje o sfinansowaniu zaréwno
konserwadji, jak i zaméwienia fotografii obrazéw Grono podjelo
15 grudnia 1896 r., zob. ANK, sygn. 29/560/9, s. 307-308. Wy-
nagrodzenie dla Jézefa [!] Kriegera wyplacono w ratach 28 grud-
nia 1896 r. oraz 26 stycznia i 14 kwietnia 1897 r.; ANK, sygn.
29/560/33, asygnaty nr 48, 54, 64.
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Ryc. 15. Poliptyk $w. Jana Jalmuinika z klasztoru Augustianéw
w Krakowie, obraz $rodkowy, fot. zaklad Ignacego Kriegera, 1888,
odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS U], sygn. IHSUJ
P 015460

Po pobieznej i w znacznym stopniu statystycznej prezen-
tacji ,Kriegeréw” ze zbioréw Fototeki IHS UJ pora wskaza¢
perspektywy badawcze, jakie zarysowaly si¢ przy opraco-
wywaniu tego zasobu. Pierwsza korzy$¢ jest dos¢ oczywista:
wspomniane inwentarze i rachunki Gabinetu Historii Sztuki
dostarczajg kryterium datowania ad guem dla wielu fotogra-
fii*. Wazniejszy dla studiéw nad dziatalnoscia krakowskiego
atelier, zwlaszcza w okresie, kiedy na jego czele stal Natan
Krieger, jest jednak trop, jaki podsuwaja dane o proweniencji
odbitek. Wskazuja one bowiem jeden z podstawowych kon-
tekstéw, w jakim zaklad funkcjonowal i w jakim powinno by¢
analizowane jego oeuvre: stale rosnace zapotrzebowanie na

wysokiej jakosci reprodukgje, niezbedne w badaniach nauko-
wych oraz przy pracach konserwatorskich. Sprawa kontakeéw
Ignacego i Natana Kriegeréw z krakowskim $rodowiskiem na-
ukowym byla czesto podnoszona w literaturze, rzadko jednak
wychodzono poza ogélne stwierdzenie tego faktu®. Tymcza-
sem problem ten powinno si¢ analizowa¢ w odniesieniu do
konkretnych fotografii lub akeji dokumentacyjnych, w czym
pomocne mogg by¢ niekiedy zaskakujaco dokfadne zrédta pi-
sane. Szczegélnie istotne wydaja sie pod tym wzgledem archi-
walia zwiazane z aktywnosciqg Mariana Sokolowskiego, ktéry
od lat osiemdziesigtych XIX wieku az do $mierci (1911) od-
grywal pierwszoplanows role wsréd krakowskich historykéw
sztuki nie tylko pod wzgledem $ciSle naukowym, ale takze
organizacyjnym, faczac profesure na Uniwersytecie i kierowa-
nie Gabinetem Historii Sztuki z funkcja dyrektora Muzeum
Ksiazat Czartoryskich (od 1884), przewodniczacego Komisji
Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci (od 1892) i redaktora
jej ,Sprawozdan”, wreszcie przewodniczacego Grona Konser-
watoréw Galicji Zachodniej (1894-1900)%. Fotografia jest
czestym tematem w obfitej korespondencji Sokotowskiego
i dokumentach dotyczacych wszystkich instytucji, z ktdrymi
byt zwiazany. Zrédha te pozwalaja nickiedy na doktadne od-
tworzenie okolicznosci powstania zdjeé, co mozna pokaza¢ na
nastepujacym przykladzie.

W zbiorach Fototeki IHS UJ przechowywanych jest dzie-
wieé fotografii poliptyku $w. Jana Jalmuznika z klasztoru Au-
gustianéw w Krakowie, ofiarowanych przez Komisje Historii
Sztuki PAU w 1925 roku (ryc. 15). Do zbioréw Komisji
trafily one zapewne w zwiazku z badaniami Mariana Soko-
fowskiego — na posiedzeniu Komisji 12 grudnia 1895 roku
wyglosil on poswiecony temu dzietu referat, ktéry nigdy nie
zostat opublikowany®. Fotografie nie powstaly jednak na po-
trzeby studiéw Sokolowskiego (choé z pewnoscia byly mu
w nich pomocne), lecz znacznie wezesniej, na zlecenie jego
przyjaciela, Karola Lanckoronskiego, mecenasa sztuki i kolek-
cjonera, ktdry interesowat si¢ poliptykiem jako fundacjg jed-
nego ze swoich antenatéw. Jak wynika z ich korespondendji,
Sokolowskiemu juz w grudniu 1882 roku udalo si¢ znalez¢
niewymienionego z nazwiska fotografa, ktéry miat wykona¢
zdjecia oltarza, czemu jednak przeszkodzita zla pogoda®.
W sierpniu nastepnego roku Sokolowski negocjowat cene

¢4 Oczywiscie podobna, a nawet wigksza wartos¢ moga mie¢ inwenta-
rze innych kolekgji, zwlaszcza Muzeum Narodowego w Krakowie. Naj-
pézniej w 1895 r. zawarlo ono z zakladem Ignacego Kriegera umowe,
na mocy ktdrej otrzymal on zgode na fotografowanie muzealidw,
w zamian za co mial przekazywa¢ do zbioréw egzemplarze fotografii,
zob. Sprawozdanie Zarzqdu Muzeum Narodowego za rok 1895. Krakéw
1896, s. 12. Za wskazanie tego zrédla dzigkuje Annie Bednarek.

® Kozinski Jerzy: Fotografia krakowska. .., s. 107; Kwiatkowska
Teresa, Malik Andrzej: Zespét negatywow. .., s. 52-53; Album foto-
grafii..., s. nlb.; Natan Krieger..., s. 10.

¢ Kunifiska Magdalena: Historia sztuki Mariana Sokotowskiego.
Ars Vetus et Nova, t. 40. Krakéw 2014, s. 58—61.

& Inwentarz Gabinetu. .., t. 3, poz. 7610. Zob. Katalog Fototeki.. .,
s. 289-292, numery kat. 979, 981, 984, 987, 990, 993, 996, 999,
1002. Odbitki naklejone sg na firmowe kartony zakladu Ignacego

Kriegera. W Fototece znajduje si¢ ponadto 15 dubletéw tych zdjeé,
o nieznanej proweniencji, pozyskanych luzem i wtérnie naklejonych
na tekeury.

8 Sprawozdania z posiedzen. 1. Wydziat filologiczny. ,,Sprawozda-
nia z Czynnoéci i Posiedzert Akademii Umiejetnosci w Krakowie”
1896, t. 1, nr 1, s. 12-13; Sprawozdania z posiedzern Komisyi
Historyi Sztuki za czas od 1 stycznia do 31 grudnia 1899 roku.
»Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce”
1902, t. 7, z. 1-2, szp. XXXV-XXXVL. Jeszcze w 1911 r. plano-
wano wydrukowa¢ t¢ pracg w ,,Sprawozdaniach Komisji”, zob.
Turczydiski Stanistaw: Maryan Sokotowski 1839-1911. ,Sprawoz-
dania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce” 1912, t. 8,
z. 34, szp. 401-402.

® ANPP, sygn. KIII-150 j.a. 55, list Mariana Sokolowskiego do Ka-
rola Lanckoronskiego z 5 grudnia 1882 r.
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Ryc. 16. Personifikacja Jutrzenki na wazie greckiej w zbiorach Izabe-
li Dzialyriskiej w Gotuchowie, fot. zaklad Ignacego Kriegera wedtug
litografii w: Witte Jean de: Description des collections d antiquités con-
servées a ['Hotel Lambert. Paris 1886, tab. VI, 1886-1897, odbitka
albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS U], sygn. IHSU]J P 002033

z dwoma innymi (?) fotografami, z ktérych jeden, ,bar-
dzo mlody i budzacy malo zaufania” zadal 100, a drugi,
»bardziej znany i powazniejszy” — 150 guldendéw, co w obu
przypadkach wydalo si¢ uczonemu suma zbyt wygérowa-
na’’. Réwniez wtedy do fotografowania nastawy nie do-
szto. Nastepne informacje na ten temat pochodza dopiero
z kwietnia 1888 roku, kiedy to Sokolowski porozumiat
sie z ,fotografem Kriegerem” w sprawie wykonania doku-
mentacji poliptyku za 75 guldenéw. Dodatkowo Krieger
miat uwiecznid takze sklepienie z herbem Lanckoronskich
oraz ,nagrobek Lanckoroniskiej” w kosciele $w. Katarzyny,
a ostateczng cen¢ mial podaé po obejrzeniu tych obiek-

Ryc. 17. Alexis Housselin oraz Lemercier & Cie, Personifik-
acja Jutrzenki na wazie greckiej w zbiorach Izabeli Dzialyrisk-
iej w Goluchowie, litografia w: Witte Jean de: Description des
collections d'antiquités conservées a I’Hétel Lambert. Paris 1886,

tab. VI

téow na miejscu’’. Zlecenie zrealizowane zostato przed
25 maja — w datowanym na ten dzied liscie Sokolowski
zawiadomit Lanckoroniskiego, ze za uzgodniona po dtu-
gich targach sume 55 guldenéw Krieger zrobil lacznie
23 fotografie, w tym dziewieé poliptyku, po jednym skle-
pienia z herbem Zadora i nagrobka Lanckororiskiej oraz
12 innych widokéw kosciota $w. Katarzyny, m.in. ,bra-
my” (kruchty poludniowej?), ,korytarzy” (w klasztorze?),
fasady oraz nagrobka Wawrzyrica Spytka Jordana’.
Zrédta dotyczace fotografowania zabytkéw w ko-
$ciele $w. Katarzyny w wyjatkowy sposéb dokumentujg
bezposrednie kontakty Sokotowskiego z zakladem Igna-
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70 Tbidem, list Mariana Sokolowskiego do Karola Lanckorosskiego
z 16 sierpnia 1883 r.

7t Ibidem, list Mariana Sokolowskiego do Karola Lanckorosskiego
z 17 kwietnia 1888 r.: ,Je viens de voir le photographe Krieger. 11
sengage de photographier les tablaux [!] de la Ste Katarzyna pour
75 fs. Quant aux volites avec vos armoiries et le tombeau de Lancko-
roniska, le [!] chose n'est pas decidé [!]. Vendredi prochain, j’irai avec
lui & P'eglise pour lui montrer les objects [!] qu’il doit photographier
et Cest alors qu'il va donner son prix. Il ne peut rien dire encore, ne
connaissent [!] pas bien les objets”. Chodzito o sklepienie w nawie
potudniowej kosciota, na ktérego zwornikach widnieje herb Zadora

(Katalog zabytkow sztuki w Polsce. T. 4. Miasto Krakéw. Cz. 4. Kazi-

mierz i Stradom. Koscioly i klasztory, 1. Red. Irena Rejduch-Samek,
Jerzy Samek. Warszawa 1987, s. 102) oraz — najprawdopodobniej —
o plyte nagrobna Felicji z Brzezia Lanckororiskiej (zm. 1457; Mro-
zowski Przemystaw: Polskie nagrobki gotyckie. Warszawa 1994,
s. 201, nr kat. I 64).

72 ANPD, sygn. KIII-150/55, list Mariana Sokotowskiego do Karola
Lanckororiskiego z 25 maja 1888 r.: ,Le photograph [!] Kriiger [!]
vient enfin d’achever les photographies commandées. Elles ne sont
pas réussies assez, mais néanmoins elles sont la. Les dimensions des
photogt. des tablaux [!] sont trop petites; il pretend ne pas pouvoir
les faires [!] autrement. La Lanckororiski aussi bien que la volite
avec vos armoiries est 1a. En somme en marchandant beaucoup je
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cego Kriegera. Kontakty takie z czasem musialy stad si¢
chlebem powszednim uczonego i najczeéciej dochodzito
do nich przy drobniejszych zaméwieniach, np. na po-
jedyncze reprodukcje do prac naukowych. Dobrze ilu-
struje to inna odbitka w zbiorach Fototeki, przedsta-
wiajaca fragment malowidla z wazy greckiej w zbiorach
gotuchowskich (ryc. 16). Zdjecie zostato zakupione do
Gabinetu Historii Sztuki UJ w 1897 roku i podpisane
na kartonie przez Sokotowskiego: , Waza grecka. Zbiory
w Goluchowie””. Porédwnanie z zachowanym negaty-

1

Ryc. 18. Karol Henryk Wiedemann, Plan Rzeszowa, fot. zaklad Ignacego Kriegera, 1893, odbitka albuminowa; w zbiorach Fototeki IHS UJ,
sygn. IHSUJ PD 000022

wem dowodzi jednak, ze nie jest to fotografia z orygi-
natu, lecz reprodukcja litografii zamieszczonej w ksiaz-
ce Jeana de Wittego o zabytkach antycznych w Hotel
Lambert, wydanej w 1886 roku (ryc. 17)%. Mozna
sadzi¢é, ze to Sokolowski zaméwil te reprodukcje, po-
niewaz w ogloszonej trzy lata pézniej recenzji dziela
de Wittego zawarl barwny opis tego wlasnie malowi-
dfa, na ktdére najwyrazniej zwrocil szczegélng uwage”.
Fotografia zostata zreszta pézniej opublikowana w wyda-
niu zbiorowym prac Sokotowskiego’.

suis parvenu a Vous faire livrer les 23 photographies pour la somme
de 55 florins.

Vous avez les 9. photogr. de l'autel (tablaux) [!]

1. la voute [!] (Zadora)

2. Lanckororiska

et 12 ph. de Iéglise de St Catherine, porte, couloires,
facade, détail et le monument Jordan, dont fait partie le [?] Lanc-
koronski, photographiée a part. Cette somme de 55 florins, jai
la payé [!] & Kriiger et jai pris la quittance. Les photographies
sont chez moi et attendent Votre disposition et ordre”. Z wymie-
nionymi fotografiami da si¢ ztaczy¢ zachowane w MK negatywy:
dziesig¢ ukazujacych poliptyk $w. Jana Jalmuznika (nr inw. MHK
2796/K do MHK-2804/K, MHK-7645/K) i jeden z widokiem
sklepienia (nr inw. MHK-2024/K). Trudno z calag pewnoscia
stwierdzi¢, ktore z kilku negatywéw przedstawiajacych nagrobek
Jordana powstaly podczas tej akeji, poniewaz byt on fotografowany

przez Ignacego Kriegera juz wezesniej, czego dowodzi odbitka for-
matu carte de visite, ozdobiona winieta z data 1869, nalezaca do
Biblioteki Kérnickiej (sygn. I 5212). Negatywu zdjecia nagrobka
Felicji Lanckoroniskiej nie udalo si¢ odszuka¢, nie sa mi znane réw-
niez odbitki.

73 Inwentarz Gabinetu. . ., t. 2, poz. 2818; Katalog Fototeki. .., s. 124,
nr kat. 261.

7 Witte Jean de: Description des collections d'antiquités conservées
a ['Hotel Lambert [online]. Paris 1886, tabl. VI [dostep 28 grudnia
2018]. Dostepny w internecie: htep://libmma.contentdm.oclc.org/
cdm/ref/collection/p16028coll4/id/30388. Por. negatyw w MK,
nr inw. MHK-1630/K.

7> Sokotowski Marian: Wazy greckie w naszych zbiorach. ,Przeglad
Polski” 1889, t. 23, z. 8, s. 217-236, opis na s. 235.

7 1dem: Studya i szkice z dziejow sztuki i cywilizacyi. T. 1. Krakéw
1899, il. 17.
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Zasygnalizowany w ten sposéb problem reprodukowa-
nia zdje¢ z zakladu Kriegeréw w wydawnictwach nauko-
wych stanowi niewatpliwie obiecujacy kierunek badan”.
Pod uwagg nalezatoby wzia¢ zwhaszcza ,,Sprawozdania Ko-
misji do Badania Historii Sztuki w Polsce”®, w ktérych
zdje¢ takich opublikowano bardzo duzo. Pozwala to nie
tylko zawezi¢ ich datowanie, ale — dzi¢ki dodatkowym
zréddtom — przyblizy¢ ich historie. Jako przyktad niech po-
shuzy przechowywana w Fototece IHS UJ fotografia planu
Rzeszowa, sporzadzonego przez Karola Henryka Wiede-
manna w 1762 roku (ryc. 18)”. W 1891 roku plan ten
ogladat w rzeszowskim ratuszu Whadystaw Luszczkiewicz,
a nastepnie opisat go w artykule opublikowanym w dru-
gim zeszycie piatego tomu ,Sprawozdad”. W podsumo-
waniu stwierdzil, ze ,byloby rzecza wielkiej wagi repro-
dukowa¢ go fotograficznie jako karte do historyi kultury
poczatku XVIII wieku. Zamiar ten ma Komisya historyi
sztuki”™®. Doszlo do tego w 1893 roku, o czym doktadnie
informuja zapisy w szczesliwie zachowanym dzienniku po-
dawczym Komisji. 12 stycznia tego roku ,w sprawie pla-
nu m. Rzeszowa” wystano list do tamtejszego magistratu,
skad odpowiedz wraz ze wspomnianym planem nadeszla
11 lutego. Trzy dni pézniej zabytek ,,oddano Kriegerowi”
do sfotografowania. W nastepnych dniach sekretarz Ko-
misji (byl nim wéwczas Leonard Lepszy) poprosit Luszcz-
kiewicza, aby na wilasnym ,planiku” miasta zaznaczyl
miejsca, ,ktéreby pragnal mie¢ w reprodukeyi”; przepro-
wadzit réwniez korespondencje¢ z wiederiskim zakladem
C. Angerer & Géschl w sprawie wyboru techniki i kosz-
téw druku. Najpézniej 22 lutego fotografie planu byly
gotowe: tego dnia Sokotowski dostarczyt je sekretarzowi
wraz z rachunkiem Kriegera. 26 lutego zawiadomiono An-
gerera, ze wkrétce otrzyma negatyw planu, ktéry zapewne
wystano wraz z innymi fotografiami 9 marca. ,Korekta”
planu (czyli zapewne prébna odbitka) nadeszta 28 marca,

a po sprawdzeniu przez Sokolowskiego i Luszczkiewicza
trzy dni pdzniej odestano ja do Wiednia. 15 lipca dziesie¢
gotowych odbitek przestano w darze magistratowi miasta
Rzeszowa®!. Ostatecznie w nastgpnym zeszycie ,,Sprawoz-
dan” zamieszczono reprodukcje catego planu (w technice
$wiatlodruku, na oddzielnej tablicy) oraz fragmenty z wi-
dokami zamku w Rzeszowie, tamtejszego ko$ciota Bernar-
dynéw i orszaku z kareta ksigzeca (w technice autotypii)®.
Tak szczegétowa rekonstrukcja okolicznoéei powsta-
nia jednej wzglednie kilku fotografii nie powinna oczy-
wicie by¢ traktowana jako cel sam w sobie, ani nawet
(a przynajmniej nie tylko) jako dowdd, ze w niektérych
przypadkach zdjecia z atelier Kriegeréw mozna datowaé
z dokladnoscig do kilku dni. Chodzito tu raczej o pokaza-
nie ztozonoéci procesu, w ktérym utrwalony w tym atelier
wizerunek przez kolejne przemiany medium (negatyw —
plyta swiattodrukowa — druk; ewentualnie: negatyw — po-
zytyw — klisza rastrowa — plyta drukarska — druk) zyskiwal
rozpowszechnienie jako ilustracja tekstu naukowego.

*

13 grudnia 1891 roku na posiedzeniu Grona Konser-
watoréw Galicji Zachodniej, Marian Sokolowski wspo-
mnial 0 zastugach, ktére potozyl fotograf Krieger przez
swoje zdjecia dla badai naukowych archeologii sztuki
jako tez okolo rozbudzenia zmystu dla zabytkéw w ko-
fach szerszych”®. Warto podkresli¢, ze otwarcie zakladu
Ignacego Kriegera o dwie dekady wyprzedzito powstanie
pierwszej na ziemiach polskich katedry historii sztuki
(1882)%. Prowokuje to do postawienia pytania, czy pro-
wadzone w otoczeniu Sokolowskiego studia nad sztuka
polska rozwijatyby sie tak samo, gdyby zalozyciel tego
zakladu obral inng specjalizacje. Oméwiony w niniej-
szym artykule zespét odbitek w zbiorach Fototeki THS
UJ jest w kazdym razie §wiadectwem Scistych i wielo-
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77 Dotad w tym kontekscie wspominano najczesciej o wspéltpracy
Natana Kriegera z ,Rocznikiem Krakowskim”: Kozinski Jerzy:
Fotografia krakowska..., s. 107; Kwiatkowska Teresa, Malik
Andrzej: Zespdt negatywow. .., s. 53; Natan Krieger..., s. 10.

78 Ogolnie o tym czasopismie: Kalinowski Lech: Dzieje i dorobek
naukowy Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci i Polskiej
Akademii Umiejetnosci 1873-1952 oraz powstanie Katedry Historii
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w Rzeszowie (nr inw. MHK-599/K), kosciét Bernardynéw (nr inw.
MHK-7067/K) oraz karet¢ wyjezdzajaca z zamku (nr inw. MHK-
-6011/K).

8 Yuszczkiewicz Wiadyslaw: Sprawozdanie z wycieczki nauko-

wej w lecie 1891 roku [cz. 1]. ,,Sprawozdania Komisyi do Badania
Historyi Sztuki w Polsce” 1896, t. 5, z. 2, s. 107—125; opis planu
nas. 120-121.

8 ANPP, sygn. PAU WI-31, [rok 1893] poz. 18, 29, 42, 53, 58, 60,
69, 70, 76,77, 85, 87, 103, 105, 106, 138.

8 Luszczkiewicz Whadystaw: Sprawozdanie z wycieczki nauko-
wej w lecie 1891 roku [cz. 11]. ,Sprawozdania Komisyi do Badania
Historyi Sztuki w Polsce” 1896, t. 5, z. 3, s. 173-184, il. 20-22,
tabl. XVII. Zreprodukowane na il. 20-22 fragmenty planu odpo-
wiadaja (uwzgledniajac kadrowanie i retusze) negatywom zachowa-
nym w MK (zob. przyp. 79). W dotaczonym do artykulu Obja-
Snieniu widoku dawnego Rzeszowa (ibidem, s. 185) reprodukcje te
Luszczkiewicz nazwal cynkotypiami, prawdopodobnie dlatego, ze
plyty cynkowe byly stosowane takze w procesie autotypii. O pro-
blemach z interpretacja stosowanych w XIX w. okresleri réznych
technik fotomechanicznych zob. Nowak-Mitura Ewa: Poczqtki
fotografii w prasie polskiej. ., Tygodnik Tlustrowany” 1859-1900. Zr6-
da do Historii Fotografii Polskiej XIX wieku, t. 2. Warszawa 2015,
s. 21-23; o autotypii ibidem, s. 47-51.

8 ANK, sygn. 29/560/9, s. 63.

8 Kalinowski Lech: Dzieje i dorobek..., passim.
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aspektowych relacji taczacych krakowska historie sztuki
i atelier Krieger6w, nie tylko zresztag w XIX i na poczatku
XX wieku. Ich fotografie wcigz bowiem wykorzystywane
sa jako bezcenne, czgsto jedyne zrédia ikonograficzne,
co najlepiej wyraza notatka, pozostawiona przez Jerzego
Gadomskiego, wybitnego badacza malarstwa gotyckiego,
na fotografii sceny Pogrzebu Matki Boskiej z retabulum
z kosciota Dominikanéw: ,kwatera prawie nie istnieje,
lepszego zdjecia nie bedzie™®.
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Lustro pamieci. O negatywach z Muzeum

Techniczno-Przemystowego

Informacje o autorce: historyk sztuki, kustosz MK, kie-
rownik Kamienicy Hipolitéw, oddzialu Muzeum Krakowa,

hteps://orcid.org/0000-0001-5755-7641

Information about the author: art historian, Curator at the
Museum of Krakéw, Head of the Hipolit House, a branch
of the Museum of Krakdw, https://orcid.org/0000-0001-
5755-7641

Abstrakt: W 1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie przekazala do Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa zbiér klisz szklanych pochodzacy z dawnej
pracowni fotograficznej Muzeum Przemyshu Artystyczne-
go, czyli z nieistniejacego od 1950 roku Miejskiego Mu-
zeum Przemystowego. Kolekcja przejeta przez Muzeum
Historyczne sklada si¢ z 1790 obiektéw, sq to klisze szkla-
ne z emulsjg bromo-zelatynows, blony cigte oraz wyciagi
barwne do reprodukeji drukarskiej. Wraz z kliszami zostaly
tez przekazane karty magazynowe z numerami i zwiezlymi
opisami klisz, utatwiajace ich rozpoznanie.

Krakowskie Muzeum Techniczno-Przemystowe powstato
w 1868 roku z inicjatywy lekarza i spotecznika Adriana Ba-
ranieckiego (1828-1891), ktéry w latach 1864-1868 prze-
bywat w Anglii. Zapoznal si¢ tam ze zbiorami i dzialalnoscia
South Kensington Museum oraz zgromadzit okolo 5 tysiecy
eksponatéw, ktére w 1868 roku ofiarowal miastu Krakéw.
Kolekeja skiadata si¢ gléwnie z prébek surowcéw, modeli
maszyn i narzedzi. Rozrosta si¢ bardzo szybko dzieki akeji
zbierania daréw od spoleczeristwa. Muzeum posiadato tez
staly fundusz przeznaczony na zakupy, a od chwili powstania
wzorcowych warsztatéw muzealnych do kolekeji doszly wy-
roby tychze warsztatéw oraz obiekty pokonkursowe.

Zachowane negatywy umozliwiaja poznanie zaréwno
samego budynku Muzeum, jak tez jego zbioréw i szeroko
zakrojonej dzialalno$ci. To dokumentacja prowadzonych
przez instytucje kurséw zawodowych i doszkalajacych,
warsztatéw i dzialalnodci ustugowej, promocja wystaw i wy-
dawnictw. Ciekawie i dobrze reprezentowane s3 réwniez
wydarzenia odbywajace si¢ poza budynkiem Muzeum, ale
przez nie organizowane. W takim podejsciu mozemy odna-
lez¢ nowoczesne myslenie o promodji i reklamie instytucji,
a takze element $wiadomego budowania marki Muzeum.

Zespot ten tradycyjnie wiazany jest z nazwiskiem Stani-
stawa Kolowcy (1904-1968), ktéry przez 14 lat, od 1925
do 1938 roku, prowadzil pracownie fotograficzng Muzeum
Przemystowego. Pozostawit dokumentacje wystaw, obiek-
tow, miejsc i ludzi, ale jego zdjecia maja takze niezaprze-
czalny walor artystyczny. Decyduja o tym zaréwno sposéb
ujecia, budowanie wewnetrznej przestrzeni, jak i $wiato.
Formalna doskonato$¢ i umiejetne spojrzenie artysty na
przedmiot sprawiaja, ze odbieramy go jako zadziwiajaco
prawdziwy. Fotografie, ktére stworzyt Stanistaw Kolowca,
to wzorzec dla tych, ktérzy dokumentuja, inwentaryzujg
i digitalizuja dziela sztuki.

The Mirror of Memory. On the Negatives from

the Museum of Science and Industry in Krakéw

Abstract: In 1967 the Library of the Academy of Fine Arts
in Krakéw donated to the Historical Museum of the City
of Krakéw a collection of glass photographic plates from
the former photographic workshop of the Museum of In-
dustrial Art, i.e. from the Municipal Museum of Industry
which had ceased to exist in 1950. The collection that
was taken over by the Historical Museum comprises 1790
items, including glass plates covered with gelatine bromide
emulsion, cut sheet films, and colour separation sheets for
printed reproduction. Along with the plates, the donated
collection also included storage cards with reference num-
bers and brief descriptions of the plates, which made them
easier to identify.

The Museum of Science and Industry in Krakéw was
established in 1868 on the initiative of Adrian Baraniecki
(1828-1891), a physician and social activist who had spent
several years (1864—1868) in England. Having become ac-
quainted with the collections and research of South Ken-
sington Museum, he collected about five thousand exhibits
which he subsequently donated to the City of Krakéw in
1868. The collection consisted mostly of samples of mate-
rials, machine models, and tools. It grew rapidly thanks to
the public campaign launched to collect donations from
Polish society. The museum also had a permanent acquisi-
tions fund, and from the establishment of the model muse-
um workshops onward the collection was gradually enriched

doi.org/10.32030/KRZY.2019.03
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by the products manufactured by those worshops, as well
as post-competition items. The surviving negatives offer us
glimpses of the Musem itself, as well as its collections, exten-
sive research and activity. They constitute documentation of
the range of vocational and training courses run by that insti-
tution, its workshops and services, as well as the promotion of
its exhibitions and publications. Events which were organized
by the Museum itself, but beyond museum facilities as such
are also well documented and presented in an interesting way.
Such an approach represents a rather modern way of thinking
about the promotion and marketing of an institution, includ-
ing an element of conscious brand building of the Museum.

The collection is traditionally associated with the name
of Stanistaw Kolowca (1904-1968) who ran the photograph-
ic workshop at the Museum of Industry for 14 years (from
1925 to 1938). Kolowrca left behind visual documentation of
exhibitions, objects, places and people, yet his photographs
possess an unquestionable artistic quality as well. The artistry
is the result of his choice of perspective, the way he builds the
inner space within the frame, and the way he handles light.
Formal perfection combined with the artist’s skillful perspec-
tive on the subject create the impression that we perceive it
as remarkably realistic. Stanistaw Kolowca’s photographs set
a standard of excellence for anyone who documents, invento-
ries, and digitalizes works of art.

Stowa kluczowe: Muzeum Techniczno-Przemystowe, Adrian
Baraniecki, Stanistaw Kolowca, fotografia, dokument, Warsz-
taty Krakowskie, kursy zawodowe, wystawy, ulica Rajska 12

Keywords: Museum of Science and Industry, Adrian Bara-
niecki, Stanistaw Kolowca, photography, document, the Kra-
kéw Workshops, vocational courses, exhibitions, 12 Rajska
Street

Historia Muzeum Przemystowego, ktdre bylo owocem
kultury XIX wieku i przelomu stuleci, jest juz zamknieta.
Zachowal si¢ jednak, z niewielkimi zmianami, budynek Mu-
zeum, a zbiory czedciowo s3 mozliwe do zidentyfikowania.
Rzeczywistos¢ Muzeum Przemystowego nie istnieje, nie moz-
na zreszta — jak pisze Susan Sontag' — posia$¢ rzeczywistosci,

'Sontag Susan: Swiat obrazéw. ,Kino” 1981, t. 16, nr 4, s. 17-22.
2 Archiwum Muzeum Krakowa, Protokét z 8 sierpnia 1967 r., sygn.
2/10.

> Hermanowicz Henryk: Stanistaw Kolowca. ,Fotografia”
1968, nr 12, s. 280-283; Encyklopedia Krakowa: Kolowca Stani-
staw. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski. Warszawa—Krakéw
2000, s. 426; Krél Lucyna: Stanistaw Kolowca — fotograf Ottarza
Mariackiego. W: Wokdt Wita Stwosza. Materialy z migdzynaro-
dowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie,
19-22 maja 2005. Red. Dobrostawa Horzela, Adam Organisty.
Krakéw 2006, s. 407-409.

4 Plazewski Ignacy: Spojrzenie w przesztosc polskiej fotografii. War-
szawa 1982, s. 353-354.

5Grzechnik-Correale Grazyna: Krakowskie wariacje w fotografii
Antoniego Pawlikowskiego i Franciszka Kleina. Krakéw 2017, 5. 6,17.

ale mozna mie¢ zdjecia, ktdre sg sposobem jej ,,uwiezienia”.
Tak wiec Muzeum Krakowa, ktére posiada dokumentacje fo-
tograficzng Muzeum Przemystowego, posiada tez posrednio
jego historie.

W 1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie przekazata do Muzeum Krakowa (woéwczas Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa) zbidr klisz szklanych.
Protokdt przekazania wymienia trzy zespoly negatywéw na
szklanym podiozu®. Jednym z nich jest zbiér pochodzacy
z dawnej pracowni fotograficznej Muzeum Przemystu Arty-
stycznego, czyli z nieistniejacego od 1950 roku Miejskiego
Muzeum Przemystowego. Akademia Sztuk Pigknych, ktdra
przejeta budynek, Biblioteke oraz cze¢s¢ obiektéw Muzeum na
podstawie uchwaly Komisji Bibliotecznej oraz zgody wyrazo-
nej przez Rektora, juz w 1965 roku podjela decyzj¢ o nieod-
platnym przekazaniu niektérych zbioréw.

Kolekcja przejeta przez Muzeum Krakowa sklada sie
z 1790 obiektéw, sa to klisze szklane zelatynowo-srebrowe,
blony ciete oraz wyciagi barwne do reprodukcji drukarskie;.
Negatywy maja rézne wymiary z dominujaca przewaga klisz
13 x 18 cm. Obejmuja one 57 procent calego zespolu, spo-
ro jest tez klisz wickszych (18 x 24 c¢m), co stanowi ponad
23 procent. W chwili przekazania klisze posiadaly oryginalne
koszulki z papieru z naniesionymi numerami inwentarzowy-
mi oraz tytulem i byly zapakowane w dostosowane rozmiara-
mi tekturowe pudelka, ktdre zostaly wykonane w pracowni
introligatorskiej Muzeum Przemystowego. Obecnie wszystkie
negatywy zostaly zgodnie z konserwatorskimi wymogami
przepakowane do nowych obwolut i pudetek. Wraz z negaty-
wami do Muzeum Krakowa zostaly réwniez przekazane karty
magazynowe z numerami i zwi¢zlymi opisami klisz, ulatwia-
jace ich rozpoznanie.

Zespdt ten tradycyjnie wigzany jest z nazwiskiem Stani-
stawa Kolowcy (1904-1968), ktéry w latach 1925-1938
prowadzil pracownie fotograficzng Muzeum Przemystowego®.
Whasnie tutaj rozpoczeta si¢ jego kariera w dziedzinie foto-
grafii dokumentalnej i artystycznej'. Wprawdzie powstata
wezesniej, juz w czasie | wojny $wiatowej, ale do czasu objecia
pracowni przez Stanistawa Kolowceg jej funkcjonowanie z po-
wodu braku kierownictwa bylo kilkakrotnie zawieszane.

Kolowca prowadzit pracownie catkowicie indywidualnie
i w zlokalizowanej na strychu pracowni wykonywat zlecenia
muzealne oraz wlasne prace. Jego gléwnym zadaniem bylo
dokumentowanie zbioréw i organizowanych przez Muzeum
wystaw. Wykonywal tez fotografie do wydawnictw oraz cza-
sopism. Dokladne oddzielenie prac Stanistawa Kolowcy od
tych, ktére powstaly we wczesniejszym okresie, wydaje sie
nie do korica mozliwe. Mozna jednak przyjaé ze wzgledu na
tematyke, jak tez stan zachowania i rodzaj klisz, ze niekes-
re z nich zostaly wykonane przez Antoniego Pawlikowskiego
(1862-1925), pierwszego kierownika muzealnej pracowni
fotograficznej. Uwiecznit on na swoich zdjeciach zaréwno
obiekty muzealne, jak i wykonane na kursach przedmioty,
wystawy prac uczniéw oraz codzienne zajecia w pracowniach.
Niektore z tych zdje¢, wykonanych z ogromnym znawstwem
rzemiosta oraz niezwykla umiejetnoscia obserwadji, byly pu-
blikowane w wydawanym przez Muzeum Techniczno-Prze-
myslowe czasopi$mie ,,Rzeczy Pickne™.
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Muzeum Techniczno-Przemystowe® powstato w 1868
roku z inicjatywy lekarza i spotecznika Adriana Baraniec-
kiego (1828-1891)7, ktéry w latach 1864-1868 przeby-
wal w Anglii. Zapoznal si¢ tam ze zbiorami i dzialalnoscig
South Kensington Museum, co wplynelo zaréwno na de-
cyzje o powolaniu podobnej placédwki, jak i zawazylo nad
jej koncepcja®. Baraniecki w czasie pobytu za granica zgro-
madzit okolo 5 tysiecy obiektéw, ktdre w 1868 roku ofiaro-
wal miastu Krakéw z zastrzezeniem, 7e ,,beda one stanowié
odrebne Muzeum Techniczno-Przemystowe, utrzymywane
kosztem miasta i jako jego wlasno$¢ na zawsze pozosta-
ng w Krakowie™. Kolekcja skladata si¢ gléwnie z probek
surowcow, modeli maszyn i narzedzi. Rozrosta si¢ bardzo
szybko dzigki akeji zbierania daréw od spofeczeistwa. Mu-
zeum posiadalo tez staly fundusz przeznaczony na zakupy,
a od chwili powstania wzorcowych warsztatéw muzealnych
do kolekgji doszly wyroby tychze warsztatéw oraz obiekty
pokonkursowe.

Warto podkresli¢, ze zalozone przez Adriana Bara-
nieckiego Muzeum bylo jednym z pierwszych w Polsce,
a najstarszym w Krakowie. Muzeum Ksiazat Czartoryskich
otwarto osiem lat pézniej — w 1876 roku, po 11 latach po-
wstato Muzeum Narodowe (1879), a dopiero w 1911 roku
Muzeum Etnograficzne'®.

Na poczatku Muzeum miescito si¢ w kilku salach bu-
dynku klasztornego wynajetych od franciszkanéw, ktére
szybko okazaly si¢ niewystarczajace. W 1898 roku Rada
Miejska oglosita konkurs otwarty na projekt gmachu mu-
zealnego. Wplyneto 17 projektdw, m.in. Jana Zawiejskie-
go, Jana Sas-Zubrzyckiego i Karola Knausa. Do realizacji
gmachu jednak nie doszlo, a na ,zarezerwowanym” wecze-
$niej terenie u zbiegu ulic Straszewskiego i Kapucynskiej
powstata Akademia Handlowa.

Dopiero w latach 1909-1913 przy ulicy Smolenisk 9
zostala wzniesiona nowa siedziba Muzeum Przemystowe-
go, w ktdrej znalazly swoje miejsce nie tylko zbiory muze-
alne i biblioteka, ale tez pracownie i warsztaty. Zaprojek-

towany przez Franciszka Maczyriskiego i Tadeusza Stry-
jeniskiego budynek byl niezwykle nowatorski — zelbetowa
konstrukcja miala umozliwi¢ dowolne dysponowanie
przestrzenia wystawiennicza''. Réwnoczesnie z budowg
nowego gmachu rozpoczat si¢ remont pomieszczen przy
ulicy Franciszkanskiej, gdzie urzadzono sale wystaw czaso-
wych, sale wykladowa, pracownig introligatorska i warsz-
tat metalowy.

Caly czas powigkszane byly zbiory Muzeum. W 1929
roku kolekgja liczyta 25 tysiecy obiektéw, a w latach trzy-
dziestych bylo juz ponad 30 tysiccy pozycji inwentarzo-
wych, pogrupowanych w 21 dziatach muzealnych'%

Muzeum rozpoczelo swoja dziatalno$é od organizacji
dzialu przemystowego i etnograficznego oraz pracowni
odlewéw gipsowych, ktdra stata si¢ zalazkiem przysztych
warsztatéw. Zbiory wkrdtce uzupelnifa biblioteka, groma-
dzona pod katem przydatnosci réwniez w pracy spoleczno-
-kulturalnej podjetej przez Adriana Baranieckiego'®. Zajat
si¢ on popularyzacjg wiedzy, zwlaszcza z dziedziny sztuk
picknych, historii, literatury, ale tez nauk przyrodniczych
i ekonomicznych. W Muzeum zostala urzadzona sala
wykladowa, ktéra mogla pomiesci¢ 300 oséb. Odbywaly
si¢ w niej wyklady dla szerokiej publiczno$ci — otwarte,
wielotematyczne kursy dla miodziezy, zainaugurowane juz
w roku otwarcia Muzeum. Po dwéch latach (w 1870 roku)
mialy pie¢ wydzialéw (nauk przyrodniczych, sztuk piek-
nych, nauk historyczno-literackich, nauk handlowych
i gospodarki). Z czasem przeksztalcily si¢ w Wyzsze Kursy
dla Kobiet i byly rodzajem uczelni uzupelniajacej wyksztal-
cenie dziewczat po pensji. Warto wspomniel, ze kierow-
nikiem i opiekunem wydzialu sztuk pieknych byl przez
wiele lat Jan Matejko (1838-1893), a zajecia prowadzili
m.in. Wiadystaw Luszczkiewicz (1828-1900) i Marian
Sokotowski (1839-1911). Muzeum, ktére stworzyt Adrian
Baraniecki, byto rodzajem instytutu naukowego i kultural-
nego, w pewnym sensie spadkobiercy czy dalekim echem

stawnego aleksandryjskiego Musejonu®.

39

¢ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe im.
dra Adriana Baranieckiego w Krakowie. ,Rozprawy i Sprawozdania
Muzeum Narodowego w Krakowie” 1976, t. 11, s. 186-230 (tam
literatura); Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemy-
stowe w Krakowie. ,Rocznik Krakowski” 1991, t. 57, s. 129—164;
Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i Muzeum Techniczno-Prze-
mystowe 1868—1950. Krakéw 2013. Katalog wystawy w Muzeum
Inzynierii Miejskiej, 14 marca — 23 czerwca 2013 .

7 Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB): Baraniecki Adrian. Hasto
oprac. Irena Bojarska. T. 1. Krakéw 1935, s. 270; Rostafiriski
Jozef: Adrian Baraniecki, twérca Muzeum Przemystowego (1828—
1891). ,Przemyst i Rzemiosto” 1921, nr 1, s. 3; Wiecek Marek:
Adrian Baraniecki — portret pozytywisty. W: Zapomniane mu-
zeum..., s. 12; Hapanowicz Piotr: Adrian Baraniecki — prekursor
polskiego muzealnictwa przemystowego. ,Muzealnictwo” 2016, nr 57,
s. 16-25; Buszczyniski Stefan: ,Wspomnienie o Adrianie Bara-
nieckim”. Biblioteka PAU i PAN w Krakowie, tkps 7811, k. 10-12.
8 Doliriska Magdalena: Muzealna codzienno$¢ w starych murach.

W: Zapomniane muzeum.. ., s. 27.

9 Akt darowizny z 4 czerwca 1868 r., rkps, Archiwum Narodowe
w Krakowie, sygn. MPA 1; ,Czas” 1868, nr 130, z 7 czerwca,
s. 2-3.; Huml Irena: Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa
1978, s. 27-28.

1" Kolodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s. 195.
U Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. . ., s. 155.
12 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe.. .,
s. 210, przyp. 24; Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-
-Przemystowe. ..., s. 145.

B Wielgut-Walczak Jadwiga: Biblioteka Muzeum Techniczno-
-Przemystowego w Krakowie (1868—1950). Zarys dziejow. ,Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum
Scientiam Pertinentia” 2006, t. 4. s. 67-76.

Y Huml Irena: Polska sztuka stosowana. .., s. 27; Beiersdorf Zbi-
gniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. . ., s. 135; Wigcek Marek:
Adrian Baraniecki..., s. 16.

5 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe.. .,
s. 137, 139; Kalinowski Lech: Muzeum a nauka. ,Zeszyty Na-
ukowe UJ. Prace z Historii Sztuki” 1977, z. 14, s. 5-19.
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Po $mierci Adriana Baranieckiego w 1891 roku dyrekto-
rem Muzeum zostat Jan Kacper Wdowiszewski (1853-1904),
ktéry w 1893 roku opracowal projekt reorganizacji insty-
tucji. Zbiory zostaly uporzadkowane, zaczeto tez organi-
zowaé wystawy czasowe. Juz w 1898 roku wydarzeniem
artystycznym stala si¢ wystawa europejskiego i amerykan-
skiego plakatu, bedacego wéwczas nowa dziedzing sztuki.
Towarzyszyl jej opracowany przez Jana Wdowiszewskiego
katalog'®. Kursy Wyisze dla Kobiet im. A. Baranieckiego
uzyskaly odrebne fundusze, a dwa lata pdzniej przekszeal-
cily si¢ w niezalezng od Muzeum szkole, z wlasng siedzibg
przy ulicy Karmelickiej'’.

W 1913 roku staraniem dyrekcji Muzeum Przemysto-
wego zostalo powolane stowarzyszenie artystyczne Warszta-
ty Krakowskie'®. Zrzeszalo malarzy, rzezbiarzy, architektéw
i rzemieslnikéw, kedrzy pracowali jako wyktadowcy na kur-
sach oraz prowadzili pracownie muzealne. Nowoscia byto
przyjmowanie w poczet cztonkéw stowarzyszenia rzemiesl-
nikéw jako réwnoprawnych twércéw szeuki dekoracyjnej.
Program Warsztatéw przez dazenie do odrodzenia sztuki
dekoracyjnej” przyczynit si¢ do uksztaltowania odrebnej
polskiej odmiany art déco. Gléwna domeng dziatalnosci
tworczej cztonkéw stowarzyszenia byla architektura, archi-
tektura wnetrz oraz rzemioslo artystyczne, a zbiorowym
dzielem Warsztatéw Krakowskich, zachowanym do dzi$
z niewielkimi zmianami, jest budynek i wyposazenie wnetrz
Muzeum Przemystowego.

W czasie I wojny $wiatowej powstaly pracownie sto-
larska, drukarska i fotograficzna, a po zakoriczeniu wojny
zostaly uruchomione kursy zawodowe dla licznych inwali-
déw. W latach 1920-1939 juz istniejace warsztaty wypo-
SaZONo W Najnowszy Sprzet i maszyny, zorganizowano tez
kolejne pracownie: elektrotechniczna, cyzelerska, cynko-
graficzna, wyplatania koszykéw oraz hafciarska. W 1926
roku w Muzeum powstala pracownia psychotechniczna
i poradnia zawodowa, kilka lat pézniej powolano Biuro
Organizacji Pracy, Dzial Higieny Pracy i Miejskie Biuro
Propagandy. Réwnoczesnie w szesciu salach na drugim

16 Szablowska Anna Agnieszka: Tadeusz Gronowski. Sztuka pla-
katu i reklamy. Warszawa 2005, s. 44.

7 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe...,
s. 144; Kras Janina: Wyzsze kursy dla kobiet im. A. Baranieckiego
w Krakowie 1868—1924. Biblioteka Krakowska, nr 112. Krakéw
1972, s. 46-47.

8 Huml Irena: Warsztaty Krakowskie. Wroctaw 1973; Kolodzie-
jowa Bolestawa: Migjskie Muzeum Przemystowe. .., s. 224; Warsztaty
Krakowskie 1913—1926. Red. Maria Dziedzic. Krakéw 2009.

Y Huml Irena: Polska sztuka stosowana..., s. 9.

2 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe.. .,
s. 201-203.

2 Numery inw. MHK-251/N, MHK-252/N, MHK-269/N,
MHK-271/N, MHK-648/N, MHK-689/N, MHK-679/N.

22 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Iechniczno-Przemystowe. ..,
s. 153.

2 Dolifiska Magdalena: Muzealna codziennosé. .., s. 38.

Ryc. 1. Fasada Muzeum Przemyslowego przy ul. Smolerisk 9, fot.

pracownia fotograficzna Muzeum Przemyslowego, lata dwudzieste

XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-689/N

i trzecim pietrze nowego gmachu Muzeum przygotowy-
wano stalg ekspozycje?.

Zachowane negatywy umozliwiaja poznanie zaréwno
samego budynku Muzeum, jak i jego zbioréw oraz szeroko
zakrojonej dzialalno$ci. To dokumentacja prowadzonych
przez instytucje kurséw zawodowych i doszkalajacych,
warsztatéw i dzialalnodci ustugowej, promocja wystaw i wy-
dawnictw. Ciekawie i dobrze reprezentowane sg tez wyda-
rzenia odbywajace si¢ poza budynkiem Muzeum, ale przez
nie organizowane. W takim podejéciu mozemy odnalezé
nowoczesne mySlenie o promogji i reklamie instytucji, jak
tez element $wiadomego budowania marki Muzeum.

DPierwsza interesujaca grupa zdjec¢ sa te, kedre przedsta-
wiaja nowg siedzibe Muzeum Przemystowego?'. Zbudowany
w latach 1909-1913 modernistyczny gmach jest dwuskrzy-
dlowy, poniewaz powstat na dzialce o nieregularnym ksztal-
cie, przypominajacym wegielnice lub odwrdcona litere L.

Gmach i wnetrza Muzeum to wspélne dzielo (jedyne
tak dobrze zachowane) architektdw, artystéw i rzemie$lni-
kéw, cztonkéw stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. Bu-
dynek oddany do uzytku w 1913 roku, stat si¢ jego oficjal-
ng siedzibg i miejscem zespolowej, doswiadczalnej pracy.
Urzadzenie wnetrz, wykonane przy niewielkich naktadach
finansowych i w do$¢ krétkim czasie, stalo si¢ okazjg do
wyprébowania wlasnych sil technicznych i artystycznych.
Zbiory muzealne zostaly umieszczone na drugim pietrze
nowego gmachu, podczas gdy na pierwszym pietrze i na
parterze znalazly si¢ m.in. biblioteka, sale wykladowe oraz
pracownie i warsztaty™.
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Ryc. 2. Klatka schodowa w budynku Muzeum przy ul. Smolerisk 9,

fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzie-
ste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-251/N

Zaprojektowana przez Jozefa Czajkowskiego (1872-
1947)* fasada (ryc. 1) jest odbiciem konstrukcyjnej kon-
cepcji Stryjeniskiego®. Surowa w wyrazie, zostala podzielo-
na na dwie poziome strefy i pokryta wykladzing z szarego,
porowatego tufu. Cze$¢ parterowa, cigzsza optycznie, two-
rzy swoisty cokét budynku. Pierwsze i drugie pigtro to stre-
fa lzejsza, z duzymi oknami na $rodkowych osiach fasady,
pomiedzy ktérymi znajduje si¢ plastyczny, wykonany przez
Wojciecha Jastrzebowskiego (1884-1963)* napis: MIE]J-
SKIE MUZEUM TECHNICZNO PRZEMYSLOWE
INSTYTUT POPIERANIA PRZEMYSLU I RZEMIO-
SLA. Dekoracja fasady jest bardzo skromna, sprowadza si¢
do owalnych medalionéw pomiedzy oknami, a jedynym
bogatszym elementem jest oprawa nerkowatego okna nad
gléwnym wejsciem?”.

Najbardziej monumentalnym akcentem wnetrza bu-
dynku jest reprezentacyjna klatka schodowa®, utrzymana

Ryc. 3. Zofia Stryjefiska, Lubin, fresk przedstawiajacy jednego

z bozkéw stowiariskich, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Prze-
mystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-229/N

w wykwintnej, szarokremowej tonacji. Zdobi ja kuta recznie
w metalu balustrada (ryc. 2), zaprojektowana przez Jézefa
Czajkowskiego i wykonana przez warsztat Jézefa Goreckie-
go?. Utrzymana w klimacie umiarkowanej dekoracyjnosci,
jest znakomitym przykladem éwczesnego kowalstwa arty-
stycznego. W podobnej stylistyce wykonano krate, obecnie
znajdujacy si¢ na drugim pigtrze bocznego skrzydta budyn-
ku (na zdjeciu z kolekcji Muzeum Krakowa ukazana zostala
jeszcze przed montazem).

W holu budynku w 1922 roku wmontowano pod-
kolorowane plyty autolitograficzne Zofii Stryjenskiej
(1891-1976) do cyklu Bogowie stowiariscy’’. Cztery
przedstawienia w delikatnej gamie kolorystycznej zostaly
umieszczone nad wejsciem do sali odczytowej, ozywia-
jac monochromatyczne wnetrze. Przedstawienie Lubina,
ktdremu towarzyszy wilk, jest jedynym zachowanym na
muzealnej kliszy®? (ryc. 3). Podobne wyobrazenie béstwa

24 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.): malarze, rzezbiarze, graficy (dalej cyt. Stownik arty-
stéw): Czajkowski Jézef. Hasto oprac. Irena Huml. T. 1. Wroclaw
1971, s. 386-389.

» Kotodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s.212; Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. ..,
s. 155-156.

26 Stownik artystéw: Jastrzgbowski Wojciech. Haslo oprac. Irena
Huml. T. 3. Wroctaw 1979, s. 265-270.

27 Nr inw. MHK-689/N.

28 Nr inw. MHK-251/N.

2 Jozef Gorecki byl jednym z uczestnikéw kursu dawnych recznych
technik zdobienia metalu w Muzeum Przemystowym, w 1890 r. zato-
zyt na Zablociu w dzielnicy Podgérze warsztat, w ktdrym m.in. wyko-
nat balustrade oraz kraty, okucia i stelaze do biblioteki Muzeum. Ko-
todziejowa Boleslawa: Migjskie Muzeum Przemystowe. .., s. 214.
30 Nr inw. MHK-269/N.

3 Kotodziejowa Bolestawa: Micjskie Muzeum Przemystowe. ..,
s. 214.

32 Nr inw. MHK-229/N.
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Ryc. 4. Wojciech Jastrzgbowski, felert sw. Huberta, sgrafhito nad wej-
$ciem do biblioteki Muzeum Przemystowego, fot. pracownia foto-
graficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbio-

rach MK, nr inw. MHK-703/N

znalazo si¢ w tece litograficznej Zofii Stryjeriskiej Bozki
stowiariskie z 1918 roku’.

Nad wejéciem do biblioteki umieszczono sgraficco Woj-
ciecha Jastrzebowskiego (1884-1963)* z 1918 roku®. Sym-
boliczne przedstawienie jelenia z krzyzem miedzy tykami,
ktéry wedlug legendy objawit sie¢ $w. Hubertowi, nawiazuje
bujng roslinnoscia do barokowo-ludowej stylistyki®® (ryc. 4).

Do dekoracji budynku Muzeum wykorzystywane tez
byly prace z konkurséw i wystaw czasowych. Na zdjeciu

3 Zofia Stryjenska 1891—1976. Krakéw 2008, s. 49, 227, 230, 300,
357. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, paz-
dziernik 2008 — styczeri 2009 r.

34 Stownik artystéw: Jastrzgbowski Wojciech.. ., s. 265-270.

» Koltodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 214.

36 Numery inw. MHK-703/N, MHK-705/N.

% Nr inw. MHK-906/N.

3% Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 214.

3 Ibidem, s. 215.

4 Numery inw. MHK-739/N, MHK-740/N, MHK-754/N.

“ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. .., s. 218.
2 Jbidem, s. 203.

 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. ..., s. 145.
44 Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemystowego im. dra A. Bara-
nieckiego w Krakowie. Krakéw 1928.

4 Numery inw. MHK-3312/N, MHK-3311/N.

¢ Przewodnik po zbiorach..., s. 14.

przedstawiajagcym wystawe prac i projektéw wykonanych
w pracowni metalowej?’ centralne miejsce zajmuje zawieszo-
ny pod sufitem wieloramienny zyrandol, wykuty przez Kazi-
mierza Witkiewicza (1880-1973), ktéry do dzisiaj zdobi hol
budynku krakowskiej Akademii Sztuk Picknych (ryc. 5)%.

Meble z zajmowanego przez Muzeum budynku przy uli-
cy Franciszkaniskiej byly stopniowo wymieniane na nowe.
Kupowano je przy okazji wystaw, niektére z nich zostaly
wykonane w warsztatach muzealnych. Wyposazenie dwdch
gabinetéw dyrektorskich pochodzito z wystawy prac meblar-
skich urzadzonej w roku 1918 przez Towarzystwo Przyjaciét
Sztuk Pieknych w Krakowie®. Zaprojektowane przez Jozefa
Crzajkowskiego sprzety charakteryzowaly sie solidnoscia wy-
konania oraz funkcjonalnoscia. Na kliszach mamy kilka uje¢
przedstawiajacych tzw. bawialnie, wykonang z drewna orze-
chowego przez warsztat Jézefa Czerskiego™ (ryc. 6).

Niektére szafy i gabloty, wykorzystywane jako sprzet
ekspozycyjny, zostaly wykonane w warsztatach®. Poniewaz
sale wystawowe oswietlato $wiatlo dzienne wpadajace przez
ogromne okna, wzgledy konserwatorskie wymogly na orga-
nizatorach caly szereg zabezpieczen, takich jak zastony, po-
krowce na gabloty czy zmatowienie szyb. Natomiast brak
$cian dzialowych sprawil, ze do podzialu na mniejsze prze-
strzenie wykorzystywane byly wlasnie szafy, gabloty, wiatraki
i ekrany. Ekspozycja zostata pomieszczona w szesciu salach
i zgodnie z zalozeniami instytucji, ukfad zbioréw nie bazo-
wal na kryteriach historycznych czy etnograficznych, nie
uwzgledniono tez zasady kolekcjonerskiej. Podzial przyjety
w salach Muzeum Przemystowego zostat oparty na kryterium
technologicznym®. W ramach poszczegdlnych dziatéw, cha-
rakteryzujacych si¢ jednolitodcia tworzywa, drugoplanowo
uwzgledniony zostal podzial geograficzny. Zrezygnowano
natomiast z odniesieni historycznych, mimo iz w poczatkowej
fazie organizacji Muzeum takiego ukladu zbioréw nie wyklu-
czano® . Technologiczny uklad materialu ekspozycyjnego byt
bardzo dogodny dla artystéw, rzemieslnikéw i projektantéw,
ulatwial im bowiem szybkie zapoznanie si¢ z interesujaca
dziedzing twérczosci artystycznej. Muzeum bylo dostepne
w charakterze roboczym dla projektantéw, artystéw i histo-
rykéw sztuki bez ograniczen, dla szerszej publicznosci zbiory
byly otwarte w niedziele i $wieta, a w dni powszednie tylko
za uprzednim zgloszeniem. W 1928 roku wydano w 400 eg-
zemplarzach przewodnik po zbiorach opracowany przez Ka-
rola Homolacsa (1874-1965)%, ktéry rekompensowal brak
ustugi o§wiatowej w Muzeum. Niestety, szczuplo$¢ materialu
ilustracyjnego, schematyczny opis obiektéw i pominiecie nu-
meréw inwentarzowych nie zawsze pozwala na ich dokladne
zidentyfikowanie.

W zbiorze klisz przechowywanych w Muzeum Krakowa
mamy tylko dwa przedstawienia sal wystawowych. Sa to,
zgodnie z przyjeta w przewodniku Karola Homolacsa nu-
meracja, sale I oraz IV®.

W I sali zostaly zgromadzone ,wyroby z kosci, rogu,
kamieni, masy perlowej, emalie, wyroby jubilerskie, wy-
roby metalowe (lane, kute, klepane itd.), kafle”*. Pod su-
fitem znalazt si¢ bogaty zbidr $wiecznikéw i ampli (abazu-
ré6w). W tle widoczne jest przejscie do sali II z porcelana,
majolika i szkltem (ryc. 7). Sala IV obejmowata wyroby
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Ryc. 5. Wystawa prac oddzialu cyzelerskiego, wykonanych na kursach prowadzonych przez Kazimierza Mlodzianowskiego. Pod sufitem

zyrandol wykonany wedlug projektu Kazimierza Witkiewicza, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;
w zbiorach MK, nr inw. MHK-906/N

Ryc. 6. Wngtrze gabinetu dyrektora Muzeum Przemystowego, tzw. bawialni, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata
dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-740/N
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Ryc. 7. Wnetrze sali I w Muzeum Przemystowym ze zbiorami wy-
robéw ceramicznych i metalowych, fot. pracownia fotograficzna
Muzeum Przemystowego, 1928; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-3312/N

Ryc. 8. Wngtrze sali IV w Muzeum Przemystowym ze zbiorami
tkanin, haftéw i koronek, fot. pracownia fotograficzna Muzeum
Przemystowego, 1928; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3311/N

Ryc. 9. Biblioteka Muzeum Przemystowego, widok czytelni, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;

w zbiorach MK, nr inw. MHK-3143/N

tekstylne, a wiec tkaniny i hafty, zaréwno europejskie,
jak i wschodnie (ryc. 8). Widoczne w obu salach gabloty
i wiatraki wykonano w stolarni muzealne;.

Od poczatku istnienia Muzeum gromadzono zbiory
biblioteczne, ktdrych zalazkiem byt liczacy 5 tysiecy egzem-
plarzy ksiegozbiér Adriana Baranieckiego. Szybko zostat
powickszony przez darowizny i zakupy tak, ze dwukrotnie

7 Dolifiska Magdalena: Muzealna codziennos¢. .., s. 37.
4 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 223.

(w 1907 i 1910 roku) dokonano jego reorganizacji pod ka-
tem przydatnoéci do aktywnej dzialalnosci Muzeum®. Po
drugim porzadkowaniu ksigzki zostaly przeniesione do no-
wego budynku. Poczatkowo znajdowaly si¢ na parterze, ale
szybko zostaly przeniesione do przestronnych pomieszczel
na pierwszym pigtrze od frontu®®. Sala czytelni, z rzedem
duzych okien, dajacych bardzo dobre, naturalne o$wietle-
nie, zachowala si¢ niemal bez zmian. Wyposazona zostala
w zaprojektowane przez Karola Homolacsa meble. Potezne,
wieloosobowe stoly w ksztalcie prostokata oraz jednostron-
nie przy nich ustawione cigzkie, duze krzesta wykonane
z litego drewna, pozbawione wszelkich 0zdéb, sprawiaja
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Ryc. 10. Zajecia z rysunku na kursie introligatorskim prowadzonym w Muzeum Przemystowym przez Bonawenturg Lenarta, fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemyslowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-897/N
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Ryc. 11. Whnetrze gabinetu kustosza biblioteki Muzeum Przemystowego, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzie-

ste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3140/N
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Ryc. 12. Kapitel stuzki gotyckiej z kosciola Mariackiego, kopia

gipsowa, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego,

pierwsza dekada XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-105/N

masywne wrazenie”. Na jednej z klisz mozemy obejrze¢
wnetrze czytelni®® (ryc. 9), jej fragment jest réwniez widocz-
ny na zdjeciu przedstawiajacym kurs rysunku’' (ryc. 10).
Fotograf uwiecznil takze nowoczesny magazyn ksiazek
z wysokimi do sufitu metalowymi, podwéjnymi regatami,
ustawionymi w waskich rzedach®?.

W poréwnaniu z meblami w czytelni biurka przeznaczone
dla pracownikéw robig wrazenie duzo lzejszych. Komplet me-
bli do gabinetu kustosza biblioteki autorstwa Karola Stryjed-
skiego (1887-1932)> zostat wykonany z drewna jesionowego
w warsztacie stolarskim Muzeum®®. Biurko kustosza wkompo-
nowano w wysokie pétki na ksiazki (ryc. 11). To zapowiedz

mebli wielofunkcyjnych, segmentowych, ktére odznaczajq sie
surowoscig i logika konstrukeji. Dominantg s3 tu dwie figu-
ry geometryczne — kwadrat i prostokat, ktdre zastosowano
w konstrukgji oraz wykorzystano jako motyw dekoracji.

Podstawa dziatalnosci Muzeum Przemystowego byly
warsztaty i pracownie®, w ktdrych $cisle wspStpracowali ar-
tysci i rzemieslnicy. Jedna z pierwszych pracowni bedacych
zalazkiem przysztych wzorcowych warsztatéw byla pracow-
nia odlewéw gipsowych®. Wykonywano w niej odlewy
zabytkéw dawnej sztuki polskiej, stuzacych jako wzory do
rysunkéw na kursach Baranieckiego oraz do ilustrowania
publikacji albumowych. Czgé¢ z nich byla przeznaczona
do wolnej sprzedazy”. W kolekcji Muzeum Krakowa za-
chowalo sie¢ siedem klisz przedstawiajacych odlewy kapiteli
(ryc. 12) z ko$ciota Mariackiego®®.

W Muzeum od 1921 roku dziatato réwniez kino. Poczat-
kowo wyswietlalo filmy edukacyjne, ale bardzo szybko reper-
tuar zostal poszerzony o obrazy fabularne, a bogata oferta stata
sic dostepna dla mieszkadcéw Krakowa®. Wyposazenie sali
kinowej zaprojektowat w 1929 roku Franciszek Seifert (1900—
1964). Najbardziej charakterystycznym elementem wnetrza
byly duze, kwadratowe krzesta z podwéjnym oparciem pod ka-
tem prostym®. Mozemy je zobaczy¢ w sali z krakowska szopka
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu®'. Oryginalnie
dwubarwne, rézowo-granatowe, zachowane do dzisiaj egzem-
plarze zostaly przemalowane na kolor szary.

Pierwszym wzorcowym warsztatem Muzeum Przemysto-
wego byla introligatornia® (ryc. 13), zalozona w 1908 roku
i dzialajaca jeszcze w wynajmowanych od franciszkanéw salach
klasztornych. Kierownikiem pracowni zostal Bonawentura
Lenart (1881-1973), ktéry w tym samym roku zwyciezyt
w ogloszonym przez Muzeum konkursie na oprawy ksiazko-
we. Pod jego kierunkiem pracownia szybko osiagneta wysoki
poziom techniczny i artystyczny. Muzeum zadbalo nie tylko
o odpowiednie wyposazenie pracowni, Bonawentura Lenart
zostal réwniez wystany na kilkumiesieczne stypendium do
Anglii, Niemiec i Holandii. Wzorem dawnych terminatoréw
cechowych poznal najznakomitsze warsztaty europejskie i stat
sie wzorem tworcy, uosobieniem ideatu artysty-rzemieslnika.

Pracownia byta bardzo silnie zwigzana z Muzeum, wyko-
nywala na biezace potrzeby teki i pudia na obiekty muzealne
oraz oprawiata ksiazki i czasopisma dla biblioteki®. Naucza-
nie na kursach kierowanych przez Lenarta dawalo $wietne re-

© Ibidem, s. 215.

50 Nr inw. MHK-3143/N.

5! Nr inw. MHK-897/N.

52 Nr inw. MHK-3142/N.

% Kotodziejowa Bolestawa: Micjskic Muzeum Przemystowe. ..,
s. 215.

54 Numery inw. MHK-3140/N, MHK-3141/N.

% Pracownie: tokarska — numery inw. MHK-649/N, MHK-679/N;
stolarska — numery inw. MHK-650/N, MHK-677/N; bednarska —
nr inw. MHK-652/N; krawiecka i szewska — numery inw. MHK-
-653/N, MHK-654/N, wikliniarska — numery inw. MHK-655/N,
MHK-659/N, MHK-660/N, MHK-681/N.

56 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s.197.

57 Cennik odlewdw gipsowych szkolnych w odlewni Muzeum Tech-
niczno-Przemystowego w Krakowie. Krakéw 1881.

58 Numery inw. MHK-103/N-MHK-109/N.

® Tomkowicz Dorota, Wigcek Marek: Mniej znane aspekty
dziatalnosci Muzeum Techniczno-Przemystowego. W: Zapomniane
muzeum. .., s. 44—46.

® Kolodziejowa Bolestawa: Micjskic Muzeum Przemystowe...,
s. 215, 218.

' Nr inw. MHK-3019/N.

¢ Numery inw. MHK-651/N, MHK-661/N, MHK-675/N,
MHK-901/N, MHK-3802/N, MHK-3060/N.

% Numery inw. MHK-609/N-MHK-618/N, MHK-2997/N-
MHK-3006/N, MHK-3007/N-MHK-3013/N, MHK-3400/N.
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Ryc. 13. Wnetrze pracowni introligatorskiej, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-901/N

zultaty, a jego osobiste osiagniecia s przykladem doskonalej
techniki i wyczucia stylu (ryc. 14). Gdy w 1927 roku Lenart
przenidst si¢ na wileriski Wydzial Sztuk Pigknych, opieke ar-
tystyczna nad pracownia przejat Karol Homolacs®.

W starym budynku przy ulicy Franciszkariskiej w 1911
roku rozpoczal dzialalno$¢ warsztat metalowy. Poczatkowo
pracownie prowadzili Karol Homolacs i Edmund Korosa-
dowicz (1872-1964)%. Po przeniesieniu Muzeum na ulice
Smolenisk kierownikiem artystycznym pracowni zostal Ka-
zimierz Mlodzianowski (1880-1928). Malarz i architeke
wnetrz zwigzany z Warsztatami Krakowskimi, swojg dziatal-
no$¢ rozpoczat od zorganizowania w 1913 roku kursu daw-
nych technik zdobienia metalu, takich jak wytaczanie, cyze-
lowanie, klepanie na zimno i kucie®. W latach miedzywojen-
nych charakter warsztatu ulegt zmianie, zaczeto wykonywaé
aparaty precyzyjne, np. do badan psychotechnicznych®.

Drukarnia®, ktéra powstata w 1914 roku, wspétpracowa-
fa écisle z pracownia cynkograficzng i fotograficzna, zwlaszcza
przy wydawnictwach muzealnych. Mialy one bardzo wyso-
ki poziom wydawniczy. Pierwszym wydawnictwem ciaglym
Muzeum byt ,Przeglad Rekodzielniczy”, redagowany przez
Stanistawa Tilla i drukowany poczatkowo w Drukarni Zwiaz-
kowej, a od roku 1914 juz we whasnej pracowni. W roku
1918 pojawito si¢ wydawnictwo, ktére mialo inspirowaé —
pod przewodnictwem Muzeum — rzemiosto artystyczne. Byly
to ,Rzeczy Pickne”® (ryc. 15), redagowane poczatkowo przez
Adama Dobrodzickiego (1883-1944), a od 1921 roku przez
Kazimierza Witkiewicza. Pismo wyréznialo sie wysokim po-

ziomem graficznym oraz kolorowymi ilustracjami, a wéréd
podejmowanych tematéw znalazta si¢ kwestia rewindykacji
polskich dziet sztuki. ,,Rzeczy Pigkne” popularyzowaly zbiory
Muzeum, informowaly o aktualnych wystawach w kraju i za
granica, nowych wydawnictwach i konkursach. Towarzyszyt
im bogaty material ilustracyjny dokumentujacy szeroko ro-
zumiang dzialalno§¢ Muzeum.

W latach 1923-1930 kierownikiem drukarni muzealnej
byt Stefan Baranowski (1894-1930)"°, drukarz i grafik, kedry
dbat o estetyczne i funkcjonalne rozwigzania wydawnictw.
Od roku 1927 Muzeum wydawalo miesi¢cznik ,,Wzory Me-

¢4 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s. 216.
& Stownik artystéw: Korosadowicz Edmund. T. 4. Wroclaw 1986,
s. 114-115; PSB: Korosadowicz Edmund Feliks. Haslo oprac. Jan
Pachoriski. T. 14. Wroclaw 1968-1969, s. 97.

6 Naczynia wykonane na kursach — numery inw. MHK-3366/N—
MHK-3373/N, MHK-3801/N.

¢ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe...,
s. 217; Stownik artystéw: Mlodzianowski Kazimierz. Haslo oprac. Marta
Le$niakowska, Zbigniew Nykel. T. 5. Warszawa 1993, s. 603-606.

% Numery inw. MHK-3061/N-MHK-3063/N.

% Numery inw. MHK-2999/N, MHK-3000/N.

7 Witkiewicz Kazimierz: Stefan Baranowski 1894—1930. Najwy-
bitniejszy drukarz ostatniej doby. ,Rzeczy Pigkne” 1930, t. 9, nr 7-9,
1930, s. 105-108; Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum
Przemystowe. ..., s. 222.
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Ryc. 14. Wyklejka introligatorska wedtug projektu Bonawentury
Lenarta, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego,
ok. 1912; w zbiorach MK, nr inw. MHK-614/N

bli Zabytkowych i Nowoczesnych”!. Rok pézniej wydano
przewodnik po zbiorach Muzeum, opracowany przez Karo-
la Homolacsa”. Pracownia drukowala tez katalogi wystaw,
ksiazki, sprawozdania muzealne oraz druki akcydensowe na
zamowienie. W 1927 roku ukazala si¢ pierwsza monografia
z serii Skarbiec Katedry Wawelskiej i Muzeum Metropoli-
talne na Wawelu. Byla to ksigzka ks. prof. Tadeusza Albina
Kruszyriskiego (1884-1959), historyka sztuki, pézniejszego
profesora UJ i Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie
Ornat i dalmatyki z Zywea i ich holandzkie pochodzenie’. Kli-
sze szklane z wszystkimi reprodukowanymi w ksiazce ornata-
mi zachowaly sie w Muzeum Krakowa’.

Kolejna niezwykle interesujaca pracownia byla pracownia
batikarska”. Prowadzona przez Antoniego Buszka (1883—
1954), malarza, ktdry zajmowal si¢ tez technologia malar-
stwa, farbiarstwa i ceramika’®. W fabrykach w Kole i Wio-
clawku prowadzit kursy zdobienia ceramiki, a dla Cmielo-
wa i Walbrzycha projektowat kalki ceramiczne. Dzialalnos¢
Buszka w Warsztatach Krakowskich w latach 1914-1920
miala niebagatelne znaczenie, poniewaz zrewolucjonizo-
wat on metodg ksztalcenia artystycznego. Wierzyl, ze kazdy
posiada wrodzone zdolnoéci dekoracyjne i pozwalal, aby
uczennice — w wickszosci bez przygotowania plastycznego —
czerpaly wzory ze $wiata swojej wyobrazni. Praca bezposred-
nio na warsztacie nawigzywata do stosowanych w ludowym
rzemio$le sposobéw tkania. Metoda ta, zwana teorig Buszka,
byta w latach miedzywojennych przedmiotem licznych dys-
kusji i polemik. Zostata doceniona i nagrodzona Grand Prix
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w 1925
roku w Paryzu. Stanistaw Ignacy Witkiewicz w 1921 roku

PIEKNE

Ryc. 15. ,Rzeczy Pickne”, oprawa introligatorska wykonana w pra-
cowni Muzeum Przemystowego, fot. pracownia fotograficzna
Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK,

nr inw. MHK-3000/N

poswiecit jej szkic Teoria Antoniego Buszka i pewne watpliwo-
sci co do niej w kwestii odrodzenia sztuki czystej” .

Technika batiku, polegajaca na pokrywaniu woskiem
cze$ci tkaniny przeznaczonej do farbowania, wywodzi sie
z Jawy’®, ale w VII lub VIII wieku rozpowszechnila si¢ na ca-
tym Dalekim Wschodzie (ryc. 16). Natomiast ornamentyka
stosowana w batikach z pracowni Antoniego Buszka wska-
zuje wyraznie na zwiazki z regionem krakowskim™. Pojawia-
ja sie¢ w nich motywy z malarstwa ludowego, skrzyn, wyci-
nanek, kafli, gorsetéw, a takze pisanek®, zwlaszcza ze sama
technika, mimo obcego pochodzenia, przypominata sposéb
ich wykonywania®. Najczesciej pojawiajacymi si¢ motywami
byly roztozone lub zamknicte kwiaty platkowe na migkko
wijacych sie todygach z listkami. Gama barw, pomimo na-

7L Nr inw. MHK-3001/N.

72 Stownik artystéw: Homolacs Karol. Hasto oprac. Irena Huml. T. 3.
Wrockaw 1979, s. 104-106.

73 Kruszynski Tadeusz Albin: Ornat i dalmatyki z Zywea i ich ho-
landzkie pochodzenie. Krakéw 1927.

74 Numery inw. MHK-1110/N-MHK-1128/N.

75 Nr inw. MHK-184/N.

76 Stownik artystéw: Buszek Antoni. Haslo oprac. Irena Huml,
Hanna Kubaszewska. T. 1. Wroclaw 1971, s. 282-283; Antos
Janusz: Antoni Buszek [online]. Culture.pl [dostep 9 maja 2019].
Dostepny w internecie: https://culture.pl/en/artist/antoni-
buszek.

77 Witkiewicz Stanistaw Ignacy: Nowe formy w malarstwie i inne

pisma estetyczne. Warszawa 1959. Teoria Antoniego Buszka i pewne
watpliwosci co do niej w kwestii odrodzenia sztuki czystej, s. 243;
Huml Irena: Polska sztuka stosowana. .., s. 59.

78 \Wisz Marian: Batik, pisanki na tkaninach. Wskazéwki praktyczne.
Wyd. 2 uzup. Krakéw 1928, s. 7; Biedronska-Stota Beata: Ki-
limy i batiki z pracowni krakowskich (1900—-1930) w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Krakéw 2004, s. 23.

7> Numery inw. MHK-310/N-MHK-316/N.

8 Numery inw. MHK-596/N, MHK-597/N.

8! Demska Anna: Zofia Nawaréwna. W: Sladami prerafaelitéw.
Artysci polscy i sztuka brytyjska na przetomie XIX i XX w. Red. Domi-
nika Walawender-Musz. Warszawa 2006, s. 182. Katalog wystawy
w Muzeum Patacu w Wilanowie.
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Ryc. 16. Metalowe pisaki ze zbiorniczkiem do barwienia tka-
niny metodg batikowania, fot. pracownia fotograficzna Muzeum

Przemyslowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-184/N

Ryc. 17. Batik z wicia kwiatowa w stylu ludowym, fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemystowego, ok. 1927; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-314/N

rzuconego przez technike wielostopniowego barwienia, byla
bardzo bogata, od ugréw, brazéw i sieny palonej przez ziele-
nie do indygo, granatu, czerwieni i zZtamanego rézu (ryc. 17).

O stylu krakowskich batikéw, pelnego plynnych linii
i motywéw kwiatowych, zadecydowaly indywidualnosci
kilku malarek, m.in. J6zefy i Zofii Kogut oraz Wandy Kor-
nitowicz-Szczebelko. W swoich pracach wykorzystywaly ro-
dzime motywy, ktére faczyly z jawajska ornamentyka. Ba-
tiki czesto byly pokazywane na wystawach. Jedne z pierw-
szych ekspozycji to wystawy w 1920 roku w Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Picknych w Krakowie i w warszawskiej
Zachecie. Tkaniny prezentowane byly réwniez w Brukse-
li, Londynie i Hadze, gdzie wzbudzily zachwyt i zebraly
entuzjastyczne recenzje. Siostry Kogutéwny oraz Felicja
Kossowska na Wystawie Paryskiej w 1925 roku otrzymaly
Grand Prix w kategorii tkanin, a Jézefa Kogut zostata uho-

Ryc. 18. Fragment tkaniny koptyjskiej z IV-V w., fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;

w zbiorach MK, nr inw. MHK-139/N

Ryc. 19. Dwa jaszczury — drewniane zabawki, wyréb Warsztatow
Krakowskich, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowe-
go, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-601/N

norowana zlotym medalem za batiki. Jézefa Kogut jeszcze
w latach siedemdziesigtych XX wieku malowata dla Cepelii
koguciki, smoki, weze, Lajkoniki i katarynki. Postugiwala
si¢ wykonanym przez siebie wzornikiem pelnym motywéw
kwiatowych i bajkowych stwordw.
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Ryc. 20. Whnetrze warsztatu tkackiego w Muzeum Przemystowym, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-898/N

Tkaniny jako wazny przyczynek do materialoznawstwa
i techniki znalazly si¢ w zbiorach Muzeum Przemystowe-
go. Wsrdéd nich byly oryginalne batiki jawajskie — Prze-
wodnik po zbiorach na stronie 81 wymienia dwa obiekty.
Jednym z ciekawszych zespoléw, dobrze reprezentowanym
na dziewieciu kliszach, jest kolekcja tkanin koptyjskich
pochodzacych z Egiptu z IV-V wieku®*(ryc. 18). Wyko-
nane z welny i nici Inianych technika tapiserii oraz tzw.
latajacej igly w formie pasa lub kota byly naszywane na
Iniane tuniki. Najstarsze z nich s3 zdobione motywami
wspolnymi dla szeuki hellenistycznej, od VI do VIII wieku
tkaniny maja coraz bogatsze kolory, a tematyka ornamen-
téw i scen figuralnych jest inspirowana chrze$cijadstwem.
Obok dominujacych wzorédw geometrycznych znajdziemy
réwniez motywy kwiatowe, a nawet figuralne. Obecnie

cala kolekcja przechowywana jest w Muzeum Narodowym
w Krakowie®.

Na warsztatach powstawaly drewniane zabawki®,
ptaszki® czy wijace sie jak waz figurki wawelskiego smo-
ka®. Zaprojektowane i wykonane przez Jézefe Kogut oraz
Zofig Stryjeriska® figurki znajduja si¢ w kolekcji Muzeum
Etnograficznego w Krakowie®, a ich rozliczne kopie do
dzisiaj sprzedawane sa w Sukiennicach. Niektére zabawki
powstaly na warsztatach dla dzieci, ktére prowadzil Jerzy
Warchatowski (1874-1939)%. Muzeum Krakowa posiada
kilka klisz z przedstawieniem oryginalnego smoka oraz in-
nych zabawek™ (ryc. 19). Warto wspomnie¢, ze w Muzeum
Przemystowym przechowywano 1500 pisanek.

Naukg rzemiosta zajmowala si¢ réwniez pracownia ki-
limkarska® (ryc. 20), ale jej zadaniem bylo tez — przez sto-

8 Numery inw. MHK-138/N-MHK-146/N.

% Gasiorowski Stanistaw Jan: Péznohellenistyczne i wezesnochrze-
Scijariskie thaniny egipskie w zbiorach polskich. ,Prace Komisji Historii
Sztuki PAU” 1928, Vol. 6, s. 260-261; Olgyay Kinga: Tkaniny
koptyjskie. ,,Z Otchlani Wiekéw” 1972, t. 28, nr 1/72, s. 41.

8 Numery inw. MHK-598/N-MHK-604/N.

8 Nr inw. MHK-602/N.

8 Nr inw. MHK-601/N.

% Lenatrowicz Swiatostaw: Zofia Stryjeriska. Olszanica 2018, il.
306.

88 Sladami prerafaelitéw. .., s. 156-159, noty kat. 175-187; ,Za-

bawki fantazjq malowane”. W 100-lecie Warsztatéw Krakowskich
1913-1926. Kielce 2013. Katalog wystawy ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie w Muzeum Za-
bawek i Zabawy w Kielcach, 14 lutego — 31 sierpnia 2013 r.; ,Za-
bawki fantazjq malowane” [online]. Muzeum Zabawek i Zabawy
[dostep 3 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie: http://arch2.
muzeumzabawek.eu/zabawki-fantazja-malowane-2/.

8 Sladami prerafaelitéw. .., s. 160, nota kat. 188.

% Numery inw. MHK-568/N-MHK-572/N, MHK-584/N—
MHK-589/N.

' Numery inw. MHK-656/N-MHK-658/N.
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sowanie tradycyjnych metod — przywrécenie mu naleznego
znaczenia. Praca odbywala si¢ przy drewnianych poziomych
krosnach, tak jak na wsiach. Pracowni¢ prowadzil Teo-
dor Grott (1884-1972), uczei Leona Wyczétkowskiego
(1852-1936). W 1913 roku wraz z zong zalozyt wytwdrnie
kiliméw, ktéra wykonywala jego projekty. W zbiorach Mu-
zeum Krakowa znajduje sie kilkanascie klisz przedstawiaja-
cych gotowe kilimy®?, wykonane zar6wno wedtug projektu
Teodora Grotta®, jak i innych twércéw, takich jak Roman
Orszulski  (1887-1971)* z Warsztatéw Kilimkarskich
w Zakopanem oraz Bogdan Treter (1886-1945)” z pra-
cowni Polskiego Przemystu Kilimkarskiego Kilim (ryc. 21).
Wiekszos¢ z nich jest sygnowana monogramem. Kilka klisz
przedstawia tkaniny i projekty wykonane przez uczennice
Atelier Tekstylnego, kt6re miescilo si¢ przy ulicy Szlak 57°.

Duzy zespét klisz dokumentuje koronki wykonane
przez uczennice szkd} rzemiosta artystycznego w Krakowie,
Zakopanem, Lwowie i Lodzi”. To obiekty kupowane przez
Muzeum oraz pokazywane na pokonkursowych wystawach.
Sa cennym $wiadectwem rozwoju koronkarskiego rzemio-
sla, a takie materialem poréwnawczym do badad nad po-
chodzeniem i recepcja wzoréw. Wiele z nich to stylizowane
motywy géralskie, ktdre znajdziemy réwniez w snycerstwie
czy ludowym malarstwie na szkle®®.

Uczennice Szkoly Przemystu Artystycznego w Krakowie
projektowaly réwniez wzory przeznaczone do druku na tka-
ninach”, a w Atelier Tekstylnym powstaly bardzo intere-
sujace projekty ubran i kostiuméw sygnowane przez Zofie
Szartowska'®.

W latach dwudziestych w Muzeum powstala tzw. haf-
ciarnia'®!, w ktdrej zajmowano si¢ gléwnie konserwacja tka-
nin i kostiuméw ze zbioréw muzealnych, ale wykonywano
tez réine prace konserwatorskie na zamdéwienie. W pra-
cowni, wyspecjalizowanej w hafcie ztotym i srebrnym,
wykonywano réwniez sztandary i emblematy dla réznych
instytucji. Organizowane byly kursy specjalistyczne, ktére
dotyczyly wybranego zagadnienia technicznego, oraz kon-
kursy na projekty tkanin do codziennego uzytku. Materia-
ty wykorzystywane byly do szycia bielizny oraz na makaty
i poduszki. Do tradycyjnych zadan pracowni nalezalo tez
wykonywanie i konserwacja ubioréw dla lalek'* do corocz-
nej szopki krakowskiej'%.

W 1926 roku w Muzeum, zwigzanym wowczas z In-
stytutem Rzemieslniczo-Przemystowym, utworzono pra-
cownie psychotechniczna!® (ryc. 22) oraz poradnie za-

Ryc. 21. Kilim ,kolczasty” wykonany w pracowni Polskiego Prze-
mystu Kilimkarskiego wedlug projektu Bogdana Tretera, fot.
Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-2908/N

wodowa'®. Pracownia, kt6ra kierowal inzynier Bronistaw
Biegeleisen (1881-1963) oraz psychiatra dr Whadystaw
Napoleon Medyniski (1892-1942), korzystata z do$wiad-
czeri podobnych instytutéw w Paryzu, Berlinie i Wiedniu.
Jej dzialalno$¢ polegata na praktycznym badaniu kandyda-
tow na kursy muzealne za pomoca testéw psychologicznych
oraz okreslania ich spostrzegawczosci i refleksu przy uzy-
ciu specjalnej aparatury. Badaniami zostali réwniez objeci
kandydaci do szkdt zawodowych i przemystowych oraz do

51

92 Numery inw. MHK-2907/N-MHK-2951/N.

% Numery inw. MHK-2934/N-MHK-2939/N.

% Numery inw. MHK-2926/N-MHK-2933/N.

% Numery inw. MHK-2907/N-MHK-2919/N, MHK-2922/N-
MHK-2925/N.

% Numery inw. MHK-2940/N-MHK-2948/N.

7 Numery inw. MHK-552/N-MHK-556/N, MHK-2827/N-
MHK-2876/N.

% Hankus Michat: Koronka — tradycja, reaktywacja. Krakéw 2018,
s. 74-77. Katalog wystawy w Muzeum Historycznym Miasta Kra-
kowa, oddziat Kamienica Hipolitéw, 22 lutego — 10 czerwca 2018 r.

Kurator Michat Hankus.

9 Numery inw. MHK-3404/N-MHK-3413/N.

190 Numery inw. MHK-3414/N-MHK-3425/N.

19" Numery inw. MHK-3064/N-MHK-3070/N.

12 Numery inw. MHK-592/N-MHK-595/N.

1 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe...,
s. 218; nr inw. MHK-591/N.

194 Numery inw. MHK-3071/N-MHK-3085/N, MHK-3154/N-
MHK-3162/N.

1 Tomkowicz Dorota, Wigcek Marek: Mniej znane aspekty...,
s. 50-56.
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Ryc. 22. Wngtrze pracowni psychotechnicznej, fot. Stanistaw Kolowca, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3071/N

takich zawodéw, jak kierowca, motorniczy czy gérnik. Po-
radnia prowadzila odczyty dla mlodziezy o tematyce zwia-
zanej z wyborem zawodu. W latach trzydziestych poradnie
zawodowg przeksztatlcono w Biuro Organizacji Pracy.

W 1930 roku z inicjatywy magistratu przy Muzeum zo-
stalo powolane Miejskie Biuro Propagandy'®. Jego celem
byla promocja miasta przez popularyzacje osiagnie¢ zaréw-
no naukowych i artystycznych, jak i sportowych i turystycz-
nych. Biuro wykorzystywalo wszystkie nowoczesne $rodki
przekazu — wydawnictwa, kino oraz radio. Jednym z zadai
Muzeum byla organizacja tradycyjnych widowisk, takich jak
Dni Krakowa, pochdd Lajkonika, Wianki, Rekawka, kulty-
wowanie rocznic narodowych oraz urzadzanie wystaw czaso-
wych. Na ich realizacje Muzeum otrzymalo w zarzad budy-
nek przy ulicy Rajskiej 12. Powolano réwniez Towarzystwo
Wystaw i Propagandy Miasta Krakowa, ktére pracowato na

106 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe...,
s. 226.

7 Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Krakéw Jerzego Dobrzyc-
kiego. Krakéw 2014, s. 14-15. Katalog wystawy w Muzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa, oddzial Kamienica Hipolitow, 4 wrzesnia
2014 — 8 lutego 2015 r. Kurator Katarzyna Winiarczyk.

108 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. ..,
s. 227.

19 Numery inw. MHK-3176/N-MHK-3179/N.

zasadzie spdldzielczej z zainteresowanymi instytucjami, Mu-
zeum Przemyslowe za$ pelnilo role koordynacyjna i opinio-
tworcza. W latach 1934-1939 kierownikiem Biura Propa-
gandy byl Jerzy Dobrzycki (1900-1972)', ktéry w 1936
roku zainicjowal Dni Krakowa oraz rok pézniej konkurs na
najpiekniejsza szopke krakowska. Po wojnie byl dyrektorem
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, ktére konkursy
przejelo i do dzi$ organizuje, a zwycieska szopka z pierwszej
jego edydji jest jednym z najcenniejszych obiekt6w.

Juz w latach dwudziestych w ramach organizacji imprez
dla szerszych kregéw spoteczeristwa Muzeum Przemystowe
podjeto inicjatywe urzadzania szopki krakowskiej'®. Sama
budowla zostata wykonana wedtug rysunku Karola Homo-
lacsa, ktéry zainspirowal sie autentyczng krowoderska szop-
ka Michala Ezenekiera z okolo 1900 roku. Opracowano
réwniez oryginalne, ludowe teksty do szopki, a laleczki we-
diug projektu Konstantego Krumlowskiego (1872-1938)
wykonali pracownicy Muzeum i Warsztatéw, m.in. Irena
Bojarska, Karol Homolacs i Kazimierz Witkiewicz. Teksty
byly co roku aktualizowane, dorabiano tez nowe figurki.
Na czterech zachowanych kliszach mamy wykonany przez
Iren¢ Bojarskg komplet lalek'®, kt6re przedstawiaja krako-
wianke, Pana Twardowskiego, kréla Kazimierza oraz kréla
murzytiskiego (ryc. 23).

Biuro Propagandy organizowalo réwniez konkursy
na najpickniejsza wystawe sklepows. Zaréwno kupcy, jak
i konsumenci zdawali sobie sprawe z ogromnego znacze-
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Ryc. 23. Lalka do szopki krakowskiej przedstawiajaca kréla Kazimier-
za Wielkiego wedtug projektu Ireny Bojarskiej, fot. Stanistaw Kolow-
ca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3179/N

nia tego ,okna na $wiat”, kedre oddzialywalo na wybory
i decyzje o zakupie. Przekladalo si¢ to na sukces handlowy
firmy. W 6wczesnej prasie pojawialo sie wiele gloséw kry-
tycznych méwiacych o przeladowanych réznorodnym to-
warem witrynach starego typu''’. Réwniez artyéci nawoly-
wali do przestrzegania zasad estetycznych. Karol Homolacs,
zastuzony propagator dobrego rzemiosta, pisal, ze pieniadze
wydane na ,estetycznie poglebiony” reklame zwréca sie
w dwdjnaséb!'!. Artysta zwiagzany byt z Muzeum Przemysto-
wym w Krakowie i nieobce mu byly nowatorskie idee Bau-
hausu, stynnej uczelni artystycznej propagujacej funkcjona-
lizm i jednorodno$¢ artystyczng. Zachowana dokumentacja
fotograficzna pozwala na zapoznanie si¢ z nagrodzonymi
realizacjami oraz na prze$ledzenie obowiazujacych trendéw.
Zwycigskie wystawy to m.in. witryna sklepu z tkaninami
Ignacego Sobolewskiego''? (ryc. 24) i Samuela Spiry'" czy
zaprojektowane przez Franciszka Seiferta okna delikateséw
Juliusza Grossego przy Rynku Gléwnym''* i sklepu Mira-
culum'”. Ciekawym zespolem s3 negatywy prezentujace
rézne wystawy, ktére byly organizowane zaréwno we wne-
trzach samego Muzeum, jak i w innych budynkach czy mia-
stach. To m.in. zdjecia z Powszechnej Wystawy Krajowej''s,
ktéra zostata zorganizowana od 16 maja do 30 wrze$nia
1929 roku z okazji dziesigciolecia Polski odrodzonej. Eks-
pozycja, otwarta uroczyscie przez prezydenta Ignacego Mo-
$cickiego, ukazywala osiagniecia kraju w wielu dziedzinach,
zwlaszcza kultury i gospodarki. Zlokalizowana na specjalnie
powieckszonych i dostosowanych terenach Miedzynarodo-
wych Targéw Poznariskich, zajeta obszar 650 tysiecy m kw.,

w tym 292 tysiecy m. kw. pod dachem. Wystawe odwiedzito
okoto 4,5 miliona oséb. Muzeum Krakowa posiada 28 klisz
z wystawy, w tym 12 z wnetrza pawilonu wojewddztwa
krakowskiego'” (ryc. 25). Zobaczymy na nich panorame
Morskiego Oka''®, model Rynku w Krakowie oraz rzezbe
Franciszka Kalfasa przedstawiajaca wawelskiego smoka'??,
ale tez tablice statystyczne omawiajace np. osiagniecia prze-
mystu i rozwéj demograficzny regionu'?’, modele i makiety

teatralne do przedstawienia Krakowiacy i gérale'™

123 124

czy inne
i Zywiec

Niektdre ze zorganizowanych w salach dawnego teatru
przy ulicy Rajskiej ekspozycji posiadaja dokumentacje foto-
graficzna. To 20 klisz z Wystawy etnograficznej™®, ktéra byla

126

miasta — Nowy Sacz'?, Krynice

prezentowana od 25 czerwca do 15 wrzeénia 1931 roku
(ryc. 26). Znalazly si¢ na niej obiekty z Muzeum Etnogra-
ficznego, Muzeum Narodowego i Muzeum Przemystowego
w Krakowie, Muzeum Slaskiego w Katowicach oraz zbiory
wypozyczone z Ministerstwa Wyznan Religijnych, ktére za-
kupit Fundusz Kultury Narodowej na Powszechna Wysta-
we Krajowa w Poznaniu w 1929 roku. Mozna bylo na niej
m.in. zobaczy¢ panorame Morskiego Oka, ktérg Franciszek
Seifert wykonat na PWK.

Inne interesujace i wazne ekspozycje zrealizowane przez
Muzeum Przemystowe, ktdre zostaly zatrzymane w kadrze, to
zorganizowana w gmachu przy ulicy Smolerisk w 1932 roku
wystawa w 25. rocznice $mierci Stanistawa Wyspiariskiego'?’
oraz wystawa plakatéw Tadeusza Gronowskiego (1894—
1990), uwazanego za ojca nowoczesnego plakatu'(ryc. 27).
W 1935 roku zostaly udokumentowane dwie wystawy —
w Muzeum Narodowym tzw. legionowa'” i turystyczno-
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0 Garlicki Stanistaw: Sklepy Krakowa na poczqthu XX wieku. Bi-
blioteka Krakowska, nr 149. Krakéw 2008, s. 108; Referowski
Wlodzimierz: Okno wystawowe. Lwéw 1938.

Homolacs Karol: Reklama i sztuka. ,Rzeczy Pigkne” 1927, nr 6,
s. 82.
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MHK-3263/N, MHK-3266/N-MHK-3277/N.

17 Numery inw. MHK-3266/N-MHK-3277/N.
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126 Wystawa etnograficzna w Krakowie powstata z inicjatywy Miej-
skiego Muzeum Przemystowego w Krakowie. Krakoéw 1931. Katalog
wystawy, 25 czerwca —15 wrze$nia 1931 r.

127 Numery inw. MHK-3374/N, MHK-3375/N.
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T SIOIBIIEE:
Ryc. 24. Wystawa sklepu Feliksy i Ignacego Sobolewskiego z tkani-

nami przy ul. Grodzkiej 3, zaprojektowana przez Franciszka Seifer-
ta, fot. Stanistaw Kolowca, 1929; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-3259/N

-sportowa'?® w salach przy ulicy Rajskiej oraz odbywajace sie
tam targi rzemiosta —az 25 fotografii ukazuje stynne, wykony-
wane w Krakowie i Kalwarii Zebrzydowskiej meble'®!, m.in.
ze znanej Fabryki Mebli S. Mannego'®* (ryc. 28). W 1936
roku Stanistaw Kolowca wykonat zdjecia na wystawie Stary
Krakéw'?, zorganizowanej w reprezentacyjnych komnatach
drugiego pictra zamku krélewskiego na Wawelu.

W czasie II wojny $wiatowej Muzeum podlegato Wy-
dzialowi Propagandy i Kultury przy zarzadzie Generalnego
Gubernatorstwa, ale kierownikiem placéwki nadal pozo-
stawal Eugeniusz Tor (1883-1953). Dziatalno$¢ Instytutu
Rzemieglniczo-Przemystowego zostala zawieszona, wyod-
rebniono jedynie warsztaty, kedre pracowaly pod kierun-
kiem Zarzadu Miejskiego. Zbiory, biblioteka i kino zostaty
zamkniete'*. Zarzadzono tez nowe skatalogowanie zbio-
réw, ktére podzielono na trzy dzialy: osiagnigcia niemieckie
nad Wista, etnografia i historia kultury. Cze$¢ eksponatéw
i ksiazek zostala wypozyczona przez réinie niemieckie in-
stytucje, mimo licznych prdsb o zwrot obiektéw do Krako-

130 Numery inw. MHK-3721/N-MHK-3749/N.

131 Numery inw. MHK-3617/N-MHK-3627/N, MHK-3669/N—
MHK-3689/N.

132 Numery inw. MHK-3617/N, MHK-3623/N.

13 Numery inw. MHK-3694/N-MHK-3702/N.

B4Tomkowicz Dorota, Wigcek Marek: Mniej znane aspekty. ..,
s. 45.

Ryc. 25. Wejicie do pawilonu Krakdw na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, w centrum rzezba Franciszka Kalfasa Krakus
zabijajacy smoka, fot. Stanistaw Kolowca, 1929; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-3020/N

et o e e

Ryc. 26. Wystawa etnograficzna przy ul. Rajskiej, fragment ekspozy-
qji z szopka krakowska, fot. Stanistaw Kolowca, 1931; w zbiorach
MK, nr inw. MHK-3296/N

wa powrdcily jedynie ksigzki. W budynku zmagazynowano
réwniez zbiory innych instytucji, w tym z galerii malarstwa
w Sukiennicach.

Po wojnie Muzeum wrécito pod zarzad miasta Kra-
kowa, a jego kierownictwo objat Kazimierz Witkiewicz.
W 1950 roku przeszto pod zarzad parstwa, sprawowany
przez Centralny Zarzad Muzeéw w Warszawie, ktdrego de-
cyzjg zostalo zlikwidowane. Zbiory rzemiosta i przemystu
przejeto Muzeum Narodowe w Krakowie, zbiory etnogra-
ficzne przekazano do Muzeum Etnograficznego im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie i Muzeum Regionalnego w Rab-
ce, zbiory przyrodnicze oddano do gabinetu przyrodniczego
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz do Ogrodu Botaniczne-
go. Wyroby metalowe przejela Katedra Historii Techniki na
Akademii Gérniczo-Hutniczej.

Natomiast gmach Muzeum zajely Akademia Sztuk
Pigknych oraz Muzeum Narodowe, ktére w dawnych po-
mieszczeniach ekspozycyjnych na drugim pietrze budynku
przez wiele lat mialo pracowni¢ konserwacji tkanin. Za-
sadg zastosowang przy przejmowaniu poszczegdlnych po-
mieszczeri bylo przejecie go wraz z wyposazeniem, dlatego
wickszo$¢ mebli gabinetowych przypadla Akademii. W bu-
dynku znalazt swojg siedzibe Wydzial Form Przemystowych
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Ryc. 27. Wystawa plakatéw Tadeusza Gronowskiego, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3015/N

i to jego whadze zajmuja dzi$ gabinety dyrektoréw Muzeum
Przemystowego. Szczesliwie zachowala si¢ wickszo$¢ mebli,
mimo iz nie ma juz pelnych kompletéw'®.

Historia Muzeum Przemyslowego, jego pracowni,
warsztatéw i kurséw, jest juz historia zamknieta. Postaé za-
fozyciela zostala whasciwie zapomniana. Przypomina o nim
jedynie grobowiec na cmentarzu Rakowickim, niewielka
ulica na Woli Justowskiej oraz tablica pamigtkowa w domu
krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego. Pamie¢ o Adrianie
Baranieckim i jego dziele przechowuja muzea, a Muzeum
Krakowa ma w tym swéj niebagatelny udzial. Przechowu-
je wprawdzie ,,tylko” zdjecia, ale to w nich mozna odna-
lez¢ najpelniejsze $wiadectwo calej muzealnej epoki, kedrej
spadkobiercami do dzi$ jeste$my.

Zdecydowana wickszo$¢ zdje¢ powstata, gdy kierowni-
kiem pracowni fotograficznej byt Stanistaw Kolowca. Pro-
wadzil pracownie przez 14 lat, od 1925 do 1938 roku'®.
Pozostawil dokumentacje wystaw, obiektéw, miejsc i ludzi.
Bez dobrej fotografii préba ich opisu czy identyfikacji byta-
by skazana na niepowodzenie. Dzisiaj w dobie fotografii cy-
frowej kazdy jest w stanie sam przygotowa¢ dokumentacje
kolekeji, wydarzen czy pojedynczych zabytkéw. Nowocze-
sna technika umozliwia uchwycenie zycia ,w decydujacym
momencie”. Kiedy$ wykonanie jednego zdjecia bylo o wiele
bardziej skomplikowane i wymagato wiecej pracy. Dawne
techniki byly tez o wiele drozsze i Muzeum nie zawsze mo-
glo sobie pozwoli¢ na wykonywanie serii zdje¢ nawet naj-
cenniejszego obiektu. Jedno zdjecie musiato wystarczy¢ do
ukazania jego najwazniejszych cech.

Podstawa byly produkowane fabrycznie szklane klisze
lub celuloidowe blony w arkuszach o réznej wielkosci — ne-
gatywy, z ktérych pdiniej stykowo wykonywano odbitki.
Dostepnos¢ klisz w handlu oraz ich duza, niewymagajaca
dlugiego czasu naswietlania $wiadoczuto$é sprawily, ze byly
wykorzystywane nie tylko przez profesjonalne studia, ale
réwniez przez amatoréw. Technika zelatynowo-srebrowa
byla podstawowym procesem, w jakim w XX wieku wyko-
nywano odbitki fotograficzne. Stanistaw Kolowca stosowat
nie tylko tradycyjna technike fotografii czarno-bialej, ale tez
tzw. szlachetne metody, oparte na wykorzystaniu $wiatlo-
czutosci — uwachromows czy pigmentowa. Po wojnie pod-
jat tez préby z fotografia barwna, ktéra od lat sze$¢dziesia-
tych XX wieku zaczeta dominowad.

Fotografowie Muzeum Przemystowego znali i respek-
towali wszystkie zasady dobrej fotografii dokumentalne;.
Czesto przedmioty grupowano — byly dobierane stylistycz-
nie i umieszczane na neutralnym, kontrastujacym z nimi
tle. Wazne bylo ujecie. Przedmioty plaskie, takie jak talerze,
kilimy czy oprawy ksiazek, byly fotografowane w ujeciu na
wprost, tak aby nie bylo znieksztalced. Inne, np. meble,
w ujeciu %, co pozwalalo lepiej oceni¢ glebie. Niekiedy na
zdjeciach wida¢ wsporniki lub sztalugi, na ktérych ustawiano

1% Hapanowicz Piotr: Rewitalizujmy to muzeum. ,Krakéw” 2009,
nr 5, s. 88—89.

136 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe.. .,
s. 219.
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Ryc. 28. Wystawa mebli i kiliméw przy ul. Rajskiej, stoisko Fabryki Mebli S. Manne, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbio-

rach MK, nr inw. MHK-3617/N

wicksze przedmioty i obrazy. Neutralne, jednorodne $wiatto,
lekko rozproszone, najczedciej pada z lewej strony. Na pew-
no do wielu uje¢ wykorzystywano $wiado dzienne, co bylo
istotne zwlaszcza przy fotografowaniu przedmiotéw metalo-
wych — kute dzbany, talerze i lampy maja tylko niewielkie
odblaski, tzw. bliki. Na wielu zdjeciach zwraca réwniez uwa-
ge brak glebokich cieni, co jest wskazéwka, ze przedmiot byt
réwnomiernie, z kilku stron o$wietlony (ryc. 29).

W kolekcji negatywdédw zdecydowanie wyrdzniajg sie
pochodzace z pézniejszego okresu dzialalno$ci pracowni
fotograficznej blony cigte, a nie najwczesniejsze szklane kli-
sze, niewielkich rozmiaréw, czesto nieréwno przyciete. Te
pierwsze to wlasnie jest dzieto jednego z najwybitniejszych
dokumentalistéw epoki — Stanistawa Kolowcy (ryc. 30),
ktérego zdjecia maja niezaprzeczalny walor artystyczny.

57 Grabowski Lech: Wsrdd polskich mistrzéw kamery. Warszawa
1964, s. 47-50.

138 Sobieraj Tomasz: O fotografii. Terminy i pojecia istotnie [online].
pdfslide.net [dostgp 25 lipca 2018]. Dostepny w internecie: https://
pdfslide.net/documents/o-fotografii-terminy-i-pojecia-istotne-
sobieraj-o-fotografii-terminy-i-pojecia.html.

19 Sinior Maria: Nowi dokumentalisci w CSW [online]. Fotopolis.
pl, 7 czerwca 2006 [dostep 20 wrzesnia 2018]. Dostepny w inter-
necie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-
-nowi-dokumentalisci-w-csw.

Decyduja o tym zardwno sposéb ujecia, budowanie we-
wnetrznej przestrzeni oraz §wiatto. Formalna doskonato$¢
i umiejetne spojrzenie artysty na przedmiot sprawiaja, ze
odbieramy go jako zadziwiajaco prawdziwy'?.

Po IT wojnie Kolowca wykonat seri¢ zdje¢ przedstawia-
jacych oftarz mariacki. Pierwszy raz uwiecznil retabulum
podczas jego konserwacji w latach 1932-1933, drugi raz
po wojnie. Przywieziony w skrzyniach do Krakowa ottarz
zostal poddany konserwacji i — zanim zostal na powré6t
zmontowany — byl wystawiony na Zamku Krélewskim.
Dokumentacja wystawy, ktdra pozostawit Kolowca, na du-
go zdominowala nasze spojrzenie na to dzieto sztuki. Wie-
lokrotnie reprodukowane zdjecia oddaja cate bogactwo i fi-
nezje stwoszowskiego arcydziela. I same sg dzielem sztuki.

Fotografia artystyczna jest interpretacjg rzeczywistosci,
subiektywnym reportazem, ktdry zapisuje historie'*. Do-
kumentalna za$ ma za zadanie odnotowa¢ zastang rzeczywi-
stos¢, a wiec to, co bylo. Ale jest tez — lub moze by¢ — czyms
wiecej. Tak jak w fotografiach Kolowcy, w ktérych zacieraja
si¢ granice i dokument staje si¢ kreacjg artystyczna, ponie-
waz jego powstanie jest wynikiem $wiadomych wyboréw.
To fotografia, ktéra pozwala odkry¢ rzeczywisto$é, ale zara-
zem nadaje jej sens.

Réwniez dzisiaj jest to wyzwanie dla fotograféw, keérzy,

7139, powrécili do material-

méwiac o ,nowym dokumencie
nodci przedstawianego $wiata. W jego rejestracji znajduja

ogromny potencjal zapisu dokumentalnego, nawet jesli réz-
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Ryc. 29. Naczynie metalowe wykonane na kursach w Muzeum

Przemystowym, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.;
w zbiorach MK, nr inw. MHK-3169/N

ni si¢ od tego, co niemal sto lat temu zostalo utrwalone na
muzealnych kliszach.

Fotografie Stanistawa Kolowcy sa wzorcem dla tych,
ktérzy dokumentuja, inwentaryzujg i digitalizujg dziela
sztuki. Opisywany zbiér negatywéw to zbiér zamkniety,
ktéry opowiada histori¢ jednego z najciekawszych polskich
muzedw. To lustro pamieci — speculum memor'™, $lad obec-
nosci nieobecnego, ktdry sprawia, ze znaczenie tych foto-
grafii nie sprowadza si¢ tylko do techniki czy rzemiosta.
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Abstract: The photo archive at the Art History Depart-
ment is a unique collection. It constituted a visual, didac-
tic body of work since the moment of foundation of the
first academic art history in Poznari at the German royal
Academy (1903-1918), then the art history seminar at
the Polish Poznan University (1919-1939), the art history
department at the German Reich University (1940-1945)
and finally the Polish Institute at Adam Mickiewicz Uni-
versity after World War II. The oldest photographic set is
a collection that remains unordered. It consist of graph-
ics and photos (about 3,800 items) and glass slides (about
6,000 items). The origins of these materials range from
1903 (when the German royal Academy was founded) un-
til 1975 (when the slides collection in today’s Institute was
founded).

Each of these institutions created their own collection
for teaching art history, while also adopting and assimilat-
ing the collections of their predecessors. As a result, today’s
collection reveals the complicated story of Poznari’s art
history. In this paper, I aim to characterise the history of
the photo archive and indicate the main research problems
that this collection presents, such as: the history and state
of the photographic collection, selections of photographs
for education by Polish and German art historians; repro-
ductions of local art from the Greater Poland region used
in teaching, the attitude of Polish and German art histori-
ans to the art of the region, and finally the issue of politics
and propaganda in the construction of an archive intended
for teaching.

Historia i rola Fototeki Instytutu Historii
Sztuki w stuletniej historii nauczania historii
sztuki i badari naukowych w Poznaniu. Ogélna
charakterystyka i wynik wstepnych badan

Abstrakt: Fototeka w Instytucie Historii Sztuki jest wy-
jatkowym zbiorem. Dokumentuje wizualny warsztat dy-
daktyczny i badawczy od momentu powstania pierwszej
akademickiej historii sztuki w Poznaniu na niemieckiej
Krélewskiej Akademii (1903-1918), nastepnie polskim
seminarium historii sztuki na Uniwersytecie Poznafskim
(1919-1939), niemieckim instytucie na nazistowskim
Uniwersytecie Rzeszy (1940-1945), w koricu w polskim
Instytucie Historii Sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu po II wojnie §wiatowej. Najstarszy
zbiér w Fototece jak dotad nie zostal opracowany. Sklada
si¢ na niego okolo 2800 grafik i reprodukgji oraz oko-
o 6000 szklanych diapozytywoéw. Te materialy pochodza
z okresu od 1903 roku (zalozenie niemieckiej Krélewskiej
Akademii) do 1975 roku (zalozenie Fototeki przy Instytu-
cie Historii Sztuki UAM). Kazda z wymienionych wyzej
instytucji stworzyla wlasna kolekcje materiatéw wizualnych
przeznaczonych do nauczania historii szeuki, jednoczesnie
przejmujac i wchlaniajac reprodukcje po poprzednikach.
W rezultacie dzisiejszy zbiér odzwierciedla skomplikowa-
ng historie poznanskiej historii sztuki. W tekscie znalazty
si¢ podstawowe informacje na temat poznariskiego zbioru,
wskazano réwniez problemy badawcze, jakimi praca nad
nim moze zaowocowac.

Keywords: photographic archives at universities, pho-
to libraries, the Institute of Art History Photo Archive at
the Adam Mickiewicz University in Poznad, art history in
Poznari

Stowa kluczowe: fototeki uniwersyteckie, fototeki, Fotote-
ka Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, historia sztuki w Poznaniu
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Research on visual archives of the late nineteenth and
early twentieth century and the first half of the twentieth
century', which has been developing in recent years?, also
affects — albeit to a much lesser extent — photographic ar-
chives at universities’. An important feature of the archive is
its close relationship with the art history teaching program
and the research interests of the university’s employees. Im-
portantly, the photo archive as a set of iconographic sources
documenting the development of teaching has not yet been
the subject of academic research in Poland?, although such
work has been undertaken in Germany’® and England®.

With the constitution of the history of art as an aca-
demic discipline, iconographic collections began to emerge
as a necessary element of the functioning of a university art
history faculty. Graphics, engravings and, above all, pho-
tographs (transparencies on glass or film, photographic
prints), collected and extended at the chairs, institutes, or
art history seminars at universities, were known as photo
libraries (in German: Photothek or Mediathek, in Polish:
Fototeka). These collections from the end of the 19% centu-
ry have been a basic and indispensable tool for teaching art
history for over one hundred years. Today, in the era of gen-
eral Internet access to reproductions and the development
of digital photography, its didactic function has ceased, but
what is left are rich visual archives.

This text is the result of preliminary research on the
Institute of Art History Photo Archive at the Adam Mick-
iewicz University in Poznad and an attempt to show the
research possibilities offered by the oldest collection of this

photo library. Its purpose is to indicate the dynamics of the
development of this collection and — within a broader per-
spective — to expose research opportunities offered by the
photo archives at the universities in general.

The history of Institute of Art History Photo Archive
runs consecutively over the last hundred years and includes
various universities in Poznan. They in turn resulted from
political changes, as a result of which Poznan changed its
national location. Because of the partition of Poland at the
end of the 18" century, Poznai and Greater Poland be-
came, for over 100 years, a part of the Kingdom of Prussia
at first, and later the German Empire. The first academic art
history in Poznar is connected with this period belonging
to Germany.

Structurally, in the history of academic teaching of art
history in Poznar, we can distinguish the following Polish
and German organisational units: art history seminar at the
German Royal Academy (1903-1918); art history seminar
at the Polish University of Poznad (1919-1939); Institute
of Art History at the Nazi Reich University (1939-1945);
Institute of Art History at the Polish Adam Mickiewicz
University (from 1945 until today).

Officially, photo archive at the Institute of Art His-
tory was founded in 1975. Previously, there was no spe-
cialised laboratory to look after photographs, diapositives
and slides. These materials were freely used by employees;
some were kept in their offices, others in cabinets in the
Institute’s library. The creation of an official set of slides in
1975 completely changed this situation. This collection be-

! The basis of the text is my paper (unpublished), presented at the
3 International Conference “Practices, circulation and legacies.
Photographic Histories in Central and Eastern Europe”, 8-10 May
2018, Ljubljana. Academic work financed under the program of the
Minister of Science and Higher Education “National Program for
the Development of Humanities” in 2017-2022, project number
11 H 16008784.

2 See: Photo Archives and the Photographic Memory of Art History.
Ed. Constanza Caraffa. Betlin 2011; Fotografie als Instrument und
Medium der Kunstgeschichte. Ed. Constanza Caraffa. Berlin 2009;
Edwards Elizabeth: Raw Histories: Photographs, Anthropology
and Museums. New York 2001; Photographs, museums, collections:
between art and Information. Ed. Elizabeth Edwards, Christopher
Morton. London 2015; Archiwa wiznalne dziedzictwa kulturowego.
Aprcheologia — Etnografia — Historia sztuki. Ed. Ewa Manikowska, Iza-
bela Kopania. Warszawa 2014; Archiwa wizualne dziedzictwa kul-
turowego. Towarzystwo Opicki nad Zabytkami Przesztosci. Ed. Ewa
Manikowska, Piotr Jamski. Warszawa 2014.

3 Publications mainly concern the impact of photography and
photographic collections on research in the field of history of art.
See: Nelson Robert S.: “The Slide Lecture, or the work of Art
‘History’ in the Age of Mechanical Reproduction”. Critical Inquiry
2000, Vol. 26, Issue 3, pp. 414—434; Peters Dorothea: “Fotografie
als ‘technische hiilfsmittel’ der Kunstwissenschaft. Wilhelm Bode
und die photographische Kunstanstalt Adolphe Braun”. Jahrbuch
der Berliner Museen 2002, Vol. 44, pp. 167-202; Sculpture and Pho-
tography: Envisioning The Third Dimension. Ed. Geraldine A. John-

son. Massachusetts 2003; Johnson Geraldine A.: ““(Un)richtige
Aufnahme’: Renaissance Sculpture and the Visual Historiography of
Art History”. Art History 2013, Vol. 36, Issue 1, pp. 12-51.

4 The most developed research on university photo archives is con-
ducted in Krakéw. It applies, above all, the history of photo archive
at the Jagiellonian University less concerned the relationship be-
tween the content of the collection and the program of teaching
of history of art. See: series Skarby Fototeki Instytutu Historii Sztuki
Uniwersytetu Jagielloriskiego. Ed. Wojciech Walanus. Krakéw 2012~
2017; Walanus Wojciech: Pieczgcie, inwentarze, inskrypcje. Uwagi
o poznawaniu archiwum fotograficznego na przykladzie Fototeki
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellotiskiego. In: Archiwa
wizualne dziedzictwa kulturowego. Archeologia. .., pp. 175-194.

> Matyssek Angela: Kunstgeschichte als fotografische Prxis. Richard
Hamann und Foto Marburg. Berlin 2008; Napp Anke: Zwischen
Inflation, Bomben und Raumniten. Die Geschichte der Diasammlung
des Kunstgeschichtlichen Seminars Hamburg. Weimar 2017; eadem:
“‘Ohne gute Fotos kann der Kunsthistoriker nicht arbeiten’. Die
Fotografiensammlung des Kunstgeschichtlichen Seminars der Uni-
versitit Hamburg”. Rundbrief Fotografie 2018, Vol. 25, Issue 3,
pp- 32-42; Jensen UlE: Kunstgeschichte auf Kassette. Zur Video-
sammlung der Mediathek im Grimm-Zentrum. Betlin 2014.

¢ Wilder Kelley: Looking Through Photographs: Art, Archiving
and Photography in the Phototek. In: Fotografie als Instrument. ..,
pp. 117-128; Lager Vestberg Nina: From the Filing Cabinet
to the Internet: Digitising Photographic Libraries. In: Fotografie als
Instrument. ..., pp. 129-144.
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gan to grow quickly, and was extensively expanded through
purchases, as well as by photographs taken by employees
and commissioned photographers. The photo archive was
developed and used by the Institute’s lecturers until 2004.
With the digital revolution it completely lost it’s utilitarian
function. Today, this collection of slides from the 70s to the
beginning of the 21st century houses 80,000 items and is
located in the Institute’s warehouse.

In my text I will focus on what was before 1975, i.e. be-
fore the set of slides was established. Materials from earlier
times, in the fever to build a modern set of slides that would
serve the Institute’s employees for many decades to come,
were packed into cartons, unordered, moved to a ware-
house and completely forgotten. In the past few years, I and
my colleagues have taken an interest in this dusty, neglected
and abandoned photographic heritage of the Institute.

Currently, the oldest collection of materials from the
photo archive consists of diapositives (about 5,000 items)
and photos in various formats, pasted on cardboard cards
(about 5,300 items), including reproductions of works of
art, purchased from Polish, German and foreign companies
specialising in the production and sale of reproductions of
works of art (e.g. I. Krieger’s studio from Krakéw; “Insti-
tut fiir wissenschaftliche Projection Dr. Franz Stoedtner”
(Institute of scientific projection), founded by E Stoedt-
ner from Berlin, Bildarchiv Foto Marburg, Anderson from
Rome, Maison Martinet from Paris, Oscar Kramer from
Wien) as well as photographs of monuments made by Ger-
man photographers during World War II.

The 10,300 the preserved items do not correspond to
the numbers that emerge from archival sources. It is known
that in 1918 (when it was taken over by the Polish univer-
sity), the photo archive comprised 4,000 slides and 4,000
reproductions’. In 1925, the collection consisted of 7,000
slides and 5,000 reproductions®. Further archival informa-
tion is incomplete. In 1939, German scientists took over
a “significant photo archive” (but did not specify how
large). The attempts to create a catalogue after World War
IT were not successful. Therefore, it is impossible to deter-
mine how many items did not survive the war. It is known
that until 1961 both glass slides and photo collections were
used’. Later — due to the lack of proper equipment, when
the pre-war projectors broke down — the use of book illus-
trations was preferred. As previously mentioned, the revo-
lution came in year 1975 — when a set of slides was created.
Everything indicates that the oldest materials were used
more or less until the 1960s.

In the oldest collection of materials, we can indicate
a collection of reproductions of the most important works
of European art. The oldest reproductions came from the
time of the first German art history seminar in Poznan.
Other items were bought by later Polish and Germans lec-
turers. It is above all a collection of reproductions of Renais-
sance and Baroque painting, sculpture and architecture of
Italy. There is also a significant collection of reproductions
of German painting (from Diirer, through the 19" century
to the 20" century), which was created during the first Ger-
man art history seminar at the Royal Academy. In turn, af-

ter 1918, thanks to Polish researchers, a collection of repro-
ductions of Polish art, especially monuments of Krakéw,
was expanded. After 1945, dozens of glass slides (reproduc-
tions of socialist realism images) joined the collection.

Extensive thematic collections can also be associated
with individual employees and their research interests. In
the interwar period, when the history of art was taught by
the Polish professor Szczesny Dettloff, a researcher of me-
dieval art, the collection of reproductions of Gothic sculp-
ture was expanded. During the existence of the University
of the Reich, Professor Otto Kletzl, who before moving to
Poznan studied Czech art, purchased several hundred re-
productions of Czech monuments, and took some of the
photos himself.

However, of special importance to the research of Pol-
ish and German art historians since the beginning of the
history of art in Poznan, as well as to their teaching was
local art — the art of the Greater Poland (Wielkopolska) and
neighbouring regions.

To study this issue, we must reconstruct the history
of Poznad’s art history and the history of Poznan in the
20™ century. Depending on the geographical and political
circumstances, the attitudes of art historians working in
Poznan were shaped differently.

At the beginning of art history in Poznad, at the Ger-
man Royal Academy, Poznani was the capital of the Poznan
Province, the eastern region of the German Empire. In
Polish times, in the interwar period, it was the capital of
the Poznad voivodeship, the westernmost region of Po-
land. During World War 1II, it became the capital of the
Wartheland, a region incorporated directly into the Reich,
and in the Nazi concept it was a place for research on East-
ern Europe. After 1945, in turn, it became the capital of the
new Poznan voivodeship, which in part also included the
so-called Recovered Territories.

What impact did these changes have on the collections
of the Poznan Photo Archive?

During the existence of the first German Royal Academy
in Poznan, education in art history was based on three main
themes: the development of European art (with particular
emphasis on Italian art), German art (from the Renaissance
to contemporary art) and local art'’. Among the art histo-
rians lecturing in Poznan, over a period of 15 years it was
Ludwig Kaemmerer (1862-1938) who was especially inter-

61

7 Dettloff Szczgsny: Seminarium Historii Szeuki. In: Uniwersytet
Poznariski w pierwszych latach swego istnienia za rektoratu Heljodora
Swigcickiego. Bd. Adam Wizosek. Poznari 1924, p. 519.

8 Ibidem.

? Letter Janusz S. Keblowski to Department of Supply at Adam
Mickiewicz University in Poznan from 27 X 1961. Archive of Insti-
tute of Art History at the Adam Mickiewicz University in Poznan.
Collection: Correspondence.

10 Bryl Mariusz: Kénigliche Akademie w Poznaniu 1903-1918.
In: Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztattowanie sig instytucji nau-
kowych w XIX i XX wicku. Ed. Adam S. Labuda. Poznan 1996,
pp- 120-144.
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ested in the art of Greater Poland. He was also the director
of the German Kaiser-Friedrich-Museum in Poznan!!. He
ran, for example, a lecture connected with the tour, entitled
“Monuments of art in Greater Poland”?, as well as publish-
ing texts devoted to local art. Kaemmerer, like other Ger-
man authors, mainly historians, studying the art of Greater
Poland from the end of the 19" century, assumed that art
in this region arose only under the impulse of outside in-
fluences — mainly from Germany, and in the 16" century
also from Italy’®. Kaemmerer was especially keen on estab-
lishing and expanding the library with the latest European
art history books. In these plans, he found a unique partner,
Richard Hamann (1879-1961).

Hamann, a well-known figure among those who study
the history of photographic reproductions of works of art,
founder of the famous Bildarchiv Foto Marburg in 1913 (in-
itially under the name “Photographischer Apparat”), needs
no introduction'. What is worth emphasising, however, is
that the episode of Poznan in the biography of Hamann is
little known. Richard Hamann lived and worked in Poznani
in the years 1911-1913, after which he moved to Marburg".
Hamann spent his short period in Poznan very actively. In
the light of the preserved sources, the beginnings of a pro-
fessional Photo Archive at the Royal Academy in Poznan
should be attributed to him. Together with Kaemmerer, they
obtained funds to buy books for the library. Hamann de-
cided to establish the beginnings of a set of reproductions.
According to him, when he came to Poznan, he found only
a collection of photographs and seven books devoted to the
archeological and classical subject'®. First of all, Hamann
bought ten volumes of reproductions. Then, as he wrote in
one of the letters: “I bought photographic equipment and
started taking pictures of the museum and the city”"’. The
preserved photographs show that he photographed mainly
German art at the Museum'®. At the Royal Academy, to-
gether with chemist Emil Worner and physicist Paul Spies,
Hamann gave classes in photography. However, details about
these classes, and about the illustrations used in them have
not been ascertained yet. After leaving Poznari, Hamann still
took care of the local collection of photographs. In 1914, he
sent photos valued at 1000 marks to Poznar from the photo-
graphic archive established in Marburg®.

The period of the Royal Academy in the collections of
the photo archive documents mainly the collection of repro-

Fig. 1. Reproduction of the Madonna painting by Rafael Santi, ate-

lier Franz Hanfstaengl, stamp: Kénigliche Akademie, Posen; Insti-
tute of Art History Photo Archive at Adam Mickiewicz University
in Poznan

ductions of works of European art. This is a few glass slides,
ordered at the Institute for Scientific Projection (Institut fiir
wissenschaftliche Projektionsphotographie) of Franz Stoedt-
ner from Berlin®, and depicting paintings of German artists
from the 19" century, but above all, a collection of 200 repro-
ductions stamped “Konigliche Akademie in Posen” (Fig. 1).
In addition to the works of art from the Poznad museum
photographed by Hamann, only twenty diapositives repre-
senting Poznan can be combined with this collection (Fig. 2).

The property of the Royal Academy after 1918 was tak-
en over by the newly created Polish University of Poznan.
The most important figure at the Art History seminar was
Professor Szczesny Dettloff (1878-1961), one of the first
Polish art historians?’. Dettloff gave lectures on the art of

11 See: Zuchowski Tadeusz J.: Kaiser Friedrich Museum a for-
mowanie si¢ historii sztuki w Poznaniu u progu powolania Uniwer-
sytetu. In: Dzieje historii sztuki w Polsce. .., pp. 145-155.

12 Bryl Mariusz: Kénigliche Akademie..., p. 127.

15 Ibidem.

14 See: Matyssek Angela: Kunstgeschichte. .., pp. 7-18.

5 Schutte Christoph: “Richard Hamann in Posen 1911-13”.
Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 2013, Vol. 40, pp. 7-26.
16 Ibidem.

7 Ibidem.

18 Several photographs of Richard Hamann have been preserved in
the Bildarchiv Foto Marburg.

19 See: Schutte Christoph: “Richard Hamann...”, p. 16.

20 See: Renken Kathrin: Von der “Photographien- und Diapos-
itivzentrale” zum Bildarchiv des “Folkwang-Verlags”. In: Zu den
Fotosammlungen von Karl Ernst Osthaus. Kat. Deutsches Museum fiir
Kunst in Handel und Gewerbe 1909—1919. Karl Ernst Osthaus Mu-
seum Hagen. Gent 1997, pp. 323-342.

2 Jarzewicz Jarostaw, Szczgsny Dettloff: Wstep. In: Szezgsny
Dettloff o sztuce i zabytkach Poznania. Wybdr studiow i artykutéw z lat
1916-1947. Poznan 2011, pp. 5-19. See also: Labuda Adam S.:
Horyzont wielkopolski, horyzont europejski. Seminarium historii
sztuki Uniwersytetu Poznariskiego 1919-1939. In: Dzicje historii
sztuki..., pp. 168-192.
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Fig. 2. Diapositive with a reproduction of newspaper illustrations —

monument of general August Neidhardt von Gneisenau in Poznas,
Newspaper Aus dem Posener Lande 1913; Institute of Art History
Photo Archive at Adam Mickiewicz University in Poznan

medieval and renaissance Italy, while art north of the Alps
was always shown during his lectures in the context of Italian
artistic achievements. This is one of the crucial difference in
the teaching program between the previous German Acad-
emy and the history of art at the Polish university. The art
of Greater Poland was also among Dettloff’s most impor-
tant interests. At least once a year, students accompanied the
professor on short trips around Greater Poland. Less often
they went on a few weeks trips beyond borders of the region.
An important destination, understandably, was central and
southern Poland of the time as well as Vilnius. Noteworthy,
however, is also the interest in the art of the neighbouring
regions — part of Germany at that time — of East Prussia and
Silesia (they went there in 1935 and 1938). In the Photo
archive, the change of university resulted in purchase of the
first glass slides and photographic prints with works of Pol-
ish art. These were mainly monuments of Krakéw (Fig. 3),
but also several hundred items including the architecture and
monuments of cities in Greater Poland.

After Germany’s attack on Poland in 1939, Poznari be-
came the capital of the Wartheland, annexed directly to
the Reich. Since the autumn of 1939, the Germans began
to organise the Reich University, including the Institute of

Fig. 3. Photography of Veit Stoss's altar in St. Mary Church in Cra-
cow, atelier J. Krieger from Cracow, stamp: Uniwersytet Poznariski /
Seminarjum Historii Sztuki; Institute of Art History Photo Archive
at Adam Mickiewicz University in Poznan

Art History and Karl-Heinz Clasen®’. A key figure during
this period was Otto Kletzl (1897-1945), who replaced Karl
Clasen in 1941, first employed as a docent, and from 1943 as
a professor of art history®. Before coming to Poznan, he stud-
ied art in the Czech lands. Kletzl was not only an art histori-
an, but also an active photographer. He had experience with
a large photographic expedition to the Czech lands, made for
Bildarchiv Foto Marburg in 1939, documenting the monu-
ments there?’. Immediately after arriving in Poznari, Clasen
had looked through the resources of the photo archive and
Clasen stated that he had found “a good collection of diapos-
itives, from German times” (“eine gute Diapositivsammlung
z. 'T. noch aus deutscher Zeit besitzt”)®. This collection was
mainly used during lectures on German art. Quickly, how-
ever, using the unlimited financial possibilities of the Nazi
University in the early years of the war, Otto Kletzl began
to buy more slides and photographs. He ordered, above all,
1,600 diapositives and photographs of Czech art (Fig. 4) and
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22 Arend Sabine: “Studien zur deutschen kunsthistorischen ‘Ost-
forschung’ im Nationalsozialismus. Die Kunsthistorischen Institute
an den (Reichs-) Universititen Breslau und Posen und ihre Protago-
nisten im Spannungsfeld von Wissenschaft und Politik”. Berlin 2009.
Doctoral dissertation written under the supervision of prof. Adam
S. Labuda at the Humboldt University in Berlin [available on the
Internet: https://edoc.hu-berlin.de/bitstream/handle/18452/16871/
arend.pdf?sequence=1&isAllowed=y] (accessed 1 September 2019).
2 Labuda Adam S.: “Instytut Historii Sztuki na Uniwersytecie
Rzeszy w Poznaniu w latach 1941-1945". Artium Quaestiones
2002, Vol. 13, pp. 257-275; idem: “Instytut Historii Sztuki na

Uniwersytecie Rzeszy w Poznaniu i ‘budowa narodowego socjali-
zmu’ w Kraju Warty w latach 1939-1945”. Artium Quaestiones
2003, Vol. 14, pp. 257-277.

24 'The campaign, called “Konvolut Fotokampagne Bshmen 19397,
was funded by the Prussian Research Institute for Art History and
served the studies of Otto Kletzl on German artists in Prague.
Kletzls photographs from this campaign are in Bildarchiv Foto
Marburg.

25 Letter Karl-Heinz Clasen to Richard Hamann from 26 I 1940.
Archive of Institute of Art History at the Adam Mickiewicz Univer-
sity in Poznan. Collection: Kletzl — Fototeka.
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Fig. 4. Diapositives ordered by Otto Kletzl, preserved in their origi-
nal package; Institute of Art History Photo Archive at Adam Mickie-
wicz University in Poznan
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Fig. 5. Photography of interiors of the monastery in Lad, Landes-
amt fiir Denkmalpflege in Posen; Institute of Art History Photo
Archive at Adam Mickiewicz University in Poznan

supplemented the collection of photographs of German Ba-
roque architecture®.

The Institute of Art History at the Reich University
was tasked with research on, inter alia, German art (this
term encompassed the territories annexed to the Reich,

17. Gehift der Weichselniederung

LandesbildstelleWartheland, Posen

; Deutsche Lichtbild-Gesellschaft e V. Berlin SW 68, Markgrafenstr.4

Fig. 6. Photography of village buildings on the Vistula, Landes-
bildeselle Wartheland in Posen; Institute of Art History Photo Ar-
chive at Adam Mickiewicz University in Poznan

including the Czech lands), art in Wartheland, the Baltic
countries and folk art”. Based on these assumptions, Kletzl
decided to create an “Eastern European Art Archive” in
Poznan, in where — interestingly — alongside the diaposi-
tives and photographic prints, films were also to be found.
Kletzl purchased a large set of various types of cameras and
emphasised that the best way to immortalise sculptures
and architecture was to make films, not photographs. So
far, I have not found any of the Kletzl’s films®.

The collection of about 400 photos and glass slides, de-
picting monuments in the Wartheland, the General Gov-
ernment and the Baltic states is the result of Nazi assump-
tions. In this collection, Kletzl included photographs made
by Landesamt fiir Denkmalpflege (the office of monument
conservator) (Fig. 5), the Landesbildstelle Wartheland (it
was an office appointed by the Nazis to document local
monuments, as well as folk art and rural buildings (Fig.
6), and some taken by the company “Ostlandbild-Archiv”
established by Waldemar Rode and Alfred Kiss, who were
two German photographers from £4dz (Fig. 7-8)%°.

Some of the preserved photographs were made by Klet-
zl himself during the photo campaign in 1940. It was a doc-
umentary operation carried out after the deportation of the
Baltic Germans from Latvia and Estonia under the agreement
between the Third Reich and the USSR. From March to No-
vember 1940, Otto Kletzl and Richard Hamann-Mac Lean

26 Kletzl’s invoices and orders. Archive of Institute of Art History
at the Adam Mickiewicz University in Poznar. Collection: Kletzl —
Fototeka 1939-1940.

27 Stortkuhl Beate: “Historia sztuki w stuzbie niemieckich
badai wschodnich (Ostforschung)”. Rocznik Historii Sztuki
2001, Vol. 26, pp. 31-42; Labuda Adam S.: “Instytut Historii
Sztuki...”, p. 260.

28 Otto Kletzl's letter without date. Archive of Institute of Art His-
tory at the Adam Mickiewicz University in Poznad. Collection:

Kletzl — Fototeka 1939-1940. See also: Arend Sabine: “Studien
zur deutschen kunsthistorischen...”, pp. 309-319.

2 See: Arend Sabine: “Studien zur deutschen kunsthistorischen...”,
pp. 329-330.

3 Strzatkowski Jézef: Historia fotografii w Lodzi do 1944 roku.
Lodz 1999, p. 87; Arani Miriam Y.: “Fotografische Selbst- und
Fremdbilder von Deutschen und Polen im Reichsgau Wartheland
1939-45". Unter besonderer Beriicksichtigung der Region Wielkopol-
ska. Vol. 2. Hamburg 2008, pp. 886-888.
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F1g 7. Photography of Chapel in Biala, photo print glued on cardboard, Ostlandblld Archiv from £6d%; Institute of Art History Photo

Archive at Adam Mickiewicz University in Poznari
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Fig. 8. Reverse of the photography of Chapel in Biala with the
stamps; Institute of Art History Photo Archive at Adam Mickiewicz
University in Poznan

(junior), paid by the SS organisation “Ahnenerbe™' and Bil-
darchiv Foto Marburg, photographed works of art in small
and large cities, towns, and villages in Lithuania and Latvia. In
addition to the documentation of works of art, there are also
portraits of the local people, rural development, and folk art>.

& Bgicon . Fon. Lilymanndadt W. Kopelle

Ostlandbild R 1084

The acquisition of property of the Reich University by
Polish authorities in the spring of 1945 and the establish-
ment of Polish university resulted in the restoration of Pol-
ish art history. Szczesny Dettloff returned to the post of
head of the Polish institute.

It is difficult to estimate the losses suffered by the photo
archive as a result of hostilities at the beginning of 1945. In
the 1950s new glass diapositives were purchased, comple-
menting the reproductions of works of Polish and Europe-
an art (for example, the purchase of a large reproduction set
of ITralian renaissance wall paintings)®.

One of the first large purchases of slides for the col-
lection was a set depicting the medieval architecture

65

31 See also: Kater Michael H.: Das Ahnenerbe” der SS 1935—-1945.
Ein Beitrag zur Kulturpolitik des Dritten Reiches. Stuttgart 1974,
pp. 147-158.

32 Kletzl's photographs from this campaign are in Bildarchiv Foto
Marburg,

3 See: Matyssek Angela: Kunstgeschichte. .., pp. 205-206; Arend
", pp. 699—

Sabine: “Studien zur deutschen kunsthistorischen...’
725.
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Fig. 9. Diapositive with photography of interior of St. Mary Church in today’s Stargard, description: Starogard; Institute of Art History Photo

Archive at Adam Mickiewicz University in Poznani

of Western Pomerania®, a region that had thus far not
been present at all in the collection of the photo archive.
Until 1945, this area lay within the borders of Germa-
ny, although after World War 1II it was incorporated into
Poland as the so-called “Recovered Territories”. Charac-
teristically, the first slides with the architecture of this
region appeared in the collection of the Library just af-
ter 1945, as is also confirmed by the descriptions on the
slides. The names of some towns have not yet received

34 This is preliminary information based on the slides preserved in
Poznari. Archival sources have not been found yet.

% For example, as far as today’s Stargard is concerned, the first post-
war name of the city was Starogréd, and then Starogard. In 1946
was introduced officially name the city Stargard. In the photo ar-
chive from Poznan, the monuments from this city are signed with
the name Starogard.

% Poklewski Jozef: “Profesor Gwido Chmarzynski in memoriam”.
Téka Komisji Historii Sztuki 2005, Vol. 10, pp. 10-18.

% Labuda Adam S.: “Polska historia sztuki a “Ziemie Odzyskane™.
Rocznifk Historii Sztuki 2001, Vol. 26, pp. 45-60.

official Polish names and are a kind of transitional formula
between the German version of the name and the official
Polish one (Fig. 9)%°. West Pomerania, and secondly Low-
er Silesia, two neighbouring regions of Greater Poland
became the main research area of Poznan art historians
after World War II. Already in 1947, the medieval art of
western Poland (that is to say, the “Recovered Territo-
ries”) was the subject of lectures given by Gwidon Chma-
rzyfiski (1906-1973)3. Art historians were interested in
the period of the early Middle Ages, before the emergence
of strong German influences in this region?. Investigating
architecture until around the twelfth century, they tried to
find influences of Polish art therein, because at the begin-
ning of the existence of Polish state, these territories were
once part of the traditional Polish homeland. The purchase
of the first slides depicting the architecture of West Pomera-
nia and later — in the 1960s and 1970s — documentary
campaigns in Lower Silesia, indicate how the direction of
interest in Polish research in Poznan had changed and the
stock of the photo archive was modified once again.

The process of creating and developing a collection is al-
ways characterised by some dynamics. In the case of photo
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archives at the universities, individual stages are determined
by the research interests of the academics and employees.
In the case of the archive in Poznan, its development was
conditioned by the political and national situation. Fur-
ther research is required regarding the relationship between
the content of the archive and the teaching program at the
university, in other words, how the photographs were used
during classes with students and how they shaped their
knowledge about art.

Archival sources

Archive of Institute of Art History at the Adam Mickiewicz
University in Poznari: Collection: Correspondence; Col-
lection: Kletzl — Fototeka
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Abstrakt: Fotografie o tematyce zydowskiej stanowia naj-
liczniejszy zbiér judaikéw zgromadzonych w archiwum
Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Do najstarszych
i zarazem najcenniejszych naleza te pochodzace z albumu
prof. Izydora Kopernickiego (1825-1891) Tjpes et costumes
de la Pologne. Jest to zespSt 104 fotografii z okresu od lat
sze$édziesiatych do osiemdziesigtych XIX wieku, przedsta-
wiajacych ludno$¢ zydowska gléwnie z terenu Krakowa,
Lwowa i Warszawy, ale zawiera takie pojedyncze przykla-
dy z mniejszych miejscowosci dawnej Galicji Wschodniej.
Ponad potowa wszystkich zdje¢ typéw zydowskich zostala
wykonana przez krakowskich fotograféw zydowskiego po-
chodzenia: Szymona Balicera (ok. 1824-1885) i Ignacego
Kriegera (1817-1889). Z lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych XIX wieku pochodzi 11 fotografii wykonanych
przez Michala Greima (1828-1911), na ktérych autor
uwiecznil postaci Zydéw podolskich.

Z poczatku XX wieku pochodzg fotografie Wladystawa
Postawki (1883-1932) ukazujace zydowskich mieszkacow
jego rodzinnych majatkéw w Swietokrzyskiem.

Na lata I wojny $wiatowej datuja si¢ fotografie wykonane
w ramach prac dokumentacyjnych Komisji Krajoznawczej,
powotlanej w 1916 roku w okupowanej Warszawie. Zasieg
terytorialny uwiecznionych miejsc i postaci, z ktérych wiele
przedstawia ludnos$¢ zydowska, to w znakomitej wigkszosci
teren Kongreséwki (wyjatkiem sa fotografie z krakowskie-
go Kazimierza): Warszawa, £8dz, Leczyca, Kutno, Lukéw,
Sandomierz, Biata Podlaska i inne.

Z okresu miedzywojennego pochodza dwa wicksze
zespoly fotografii z poczatku lat trzydziestych XX wieku.
Pierwszy z nich stanowig materialy Agencji Fotograficznej
Swiatowid autorstwa Wilhelma Ze'eva Aleksandowicza,

przedstawiajace widoki krakowskiego Kazimierza oraz we-
sele c6rki cadyka z Bobowej, Ben Ziona Halberstamma.
Drugi to cykl portretowych fotografii Zydéw z Myslenic,
wykonanych w plenerze przez nieznanego fotografa.

Z czaséw Holokaustu zachowal sie¢ w zbiorach MEK
zespdl przejmujacych fotografii ukazujacych mieszkaicow
jednego z mniejszych gett na terenie Generalnego Guber-
natorstwa (1940-1942).

Ponadto w archiwum MEK znajduje si¢ szereg poje-
dynczych fotografii o temartyce zydowskiej, przedstawiaja-
cych chociazby cmentarze czy synagogi, w wigkszosci juz
nieistniejace.

Jewish Photographs in the Collection of the
Seweryn Udziela Ethnographic Museum in
Krakéw

Abstract: Photographs presenting Jewish subjects consti-
tute the largest collection of Judaica within the archive of
the Ethnographic Museum in Krakéw. Among the oldest,
and the most priceless of them, are those from the album
of Prof. Izydor Kopernicki (1825-1891) titled Tjpes et
costumes de la Pologne. The set contains 104 photographs
from the period spanning from the 1860s until the 1880s
representing the Jewish population, mostly that of Krakéw,
Lwéw, and Warsaw, but also the odd examples from a nu-
mer of smaller towns of the former Eastern Galicia. Over
a half of all the photographs portraying Jewish types were
produced by two Krakéw-based photographers of Jewish
descent: Szymon Balicer (ca. 1824-1885), and Ignacy
Krieger (1817-1889). Eleven photographs from the 1870s
and the 1880s were produced by Michat Greim (1828-
1911); in these images the author immortalized the figures
of the Jews of Podolia.

Photographs by Wladystaw Postawka (1883-1932)
dating from the beginning of the 20th century show the
Jewish inhabitants of the authors family estates in the
Swietokrzyskie region.

The photographs from the times of WW1I were produced
as part of the documentary works of the Tourist Commis-
sion which had been established in 1916 in German-occu-

doi.org/10.32030/KRZY.2019.05
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pied Warsaw. The territorial scope of the places and figu-
res immortalized in these photographs, many of which
represent Jewish people, is primarily the area of Congress
Poland: Warsaw, £4dz, Leczyca, Kutno, Lukéw, Sando-
mierz, Biata Podlaska and others, the only exception being
the photographs taken in Kazimierz — the Jewish quarter
of Krakéw.

Two larger groups of photographs date from the inter-
war period (early 1930s). The first set contains materials
from the Swiatowid Photographic Agency: photographs
by Wilhelm Ze'ev Aleksandowicz, showing views from
Krakéw’s Kazimierz district, as well as the wedding of the
daughter of the second Bobover Rebbe, Ben Zion Halber-
stam. The second set contains a series of outdoor portrait
photographs by an unknown author, depicting the Jews of
Myslenice.

A group of dramatic photographs from the Holocaust
period, depicting the inhabitants of one of the smaller ghet-
toes in the General Government (1940-1942) also survive
at the Ethnographic Museum.

Moreover, the Museum’s Archive has preserved an as-
sortment of individual photographs presenting a variety of
Jewish subjects, such as cemeteries and synagogues, most of
which no longer exist.

Stowa kluczowe: Muzeum Etnograficzne w Krakowie, fo-
tografia, Zydzi, judaika, typy ludzkie, etnografia, antropo-
logia, wojna, Holokaust

Keywords: the Ethnographic Museum in Krakéw, photo-
graphy, Jews, Judaica, human types, ethnography, anthro-
pology, the war, the Holocaust

Fotografie o tematyce zydowskiej znajdujace si¢ w zbio-
rach Dzialu Dokumentacji Kontekstéw Kulturowych Mu-
zeum Etnograficznego w Krakowie (dalej Archiwum MEK)!
to najwickszy sposréd wszystkich dziatéw merytorycznych
MEK zbiér judaikéw. Te zastuge nalezy przypisaé tworcy
Muzeum, Sewerynowi Udzieli, ktdéry $wiadomy znaczenia
tej metody dokumentacji rzeczywistosci juz w pierwszych
Sprawozdaniach powolanego w 1911 roku Muzeum Etno-
graficznego pisat: ,Najpozadanisze s przedmioty naturalne,
a gdy ich nie mozna dostarczy¢, trzeba je zastapi¢ modela-
mi, malowidfami, rysunkami i fotografiami. Do zbioréw
muzealnych potrzebne s3: 1. Modele, rysunki i fotografie
kosciotéw, cerkwi i béznic drewnianych (...)"%. Zydowska
fotografia byla od samego poczatku istotnym elementem
budowania kolekgji fotograficznej jako catosci, w odréznie-

niu od zydowskich muzealiéw. Mimo poczatkowych intencji
i aspiracji tworcéw Muzeum, nie udalo si¢ muzealiéw po-
zyskiwal w sposdb programowy i systematyczny, a tym sa-
mym nie doszto nigdy do stworzenia ich reprezentatywnej
kolekgji.

Cho¢ zachowana dokumentacja dotyczaca poczatku
budowania kolekgji fotograficznej w MEK nie daje wy-
czerpujacej odpowiedzi na pytanie o zrédta jej pochodzenia
i proweniencje¢ poszczegélnych obiektéw, to jednak moze-
my przypuszczal, ze zasadniczy trzon kolekcji powstal na
bazie prywatnej kolekcji Udzieli, a takie — a moze przede
wszystkim — jako efekt jego zaangazowania w prace Komisji
Antropologicznej przy Akademii Umiejetnosci w Krakowie
i mozliwosci pozyskania wybranych materialéw tej instytu-
¢ji do nowo powstatego Muzeum, zgodnie z profilem jego
dziatalnosci.

Z 3 dzialalno$cig wlasnie nalezy zapewne wiaza¢ pocho-
dzenie najstarszych i najcenniejszych zarazem zespoléw fo-
tograficznych w zbiorach Archiwum MEK?, w tym unikato-
wego albumu fotograficznego Tjpes et costumes de la Pologne’
prof. Izydora Kopernickiego (1825-1891). Byt absolwen-
tem medycyny na Uniwersytecie w Kijowie, gdzie po kilku
latach spedzonych w wojsku objat w 1857 roku stanowisko
prosektora anatomii. Z uwagi na zagrozenie, jakie niosta
prowadzona przez niego dziatalno$¢ opozycyjna, zdecydowat
si¢ w 1863 roku na wyjazd do Warszawy. Udzial w powsta-
niu styczniowym doprowadzit jednak do jego aresztowania.
Z Olomunca przedostat si¢ do Paryza, gdzie zostat stucha-
czem wykladéw z zakresu fizjonomii i antropologii. Kilka
kolejnych lat (1864-1871) spedzit w Bukareszcie, gdzie
zastuzy! sie jako twérca Muzeum Anatomicznego przy Wy-
dziale Lekarskim. Po powrocie do kraju osiadt ostatecznie
w Krakowie. Na Uniwersytecie Jagielloriskim doktoryzowat
si¢ w 1876 roku z medycyny, a dwa lata pdzniej uzyskal ha-
bilitacje z antropologii. Dopiero kilka lat przed $miercia,
w 1886 roku, otrzymal wyczekang nominacje na platnego
tytularnego profesora nadzwyczajnego UJ°.

Kopernicki jako medyk poswiecil si¢ antropologii (spe-
cjalizowat si¢ w kraniografii), kt6ra jednak rozumial znacz-
nie szerzej niz zagadnienia z zakresu antropologii fizycznej.
W swoich badaniach dotykat czesto zagadnien etnograficz-
nych, ktérym z wielkim zaangazowaniem oddawat si¢ przez
ponad ¢wieréwiecze. Kopernicki byl cztonkiem Akademii
Umiejetnosci, a w jej ramach inicjatorem i sekretarzem Ko-
misji Antropologicznej. Stworzyt i przez 14 lat redagowat
czasopismo ,,Zbiér Materialéw do Antropologii Krajowe;j”
(1877-1891), w ktérym opublikowal réwniez wiele prac
whasnych.

1'W artykule oméwiono historyczne fotografie o tematyce zydow-
skiej pochodzace z okresu od lat szes¢dziesigtych XIX w. do 1945 r.
2 Sprawozdanie Wydziatu Towarzystwa Muzeum Etnograficznego
w Krakowie za rok 1911. Krakéw 1912, s. 4.

3 Oméwienie wybranych fotografii zydowskich (album Izydora
Kopernickiego, fotografie Landeskundliche Kommission beim Ge-
neralgouvernement Warschau / Deutsches Ausland-Institut oraz
zdjecia Wilhelma Ze'eva Aleksandrowicza wykonane dla Agencji

Fotograficznej Swiatowid) ze zbioréw Archiwum MEK wraz z ich
krytyczng analiza z perspektywy antropologii wizualnej: Kubica
Grazyna: Fotografia etnograficzna dokumentujgca zycie Zydéw w Pol-
sce. ,Etnografia Nowa” 2015-2016, nr 7-8, s. 257-321.

4 Nr inw. MEK/57357 (album nr 23).

5 Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB): Kopernicki Izydor.
Haslo oprac. Stefan Kieniewicz, Pawel Sikora. T. 14. Wroclaw
1968-1969, s. 1-3.
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aglies S.Balicer.

Chlopiec zydowski, fot. Szymon Balicer, Krakéw, lata szes¢dziesiate
XIX w.; nr inw. 111/57357/408/F

Na kartach albumu zatytutowanego Types et costumes de la
Pologne zestawit 504 fotografie w popularnym od potowy lat
pie¢dziesiatych XIX wieku formacie carte de visite, w ukladzie
po osiem na kazdej z 63 stron. Fotografie ulozone sa prze-
waznie wedhug kryterium geograficznego, z wyodrebnieniem
takich warstw spofecznych, jak szlachta, mieszczadstwo i du-
chowieristwo, oraz grup etnicznych: Rusinéw, Ukraificéw
i Zydéw. Ostatniej z grup poswiecit Kopernicki piata i ostat-
nig czg$¢ albumu, 104 fotografie (numeracja od 401 do 504)

Zydowska kobietaz dzie¢mi, fot. Szymon Balicer, Krakéw, lata szes¢-
dziesigte XIX w.; nr inw. I11/57357/406/F

umieszczone w ukladzie geograficznym na 13 kartach i zaty-
tulowanych odrecznie: Juifs: de Cracovie (401-456), de Léo-
pol (457-472), divers endroits de Galicie (473—487), de Vilno
(488), Varsovie (489—494), Berdyczew (497-501), Bohustaw
Gouvlernoralt de Kiew (502), Kamieniec (503-504). Liczeb-
nie przewazaja jednak zdecydowanie te z zakladéw krakow-
skich: Szymona Balicera — 36 fotografii®, Ignacego Kriege-
ra — 19 (?)7 czy Walerego Rzewuskiego — 28. Nieco mniej
ze Lwowa — autorstwa Teodora Szajnoka (13)° i Warszawy —

6

Numery inw. MEK/57357/405,
MEK/57357/408-MEK/57357/414,
MEK/57357/423, MEK/57357/425,
MEK/57357/429, MEK/57357/431, MEK/57357/432,
MEK/57357/435-MEK/57357/440, MEK/57357/442—
MEK/57357/455, MEK/57357/468, MEK/57357/471.

7 Numery inw. MEK/57357/401-MEK/57357/404, MEK/57357/407,

MEK/57357/406,
MEK/57357/422,
MEK/57357/426,

MEK/57357/410, MEK/57357/412, MEK/57357/416,
MEK/57357/418-MEK/57357/421, MEK/57357/424,
MEK/57357/428, MEK/57357/430, MEK/57357/433,

MEK/57357/434, MEK/57357/473, MEK/57357/483. Fotografia
nr MEK/57357/403, przedstawiajaca starego Zyda, nie posiada orygi-

nalnej winietki z zaldadu Ignacego Kriegera jednoznacznie wskazujacej
naautorstwo. Z tytu znajduje si¢ jednak odrgczna uwaga Kopernickiego:
,Do zwrotu P. Kriegerowi”. Réwniez fotografia nr MEK/57357/430,
przedstawiajaca starca w owalu, nie jest syghowana, na autorstwo
Kriegera wskazuje jednak ta sama posta¢ uwieczniona na fotogra-
fii ze zbioréw Muzeum Krakowa, nr inw. MHK-4519. Fotografia
MEK/57357/483 uznana jest obecnie za zaginiona, znana jest jednak
z czarno-bialej reprodukdji z lat osiemdziesiatych XX w.

¢ Numery inw. MEK/57357/417, MEK/57357/427.

Numery inw. MEK/57357/457-MEK/57357/463, MEK/57357/465—
MEK/57357/467, MEK/57357/469, MEK/57357/470,
MEK/57357/472.
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Zyd z ksiazka, fot. Ignacy Krieger, Krakéw, 1870-1875; nr inw.
111/57357/473/F

Waleriana Twardzickiego (7)"°, Karola Beyera (1)", Jana
Mieczkowskiego (1)" oraz zdjecia z mniejszych miejscowosci,
jak chociazby Whadystawa Nowickiego z Bochni® czy te po-
chodzace z terenéw dawnej Galicji Wschodniej: E Sternberga
z Przemy$la', Juliana Dutkiewicza z Kolomyi', Jézefa Kordy-

sza z Kijowa'® czy wreszcie Michata Greima z Kamierica Podol-
skiego'”. Znalazly si¢ takze przyklady z Wilna (Hetzschold)'®
i Gdariska (J.? Blaschke)". Dwadziescia fotografii nie posiada
zadnych opiséw czy winietek wskazujacych osobe autora®.

W swoich badaniach antropologicznych Kopernicki
poswiecit Zydom uwage juz wezesniej, czego dowodem jest
chociazby wydana wspélnie z prof. Jézefem Majerem praca
Charakterystyka fizyczna ludnosci galicyjskief”, w ktérej lud-
no$¢ zydowska uwzgledniono jako trzecia po polskiej i rusi-
skiej. Tam tez znajdujemy uzasadnienie dla podjecia badai
nad Zydami: ,Ludno$¢ tej trzeciej narodowosci w Galicyi,
cho¢ nie rodzima lecz naplywowa, i owszem catkiem od-
miennego szczepu, ze jednak moze az nadto rozrosta, wlasnie
wiec dla swej odrebnosci staje si¢ ciekawym i naukowo waz-
nym przedmiotem badania”*.

Album Tjpes et costumes powstal najprawdopodobniej na
potrzeby odbywajacej si¢ od maja do pazdziernika 1878 roku
w Paryzu Wystawy Swiatowej i byt przypuszczalnie prezento-
wany, obok szeregu innych polonicéw, m.in. ze zbioréw Akade-
mii Umiejetnodci, w pawilonie austro-wegierskim®. Przy jego
kompozycji Kopernicki wspStpracowat z Oskarem Kolbergem
(1814-1890), wybitnym etnografem i réwnoczesnie serdecz-
nym przyjacielem*. Pomimo iz stworzenie albumu w jego
obecnej formie mozna datowa¢ na wiosng 1878 roku, to trzeba
zaznaczy¢, ze znaczna cze$¢ umieszczonych w nich fotografii
pochodzi z lat wezesniejszych. Fotograficzna kolekcja Koper-
nickiego jest efektem jego wieloletnich naukowo-badawczych
zamitowart”, dla keérych — wedhug Jana Karlowicza — groma-
dzit obok podari, piesni i stownikéw wiasnie typy ludowe?.

Warto nakredli¢ pokrétce sylwetki dwoch fotografow
krakowskich, autoréw ponad potowy wszystkich zydow-
skich obrazéw zamieszczonych w albumie. S to réwnocze-
$nie jedyni fotografowie w Krakowie, ktdrzy sami wywodzi-
li si¢ ze srodowiska zydowskiego?’.

Autorem najwickszego zespolu zdje¢ zydowskich jest
nieco dzi§ zapomniany krakowski fotograf Szymon (Siis-
sman, Siissel) Balicer (Balitzer) (ur. ok. 1824), ktérego
zaklad dzialal nieprzerwanie przez przeszto pétwiecze, od

1 Numery inw. MEK/57357/456, MEK/57357/489—
MEK/57357/491, MEK/57357/493-MEK/57357/495.

' Nr inw. MEK/57357/441.

12 Nr inw. MEK/57357/492.

13 Numery inw. MEK/57357/481, MEK/57357/486.

1 Nr inw. MEK/57357/480.

5 Nr inw. MEK/57357/484.

16 Nr inw. MEK/57357/503.

7 Nr inw. MEK/57357/504.

18 Nr inw. MEK/57357/488.

Y Nr inw. MEK/57357/496.

2 Numery inw. MEK/57357/415, MEK/57357/430,
MEK/57357/464, MEK/57357/ MEK/57357/474—
MEK/57357/479, MEK/57357/485, MEK/57357/487,
MEK/57357/497-MEK/57357/502, MEK/57357/504. W przy-
padku ostatniej fotografii z albumu, nr 504, mozna z cala pewnoscia
uzna¢ autorstwo Michata Greima z Kamierica Podolskiego.

2 Kopernicki Izydor, Majer Jozef: Charakterystyka fizyczna lud-

nosci galicyjskiej. ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowe;j”
1877, t. 1,s. 3-181.

22 [bidem, s. 36.

2 Abramowicz Andrzej: Société d anthropologic et d’ethnographie
polonaise de Paris (1878-?). ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”
1875, t. 20, nr 1, s. 84; zob. tez Duchinska Seweryna: Z Wystawy
Paryzkiej. ,Biblioteka Warszawska” 1878, t. 3,s. 116-118.

24 Zob. Kolberg Oskar: Dzieta wszystkie. T. 65. Korespondencja
Oskara Kolberga. Cz. 2 (1877-1882). Oprac. Maria Turczynowi-
czowa. Wroclaw 1966, s. 117-118 i nn.

% Fotografie typéw ludowych zachowane w albumie to zaledwie czwarta
czg$¢ fotograficznej kolekeji Kopernickiego. W zachowanym w zbiorach
Archiwum Nauki PAN i PAU , Spisie fotografij typéw rasowych pocho-
dzacych ze zbioréw Profesora Dra Izydora Kopernickiego™ (sygn. PAU
KSG 193/1891) wyszczegdlniono ogétem 2042 fotografii.

2 Kartowicz Jan: Izydor Kopernicki. Krakéw 1892, s. 2.

27 Zob. Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego, Gmina
krakowska, sygn. 175 (spis wyborcow za rok 1873).
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S. BALICER.
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Mloda kobieta zydowska, fot. Szymon Balicer, Krakéw, lata
siedemdziesiate XIX w.; nr inw. I11/57357/447/F

1849 do 1904 roku®®. Pracownia znajdowala si¢ poczatko-
wo przy ulicy Grodzkiej (nr 79, 80-81, oznaczany takze
jako 62 i 511) ,naprzeciwko S. Idziego w ewangielickiem
zabudowaniu” (w pdzniejszym okresie potozenie dookresla-
no sasiedztwem c.k. urzedu pocztowego), a w 1883 roku®
zostala przeniesiona na ulice Kolejowa 16 (dzisiejsza ul. We-
sterplatte) ,,obok gmachu strazy pozarnej” (prawdopodob-
nie po roku 1890 zmieniono opis na winietce na ,,obok ka-
syna wojskowego”). Niespelna dwa lata p6zniej po zmarlym
w czerweu 1885 roku®® Szymonie Balicerze pracownie prze-
jat jego zig¢ Jozef Balicer® i prowadzit — wciaz jako ,,zaktad
fotograficzny Szymona Balicera” — przez kolejnych 14 lat,
az do swojej naglej $mierci w 1899 roku’?. Atelier zalozone
przez Szymona Balicera funkcjonowalo jeszcze na poczatku
XX wieku, o czym, obok szeregu zachowanych fotografii
z tego okresu, $wiadczy chociazby reklama zamieszczona
w ,,Jézefa Czecha Kalendarzu Krakowskim na rok 19047,

Zamieszczonych w albumie 36 fotografii autorstwa Szy-
mona Balicera to klasyczne portrety atelierowe. Bogate i réz-
norodne wyposazenie zakladu fotograficznego, jego aran-
zacja, staranne upozowanie postaci, a takze wysoki poziom
techniczny wykonania $wiadcza o najwyzszej jakosci ofero-
wanych przez fotografa ustug, stawiajac go obok chociazby
Walerego Rzewuskiego w gronie najwickszych portrecistéw
Krakowa. Fotografie te pozbawione s3 etnograficznej styli-

Rabin Dow Ber Meisels, fot. Walery Rzewuski, Krakéw, 1868—
1870; nr inw. I11/57357/417/F

zacji. Mozna przypuszczal, ze osoby na nich przedstawione
to autentyczni klienci zakladu, a szczegdlng uwage zwraca
wérdd nich pokazna liczba (15) portretéw kobiecych.
Zupelnie inny charakter majg fotografie typéw zydow-
skich z zakladu Ignacego Kriegera. Ignacy (Izaak) Krieger
urodzit si¢ w 1817 roku lub we wsi Mikolaj na terenie dzi-
siejszych Wadowic. Niewiele wiadomo o jego mlodosci ani
o tym, gdzie uczy} si¢ fotografowania. Lata pie¢dziesigte XIX

73

8 Kozifiski Jerzy: Fotografia krakowska w latach 1840—1914. Zarys
historii. Krakéw Dawniej i Dzis, t. 20. Krakéw 1978, s. 124.

29 Gazeta Krakowska” 1883, nr 210, z 16 wrzesnia, s. 5.

30 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), Ksiega obej-
mujaca wpisy wypadkéw $mierci w okregu metrykalnym Krakéw,
rok 1885, sygn. 29/1472/0/3/388.

31 J6zef Balicer byl mezem cérki Szymona, Hanny, a réwnoczesnie jej
kuzynem, dlatego nazwisko wlasciciela zaktadu zostalo zachowane
w niezmienionej formie.

32 Gazeta Lwowska” 1899, nr 295, z 29 grudnia, s. 4.

3 Zob. ,Jézefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 1904”, R. 73,
s. XXXV.
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Rabin Markus Jastrow, fot. Karol Beyer, Warszawa, ok. 1861;
nr inw. 111/57357/441/F

wieku spedzit w miejscowosci Lipnik (powiat bialski)*. Osie-
dliwszy si¢ w Krakowie, 13 maja 1860 roku oglosit w ,,Cza-
sie”, ze ,powrdciwszy z za granicy, gdzie podrézowal celem
wydoskonalenia si¢ w fotografii osiedla si¢ w Krakowie. Jego
portrety, medaliony i obrazy fotograficzne odznaczaja si¢ do-
kladnem schwyceniem tozsamosci przez nature malowanej,
ale takze sg tak wyraznie i mocno odbite, ze wytrzymaja naj-
silniejsze préby operacyi storice i wilgoci, nie tracac nic a nic
ze swej pierwotnej mocy .

Pierwsza pracownia znajdowata si¢ przy ulicy Grodzkiej 88,
w domu Alojzego Schwarza. Druga, od listopada 1864 roku,
w Rynku Gléwnym na rogu ulicy Jana, w domu Pareriskich®.
Zajmowal si¢ wéwczas przede wszystkim ,,zdejmowaniem por-
tretéw”, jednak bardziej niz portrecista zapisat si¢ w historii za
sprawa uwieczniania krajowidokéw, dziet sztuki, zabytkdw,
a nawet dokumentéw, czesto juz dzi$ nieistniejacych. Zaklad
specjalizowal si¢ w szerokiej dystrybugji fotografii przedsta-
wiajacej ,widoki Krakowa, wszystkie pomniki Katedry i nie-
keorych kosciotéw krakowskich, typy ludowe Krakowa i jego
okolic, podpisy kréléw polskich i innych stawnych mezéw™.

Rodzina zydowska z Morawska (?), fot. Wiadystaw Nowicki, Boch-
nia, ok. 1865—1875; nr inw. 111/57357/486/F

Ignacy Krieger zmarl 17 czerwca 1889 roku®, pozosta-
wiajac swoje fotograficzne atelier w rekach dzieci: Natana
(1844-1903) i Amalii (1846-1928). W 1926 roku Amalia
Krieger zapisala kilkutysieczny zbiér klisz gminie miasta
Krakowa, ktéry po jej $mierci trafit najpierw do zbioréw
Biblioteki Muzeum Przemystowego, a po jego likwidacji do
Biblioteki Akademii Sztuk Pieknych. Stamtad w 1967 roku
zostal przekazany Muzeum Historycznemu Miasta Krako-
wa, gdzie znajduje si¢ do dzis®.

Do zdejmowania typéw ludowych mial przekona¢
Ignacego Kriegera Izydor Kopernicki. W liscie do Seweryna
Udzieli z lutego 1890 roku pisak: ,Moze go [pewnego fo-

34 Biografia Ignacego Kriegera m.in. w: PSB: Krieger Ignacy. Haslo
oprac. Celina Bak-Koczarska. T. 15. Wroctaw 1970, s. 307-308;
Kwiatkowska Teresa, Malik Andrzej: Zespdt negatywow szkla-
nych z zakladu fotograficznego rodziny Kriegerdw w posiadaniu
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. ,Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984, z. 11,
s. 51-69; Krakowianie. Wybitni Zydzi krakowscy XIV-XX w.:
Ignacy (Izaak) Krieger. Hasto oprac. Eugeniusz Duda. Krakéw
20006, s. 148-150; Ignacy Krieger. Wybér fotografii i oprac. Ewa

Gaczol, Teresa Kwiatkowska. Krakéw 2017; Gaczol Ewa: Ignacy
Krieger i jego kolekcja klisz szklanych. ,Spotkania z Zabytkami”
2017, nr 7-8, s. 51-53.

% Czas” 1860, nr 110, z 13 maja, s. 4.

3% Czas” 1864, nr 189, z 16 listopada, s. 4.

37 Jézefa Czecha Kalendarz Krakowski na rok 1873, R. 42, s. 77.
3% ANK, Ksiega obejmujaca wpisy wypadkéw $mierci w okregu me-
trykalnym Krakéw, rok 1889, sygn. 29/1472/0/3/414.

3 PSB: Krieger Ignacy..., s. 308.
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tografa z Gorlic] Pan zapewni¢, ze na robieniu podobnych
fotografii nigdy nie straci, bo sa poszukiwane przez kunst-
kiindleréw. A nasz Krieger za moja namowg przed laty 20,
oddawszy sie temu specjalnie, stoi wcale $wietnie (...)”".

Bezposrednie kontakey Kriegera z Izydorem Kopernic-
kim, a za jego sprawa posrednio takze ze $rodowiskiem
krakowskich etnograféw, antropologéw, folklorystéw
i ludoznawcéw, sprawily, ze mégt on zywo reagowad na
zapotrzebowanie rynku, a takze zapewne zdejmowaé na
konkretne zaméwienie®'. W efekcie utrwalone przez niego
typy spelniaja $ciste kryteria i zalozenia fotografii etnogra-
ficznej tamtej epoki, ktére Grazyna Kubica zdefiniowala
zwiezle jako ,systematyczne dokumentowanie tradycyj-
nego stylu zycia jakiej$ grupy spolecznej na okreslonym
obszarze, typéw ludzkich i wszystkich waznych aspektow
tej kultury na potrzeby badai naukowych, publikacji lub
archiwizacji akademickiej lub muzealnej”.

A zatem fotografujac ludnos¢ zydowska rozumiang jako
types, uwypuklat charakterystyczne cechy Zydéw jako grupy
etnicznej (wyglad zewnetrzny), religijnej (strdj) czy zawodo-
wej (rekwizyty zwigzane z zajeciami uwazanymi za tradycyj-
nie zydowskie). Postaci zaprezentowane s3 w sposob zuniwer-
salizowany, niepozbawiony cech swoistej teatralizacji, a tym
samym s3 zgodne z oczekiwaniami potencjalnych nabywcéw.
Uczynilo to z Kriegera prawdziwego specjaliste w tym zakre-
sie i sprawilo, ze cho¢ nie byl w Krakowie monopolista, to
whasnie jego typy ludowe staly si¢ de facto bezkonkurencyjne.

Wykonane w ten spos6b portrety byly na zyczenie repro-
dukowane na podstawie specjalnych katalogéw, trafiajac ta
droga do szerokiego kregu odbiorcéw. Trzeba jednak pod-
kresli¢, ze Zydzi w obiektywie Ignacego Kriegera obecni na
kartach Tjpes et costumes to nie tylko modele w charakterze
typéw ludowych, ale takze — podobnie jak u Balicera — zwykli
klienci renomowanej pracowni®. Kilkadziesiat fotografii tego
autora zachowalo sie réwniez w zbiorach Archiwum MEK
poza albumem Kopernickiego, a wéréd nich portret mez-
czyzny w jarmulce z broda i pejsami®l. Wiekszo$é® sposréd
zydowskich fotografii Kriegera zachowala si¢ réwniez badz
w postaci kolorowanych odbitek pozytywowych, badz jako
negatywy w zbiorach Muzeum Krakowa.

Sposréd 135 oséb uwiecznionych na 104 zydowskich foto-
grafiach, ktdre zgromadzit w albumie Izydor Kopernicki, wyraz-
nie dostrzegalny jest szeroki przekrdj spoleczny przedstawionej

N
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Mtody Zyd, fot. Teodor Szajnok, Lwéw, 1862-1865; nr inw.
111/57357/462

ludnosci, poczynajac od ulicznych handlarzy czy zebrakéw,
przez zydowskie drobnomieszczafistwo, a koriczac na przedsta-
wicielach elit intelektualnych i finansowych. Na odnotowanie
zastuguja portrety dwoch postaci o szczegdlnym znaczeniu tak
dla historii zydowskiej, jak i polskiej. Pierwszym jest owalny wi-
zerunek postepowego rabina Markusa Jastrowa (1829-1903)%,
ktérego autorstwo nalezy najprawdopodobniej przypisaé Ka-
rolowi Beyerowi (1818-1877). Zostat wykonany okolo 1861
roku w Warszawie, w okresie antyrosyjskich demonstracji,

75

4 Archiwum MEK, nr inw. I/1889/RKP, MNP, Korespondencja
Seweryna Udzieli, k. 225. Interesujace, ze w lutym 1890 r. wyraza
si¢ Kopernicki o Kriegerze wciaz w czasie terazniejszym, cho¢ ten nie
zyje juz od kilku miesi¢cy.

41 Przykladem $wiadczacym o stosunkowo bliskiej wspétpracy Ko-
pernickiego z Kriegerem jest zamieszczona w albumie fotografia
Gospodarza z Gebéttowa (nr inw. 111/57357/240), na rewersie kté-
rej naniesiono uwagg ,,22 cm glowa”. Chociaz trudno dzis rozstrzy-
gna¢, kto dokonywal pomiaréw, to jednak nie ulega watpliwosci,
ze czynil to na wyrazne zapotrzebowanie antropologa.

2 Kubica Grazyna: Fotografia etnograficzna. .., s. 275; szerzej o za-
gadnieniu fotografli etnograficznej zob. Sztandara Magdalena:
Fotografia etnograficzna i ,etnograficznos¢” fotografii. Studium z hi-

storii mysli etnologicznej i fotografii Il pot. XIX i I pot. XX w. Opole
2006.

4 O portretach zydowskich z zakladu Kriegera zob. Jaklinska
Aleksandra: Tjpy Zydow krakowskich z drugiej potowy XIX w. na fo-
tografiach I. Kriegera w zbiorach Muzeum Historycznego m. Krakowa.
,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa” 1985, z. 12, 5. 61-66.

44 Nr inw. III/71/E

4 Swoich odpowiednikéw w zbiorach Muzeum Krakowa nie po-
siadajg obecne w albumie Kopernickiego fotografie o numerach
inw. MEK/57357403, MEK/57357/404, MEK/57357/407,
MEK/57357/410, MEK/57357/419, MEK/57357/428.

46 Nr inw. MEK/57357/441.
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i wraz z podobiznami innych uczestnikéw tych tragicznych
wydarzen znalazt si¢ w masowej dystrybucji. W albumie
znajdujemy takze siedzacy portret krakowskiego, a nastgpnie
warszawskiego rabina Dow Ber Meiselsa (1798-1870), wy-
konany w Krakowie pod koniec jego zycia przez Walerego
Rzewuskiego (1837-1888). Obaj rabini za swoje zaangazo-
wanie w relacje polsko-zydowskie oraz solidarno$¢ z ducho-
wiefistwem katolickim podczas wypadkéw 1861 roku zostali
osadzeni w warszawskiej Cytadeli’. Ich obecnos¢ na kartach
albumu nie jest zatem zapewne przypadkowa, chociaz fakt,
ze znalezli si¢ wiréd szeregu anonimowych typéw zydow-
skich $wiadczy o nadrzednej roli pochodzenia etnicznego
przy kompozycji Types et costumes.

Wyjatkowa warto$¢ fotografii zydowskich zebranych
w albumie Kopernickiego docenial Seweryn Udziela, dla-
tego gdy o ,fotografie ciekawych typéw zydowskich za-
chodniej Malopolski” i ewentualne warunki ich nabycia
zwrécito si¢ w 1926 roku Towarzystwo Filmowe Universal
Pictures Corporation, odpisal: ,Poniewaz sa to duze unika-
ty, przeto nie mogg ich sprzeda¢, mogg tylko wyrazi¢ zgode
na ich skopiowanie”.

Kolekcje Kopernickiego zamyka fotografia Zydzigt
z Kamierica Podolskiego” Michata Greima (1828-1911),
ktérej kontynuacje w zbiorach MEK stanowi, kolejny pod
wzgledem chronologii, zespdt 46 XIX-wiecznych fotografii
tegoz autora. Urodzony w Zelechowie Greim byt zecerem
i jako drukarz pracowal poczatkowo w Warszawie, a od
1848 roku w Lublinie. Tam zastalo go powolanie wiadz
carskich do objecia stanowiska naczelnika drukarni rzado-
wej w Kamiencu Podolskim, ktéra to funkeje pelnil przez
20 kolejnych lat. Usuniety z drukarni w 1872 roku, oddat
si¢ bez reszty swoim licznym zainteresowaniom artystycz-
nym i naukowym. Od wczesnych lat byt bowiem milo$ni-
kiem sztuki, bibliofilem, kolekcjonerem, a nawet konser-
watorem zabytkéw. Dzialalnos¢ publicystyczno-naukows
realizowat chociazby na famach ,,Zapiskéw Numizmatycz-
nych” (1884-1889) czy ,,Wiadomosci Numizmatyczno-
-Archeologicznych”, gdzie publikowat prace z zakresu nu-
mizmatyki, archeologii i antropologii. Do historii przeszed}
jednak przede wszystkim jako fotograf. Jeszcze podczas
pobytu w Warszawie nawiazal znajomo$¢ z Karolem Be-
yerem, wlascicielem pierwszego na ziemiach polskich

47 Por. Gaczot Ewa, Gellner Joanna: Watki Zydowskie w fotografii
ze zbiordw Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. Czgs¢ 1. Fotogra-
fie do 1939 roku. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa” 2017, z. 35, s. 285-286.

4 Archiwum MEK, nr inw. I/1893/RKP, MNP, Korespondencja
Seweryna Udzieli, k. 100.

# Nr inw. MEK/57357/504.

0 Plutecka Grazyna, Garztecki Juliusz: Fotografowie nietypowi.
Krakéw 1987, s. 239.

' Numery inw. 111/22/F 111/23/E 111/26/F, 111/28/F, 111/30/E
111/109/E 11I/110/F TII/111/EF 111/112/F I1I/113/F 1II/117/F,
111/19689/E

52 Garztecki Juliusz: Mistrz zapomniany. O Michale Greimie z Ka-
mierica. Krakéw 1972.

Zebraczki zydowskie z Podola, fot. Michal Greim, Kamieniec
Podolski, lata siedemdziesiate lub osiemdziesiate XIX w.; nr inw.

1I1/23/F

zakladu fotograficznego, uznawanym przez historykéw
za ojca polskiej fotografii. Spodziewajac si¢ utraty pari-
stwowej posady w drukarni, Greim na przelomie lat 1871
i 1872 odkupit upadajacy kamieniecki zaklad fotograficz-
ny od Jézefa Kordysza, ktéry w owym czasie prowadzit juz
jego dawny wsp6tpracownik, Wiodzimierz Zagérski. Sam
Kordysz od lat prowadzil swoja pracowni¢ w Kijowie, do
kofica zycia pozostawal jednak z Greimem w serdecznej
przyjazni, stuzac rada i wsparciem w powzictej dzialal-
nosci*’. Na jej profil najwickszy wplyw mialy ludomani-
skie fascynacje Greima, a sygnowane przez niego prace
to w przewazajacej mierze krajowidoki, scenki rodzajowe
i typy ludowe Podola i Besarabii — Polakéw, Ukraificow,
Rosjan i Zydéw.

Wsréd zachowanych w MEK fotografii Greima znajduje
sie 12 zdje¢ z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XIX
wieku, na ktérych fotograf uwiecznit postaci Zydéw po-
dolskich®': pograzonych w modlitwie, zebraczek, tandecia-
rza, bednarza, handlarza rybami, prowincjonalnego weks-
larza czy wreszcie uczniéw chederu w Kamiericu. Biograf
fotografa, Juliusz Garztecki, w po$wigconym jego osobie
opracowaniu Mistrz zapomniany™ tak scharakteryzowal za-
interesowanie Greima podolskimi Zydami: LSwiat zydow-
ski, jakim ogladat go Greim, niejedno i nieproste robi na
dzisiejszym widzu wrazenie. Swiat juz wtedy anachronicz-
ny moca nakazéw, ktére przyjmowano jak artykuly wiary,
i jeszcze silniejszym ci$nieniem wewnetrznym grupy wy-
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obcowanej zachowany w $redniowiecznym ksztalcie; $wiat
spalony, po ktérym dzi$ popiét nie zostal. Zywy na fotogra-
fiach. Przedstawicieli zydowskiej grupy ludnosci Kamierica
$ciggal Greim do swego zakladu czesto, fotografowat z lu-
boscig. Czy malowniczo$¢ samych modeli to sprawila, czy
specjalna wrazliwos$¢ na nig fotografa? Trudno dociec, dos¢,
ze s3 to by¢ moze najwybitniejsze jego prace socjoetnogra-
ficzne™.

Specyfika dorobku Greima polega, w odréznieniu od
fotografii etnograficznych zdejmowanych dla mozliwie naj-
wierniejszej rejestracji rzeczywistosci, znanych chocby z al-
bumu Kopernickiego, na wyraznych walorach artystycznych
prac. Przejawiajg si¢ one z jednej strony w starannej kom-
pozydji i aranzacji obrazu, kreowaniu autentycznych sytuacji
za pomocg rozlicznych rekwizytéw, z drugiej za§ w dostrze-
galnej psychologizacji postaci, czym Greim dalece wykra-
czat poza standardy swojej epoki. Obraz dopelnia niejedno-
krotnie naniesiony odrecznie zwiezly komentarz>* autora:
»Fein-Silber”, ,Najlepszy majster-bednarz w Kamiericu |
Lepi usciwy roboty jak szachrajstwy™, ,Cheder”™, ,Dus ist
Kopfete™®, |, pierwszy Model rysunkowy mego ukochanego
a zgastego syna Jasia™, ,Cholerya, tak zwany przez stugi
miejscowe tandeciarz, nabywca rzeczy po$miertnych. Zwa
go jeszcze Szakalem podwérzowym, wietrzacym trupa, kto
chory, zginie niewatpliwie”®. Calos¢ sktada si¢ na whasciwy
Greimowi specyficzny klimat i koloryt, dzieki ktéremu bez
wieckszego trudu udaje sie jego fotografie rozpoznaé i powia-
zaé z autorem.

Cheder w Kamieficu Podolskim, fot. Michat Greim, lata siedemdziesiate lub osiemdziesiate XIX w.; nr inw. [1I/26/F

Okolicznoéci pozyskania fotografii do zbioréw MEK
wigzaé nalezy z pewnoscig ze wspominang juz wspdlpraca
Udzieli z Komisja Antropologiczng Akademii Umiejetno-
$ci, kedrej Greim, od 1874 roku czlonek przybrany Komi-
sji, osobiscie przesylal w darze swoje fotografie. W Dziale
Zbioréw Specjalnych Biblioteki Naukowej PAU i PAN
w Krakowie znajduje si¢ do dzi§ znaczna (143) liczba jego
prac®’. Najwickszy zbiér to fotografie pochodzace z daru
artysty dla Elizy Orzeszkowej, zasilajace obecnie kolekcje
Biblioteki Uniwersytetu Lédzkiego. Prace Greima, w tym
takze te ukazujace postaci zydowskie, prezentowane byly
w Muzeum Etnograficznym w 2013 roku na wystawie cza-
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3 Ihidem, s. 42.

54 Komentarze pochodza z fotografii Greima zachowanych w zbio-
rach innych instytucji niz MEK, gléwnie w Bibliotece Uniwersytetu
Lodzkiego. Wszystkie cytaty za: ibidem, s. 44, 171, 359.

5 Por. nr inw. I1I/109/E

56 Por. nr inw. I1I/19689/F.

57 Por. nr inw. I1I/26/E

58 Por. nr inw. I1I/28/E

5 Por. nr inw. [II/110/E.

¢ Por. nr inw. I1I/30/E

¢t Dziewulska Joanna M.: Swiat Podola i Besarabii w obiektywie
Michata Greima. Dary fotografii dla Polskiej Akademii Umiejetnosci.
»Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie” 2007,
t. 56, s. 389-391.
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Zydowska umowa, fot. Juliusz Dutkiewicz, Kotomyja, lata siedem-

dziesiate (?) XIX w.; nr inw. I11/86/F

sowej Ciemne swiecidfo. Fotografie Michata Greima (1828—
1911)%.

W zbiorach Archiwum MEK znajduje si¢ réwniez kilka
rozpoznanych prac jednego z najznakomitszych twércédw
fotografii etnograficznej, Juliusza Dutkiewicza (1834—po
1903), dzialajacego w latach pieédziesiatych i sze$édziesia-
tych XIX wieku w Stanistawowie i Lwowie, a od roku 1871
posiadajacego zaklad w Kotomyi®. Nalezy do nich portret
dwéch modlacych si¢ Zydéw w talesach i tefilin®, portrety
indywidualne Zyda w stroju rytualnym® oraz zydowskiej
szczotkarki®, dwéch Zydéw przy postumencie podczas

transakcji handlowej, liczacych butelki z alkoholem®, wi-
zerunek Zyda zazywajacego tabake®™ i sfotografowanego
w plenerze zydowskiego obwoznego handlarza na koniu
w towarzystwie dwéch Hucutéw®. Dwa ostatnie sposréd
nich znane sy takze z recznie kolorowanych reprodukeji
na kartach pocztowych wydawnictwa L[ederer]&P[opper]
z Pragi, datowanych na lata okoto 1900-19017°. Interesu-
jace jest takze zdjecie ukazujace dom, w ktérym miescil sie
zaklad fotograficzny Dutkiewicza, a przed nim grupa ko-
fomyjan, konny beczkowéz i zydowski nosiwoda’. Z tym
fotografem mozna przypuszczalnie faczy¢ dwie fotografie
ukazujace zydowski zaktad szewski’? (réwniez wykorzystana
przez wydawnictwo L&P)” oraz brygade malarzy pokojo-
wych™ w zainscenizowanym wnetrzu atelier. Ponadto do
XIX-wiecznych fotografii zachowanych w zbiorach MEK
nalezy wykonana w plenerze fotografia trzech Zydéw w dro-
dze do lub z synagogi w Horodence (1890)7, a takze pra-
ce Walerego Eljasza-Radzikowskiego (1840-1905), wsréd
ktérych zwraca uwage zdjecie przedstawiajace drewniang
karczme na Podhalu i siedzaca przed nig na drewnianych
balach zydowska kobiete z kilkuletnim chlopcem. Postaci
Zydéw obecne sa takze na udokumentowanych przez arty-
ste targach i jarmarkach, m.in. w Krakowie i Zakopanem”’.

Dwudzieste stulecie otwiera interesujacy zespét fotogra-
fii autorstwa Whadystawa von Loevenstern Postawki (1883~
1932), zapalonego fotografa amatora. Dokumentowal on
m.in. mieszkaricéw swoich rodzinnych majatkéw w Swieto-
krzyskiem. Pie¢ zdje¢ z lat 1901-1903 przedstawia Zy-
déw zamieszkujacych miejscowosci Donosy i Dzialoszyce.
Uwiecznionych zostato blisko stu go$ci zgromadzonych na
zydowskim weselu pachciarza’®, handlarze zbozem”™ i we-
drowny kataryniarz®.

Z podobnego czasu pochodzi prawdopodobnie portret
wybitnej etnografki i folklorystki, Reginy z Eigeréw Lilien-
talowej (1877-1924). W 1904 roku, rok po objeciu przez
Udziele redakgji dziatu etnograficznego w wydawanych przez
Akademi¢ Umiejetnosci ,,Materiatach  Antropologiczno-
-Archeologicznych i Etnograficznych”, w siédmym tomie
wydawnictwa ukazala si¢ jej pionierska praca Dziecko zydow-
ski®!. W zbiorach Muzeum zachowat si¢ kompletny mate-
riat ikonograficzny tam zamieszczony®?, przetrwala réwniez

2 Wystawie towarzyszyl katalog z obszernym tekstem Wojciecha
Nowickiego, zob. Nowicki Wojciech: Ciemne swiecidto. Fotografie
Michata Greima (1828—1911). Krakéw 2013.

03 Ustalenia Ksenii Kiebuzinski z Biblioteki Uniwersytetu w Toronto.
¢ Nr inw. III/29/E

& Nr inw. I11/98/E

¢ Nr inw. ITI/85/E.

& Nr inw. ITI/86/F. Fotografia ta znajduje si¢ réwniez w zbiorach Pari-
stwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie (sygn. 1/13247).

8 Nr inw. I1I/88/E.

% Nr inw. I1I/83/E

70 Zob. Duda Eugeniusz, Sosenko Marek: Dawna pocztéwka zy-
dowska ze zbiordw Marka Sosenki. Krakéw 1997, s. 76-77. Katalog
wystawy w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa.

7t Nr inw. I11/2495/F.

72 Nr inw. I11/84/E

73 Zob. Duda Eugeniusz, Sosenko Marek: Dawna pocztéwka. ..,
s. 77.

74 Nr inw. I111/97/E.

75 Nr inw. I11/96/E

76 Nr inw. 111/36902/F.

77 Numery inw. I11/40437/E 111/40504/F, V/2748/S, V/2753/S i inne.
78 Nr inw. I11/78442/F.

7 Numery inw. I11/78440/E 111/78441/F, 111/78443/F, 111/90092/E.
80 Nr inw. I11/78439/F.

8 Lilientalowa Regina: Dziecko zydowskie. ,Materialy Antropo-
logiczno-Archeologiczne i Etnograficzne” 1904, t. 7, s. 141-173.

8 Numery inw. I1/9440/RYS, 11/9441/RYS, 11/5438/RYS, 11/5437/
RYS, 1I/5436/RYS, 11/5442/RYS, 11/5441/RYS, 11/5440/RYS,
11/5434/RYS, 11/5439/RYS, 11/5435/RYS.
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Wedrowny kataryniarz w Donosach kolo Kazimierzy Wielkiej, fot.
Wladystaw Postawka, 1903; nr inw. I11/78439/F

korespondencja miedzy Udzielg a autorka dotyczaca spraw
wydawniczych. By¢ moze wraz z tymi dokumentami trafita
do muzealnego Archiwum fotografia przedstawiajaca mloda
badaczke®. Fotografia ta jest szczeglnie cenna z uwagi na
niewielkg liczbe zachowanych wizerunkéw Lilientalowej.

Wypada tez w tym miejscu odnotowaé zdjecie ukazujace
synagoge w Wieluniu, pochodzace z albumu zatytulowane-
go Sieradz i okolice*, datowanego na lata 1908-1912. Jego
autorstwo przypisuje si¢ baronowi Stanistawowi Graevemu
(1868-1912), wspélzalozycielowi Towarzystwa Krajoznaw-
czego w Kaliszu®. Ponadto w albumie znajdujg si¢ jeszcze
dwie fotografie przedstawiajace Zydowskiego mieszkarica Sie-
radza i woZnice z Lasku.

W 1916 roku w okupowanej Warszawie generalny gu-
bernator Krélestwa Polskiego Hans Hartwig von Beseler
powotlal specjalng Komisje Krajoznawcza (Landeskund-
liche Kommission beim Generalgouvernement War-
schau)®, ktdrej zadaniem bylo dokumentowanie niemiec-
kich zdobyczy terytorialnych oraz prace z zakresu geografii
i etnografii, majace na celu rzetelne rozpoznanie terenu
przeznaczonego do przyszlej eksploatacji. Owocem dzia-
falnoéci Komisji byt wydany juz w 1917 roku Handbuch
von Polen pod redakcja dr. Ericha Wunderlicha, morfologa
i asystenta w Instytucie Geografii Uniwersytetu w Berlinie,
zawierajacy w 14 rozdzialach opis ziem dawnego Krole-
stwa Kongresowego, gléwnie pod wzgledem geograficz-
nym, etnograficznym i antropologicznym. Jak podkreslono
w recenzji, ksigzka zostata wydana, jak na wojenne czasy,
z przepychem, nadzwyczaj obficie ilustrowana zdjeciami®’.
Czonkowie Komisji wykonali bowiem, gléwnie w latach

Regina z Eigeréw Lilientalowa, autor fotografii nieznany, poczatek

XX w.; nr inw. 111/7082/F

19161917, na potrzeby badani i publikacji bogata doku-
mentacje fotograficzna, ktdrej wigksza czeéé, okolo 1300
pozycji*®, znajduje si¢ obecnie w Archiwum MEK.
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8 Nr inw. [11/7082/F.

84 Nr inw. I1I/57361/F (album nr 26).

8 Zob. Dolat Jarostaw: Stanistaw Graeve (1868-1912). W: Ft-
nografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne. Red.
Anna Spiss, Zofia Szromba-Rysowa. T. 3. Krakéw—Wroctaw 2010,
s. 104-106.

8 Handbuch von Polen. Beitriige zu ciner allgemeinen Landeskunde.
Hrsg. Erich Wunderlich. Berlin 1917, S. III-IV.

87 Handbuch von Polen. ,Kosmos” 1917, t. 42, s. 104 (recenzja).

88 Fotografle rozproszone byly w fotograficznym zasobie MEK, a ich
proweniencja pozostawala nieznana. Okolo 1300 fotografii udalo si¢
w ostatnich latach zidentyfikowa¢ jako pochodzace z Landeskund-
liche Kommission, ale pojedyncze sztuki wciaz sa odnajdywane. Ze-
sp6t fotografii Komisji przechowywany w MEK jest najliczniejszy,
cho¢ niekompletny. Wiadomo, ze w Archiwum Fotograficznym
Dzialu Ikonografii Muzeum Historycznego m. st. Warszawy znaj-
duje si¢ 155 zdje¢ z lat 1916-1918 przedstawiajacych Warszawe,
zob. Topolska Anna: Warszawa na niemieckich fotografiach z okresu
1 wojny swiatowej. ,Almanach Muzealny” 2003, t. 4, s. 213-236.
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Zyd Lewe Perczik, lat 22, ur. w Noblu w powiecie piiskim, fot. Arved Schultz, 1916; nr inw. 111/27566/F

Podobnie jak w przypadku innych najstarszych ze-
spoléw fotograficznych zachowanych w muzealnym Ar-
chiwum, nie s3 znane dokladne okolicznoéci pozyskania
ykolekcji niemieckiej” do zbioréw MEK. Droga materia-
téw Komisji Krajoznawczej wydaje si¢ jednak wyjatkowo
ztozona i zawita. W okresie miedzywojennym fotografie
LK przeszty w posiadanie powotanego w 1917 roku Deut-
sches Ausland Institut w Stuttgarcie. Niemal 20 lat pzniej,
w 1944 roku (?), krakowski Institut fiir Deutsche Ostarbeit
(Instytut Niemieckich Prac na Wschodzie) pracowal nad
zorganizowaniem wystawy Besiedlungsgeschichte und Volks-
kultur der deutschen Siedlungen im G.G. (Historia koloniza-
gji i kultura ludowa osiedli niemieckich w Generalnym Gu-
bernatorstwie). Zadbano o bogaty material ekspozycyjny,

ktéry naplywal z wielu placéwek naukowych, réwniez z gle-
bi Rzeszy. Przedsigwziecie wspomdglt takze DAI¥, nadsyla-
jac prawdopodobnie albumy fotograficzne” dokumentuja-
ce tereny bytego Krélestwa Polskiego. W trakcie pospiesznej
ewakuacji IDO latem 1944 roku tylko cz¢$¢ dokumentacji
zostala zabezpieczona i wywieziona z Krakowa. Wigkszo$¢
materialéw pozostala do dyspozycji Uniwersytetu Jagiellori-
skiego. Stad tez prawdopodobnie czg§¢ materiatéw IDO
o charakterze etnograficznym trafita drogg przekazu do
Muzeum Etnograficznego, a wraz z nimi niemiecka doku-
mentacja fotograficzna terenéw bylej Kongreséwki’!.
Fotografie o tematyce zydowskiej mozna podzieli¢ za-
sadniczo na dwie grupy. Pierwsza z nich, liczaca niemal
90 zdje¢”, to ta, na ktérej zydowska narodowo$¢ przedsta-

% Batuk-Ulewiczowa Teresa: Wyzwolic si¢ z blgdnego kota... In-
stitut fiir Deutsche Ostarbeit w swietle dokumentéw Armii Krajowej
i materiatéw zachowanych w Polsce. Krakéw 2004, s. 96.

% Fotografie Landeskundliche Kommission zostaly przyklejone na
kartoniki o wymiarach ok. 15 cm (wys.) i ok. 19 cm (szer.). Wzdluz
dtuzszych bokéw kartonikéw znajduja si¢ dwa symetryczne otwory
w odstepie co 8 cm, wskazujace na wyjecie ze sznurowanego albumu
badz segregatora. Na istnienie przynajmniej kilku takich albuméw
fotograficznych wskazuja odreczne paginacje oféwkiem sporzadzone
réznymi charakterami pisma.

' O materiafach fotograficznych IDO w zbiorach Archiwum MEK
zob. Duszenko-Krd! Elibieta: Kolekcja Institut fiir Deutsche Ostar-
beit Krakan 1940—1945. Zdjecia z Polski. Krakow 2014, s. 185-196.

92 Numery inw. I1I/19964/E I11/19965/F, 111/19966/F, 111/19967/E,
11/19968/F, 111/24946/F, 111/27538/F, 111/27539/F, 111/27540/F,
111/27541/F, 111/27542/F, 111/27543/F, 111/27544/F, 111/27545/F,

111/27546/F, 111/27548/F, 111/27549/F, 111/27550/F, 111/27551/E,
101/27552/F, 111/27553/F, 111/27554/F, 111/27555/F, 111/27556/F,
111/27557/F, 111/27558/F, 111/27559/F, 111/27560/F, 111/27561/E,
111/27562/F, 111/27563/F, 111/27564/F, 111/27565/F, 111/27566/F,
111/27567/F, 111/27568/F, 111/27569/F, 111/27570/F, 111/27571/E,
111/27572/F, 111/27573/F, 111/27574/F, 111/27575/F, 111/27576/F,
101/27577/F, 111/27578/F, 111/27579/F, 111/27580/F, 111/27581/F,
111/27582/F, 111/27583/F, 111/27584/F, 111/27585/F, 111/27585/F,
111/27586/F, 111/27587/F, 111/27588/E, 111/27595/F, 111/27620/F,
101/27621/F, 111/27622/F, 111/27623/F, 111/27624/F, 111/27625/F,
111/27626/F, 111/27628/F, 111/27629/F, 111/27630/F, 111/27631/E,
111/27632/F, 111/27633/F, 111/27634/F, 111/27635/F, 111/27639/F,
111/27640/F, 111/31391/F, 111/31401/F, 111/31417/F, 111/31450/F,
111/31495/F, 111/32893/F, 111/34280/F, 111/43251/F, 111/43281/F,
111/43317/F, 111/84438/F. Nie ma pewnosci co do zwiazkéw z DAI
fotografii o numerach inw. I1I/94/E TI1/95/F, 111/25507/E.
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Pieczywo zydowskie ze zbioréw Muzeum Przemyshu i Rolnictwa

w Warszawie, fot. Arved Schultz, 1916; nr inw. 111/27587/F

wionych oséb jest ujeta w oryginalnym (niemieckojezycz-
nym) podpisie autordéw, oraz te przedstawiajace synagogi
(14), cmentarze (12) czy zydowskie dzielnice miast. Wérdd
nich zwracajq uwage fotografie portretowe 10 mezczyzn
w wieku od 22 do 62 lat, ukazanych w charakterze typéw an-
tropologicznych. Kazda z 0séb przedstawiona jest w dwéch
ujeciach (en face i lewy profil), a na tylnej stronie zamiesz-
czono opis, w tym imig, nazwisko i miejsce urodzenia foto-
grafowanego. W dwdch przypadkach naniesiono adnotacje:
Kreigsgefangener (jeniec wojenny)®. Dla badaczy zydowskiej
kultury niezwykle interesujgce okazaé sie moga fotografie
dokumentujace zydowskie pieczywo obrzedowe™ ze zbioréw
Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie. Uwiecznione
obiekty (po osiem na kazdym ze zdje¢) przedstawiaja m.in.
osiem przykladéw ciastek purimowych, o ktdrych w trzeciej
czedci Swigr Zydowskich pisala przywolywana juz Regina Li-
lientalowa”. Sfotografowane eksponaty przepadly wraz z calg
warszawska kolekcjg etnograficzng podczas 11 wojny $wiato-
wej. Ze wzgledu na nietrwalo$¢ tego typu pamigtek w ogéle
oraz wyzwania natury konserwatorskiej brak jest w zasadzie
na terenach polskich zachowanych do wspélczesnosci ory-
ginalnych przykladéw”. Fotografie wykonane przez Arveda
Schultza wypelniaja zatem ogromna luke, dajac unikatowy
obraz zydowskich wypiekdéw sprzed ponad stu lat.

Druga grupe okolo 70 fotografii” mozna by okresli¢
jako fotografie typu Strassen Bilder, a wiec ukazujace scen-

Sprzedaz jaj na targu w dzielnicy zydowskiej, fot. Behmcke, Warsza-
wa, ok. 1916; nr inw. III/19964/F

Kuczka na balkonie domu przy rynku w Pilicy, fot. Hans Praesent,
1917; nr inw. I111/31485/F

ki uliczne, targi, jarmarki, place, domy, kamienice, sklepy,
zaklady ustugowe etc., na ktdrych wyraznie obecni sg zy-
dowscy mieszkaricy, handlarze czy rzemiedlnicy, cho¢ nie
uwzglednia tego opis. Z tego zbioru warto wymieni¢ foto-
grafie ukazujaca fragment rynku w Pilicy (powiat olkuski)
jesienig 1917 roku’®. Na pietrze jednej z kamienic dostrzec
mozna bowiem kuczke, budowana z okazji Swieta Szalasow.
Jest to jedyne zdjecie z zasobu MEK, na ktérym utrwalono
tak powszechny przeciez zwyczaj, jakim wsréd Zydéw za-
mieszkujacych ziemie polskie bylo budowanie prowizorycz-
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% Numery inw. I1I/27560/F, I11/27564/F.

%4 Numery inw. 111/27587/F 111/27588/F.

9 Por. Lilientalowa Regina: Swigta zydowskie w przesztosci i teraz-
niejszosci. Cz. 3. Krakéw 1919, s. 87 oraz tabl. IX i X.

% Unikatowe okazy pieczywa obrzedowego (na uroczystosci obrze-
zania i wesela) przetrwaly jednak w zbiorach Muzeum Etnografii
i Przemystu Artystycznego we Lwowie. Por. Treasures of Jewish Ga-
licia. Judaica from the Museum of Ethnography and Crafis in Lvoy,
Ukraine. Catalogue of the exhibition Rediscovered Treasures: Judaica
Collection from Galicia from the Museum of Ethnography and Crafts in
Lvoy, Ukraine, held at Beth Hatefutsoth. Ed. Sarah Harel-Hoshen.
Tel Aviv, July 1994 — January 1995, entries no. 138, 139, 140.

7 Numery inw. I1I/1385/F, 111/3405/F, 111/16634/F, 111/17475/F,

111/19969/E, 111/19975/F, 111/19976/F, 111/19979/F, 111/19990/F,
111/19991/E, 111/19993/F, 111/19995/F, 111/20002/F, 111/20008/F,
111/20018/F, 111/20021/F, 111/20023/F, 111/20025/F, 111/20031/F,
111/20032/F, 111/20033/F, 111/20034/F, 111/20035/F, 111/31267/F,
111/31271/F, 111/31278/F, 111/31292/F, 111/31304/F, 111/31305/F,
111/31366/F, 111/31371/F, 111/31384/F, 111/31394/F, 111/31395/F,
111/31397/F, 111/31399/F, 111/31416/F, 111/31423/F, 111/31428/F,
111/31429/F, 111/31445/F, 111/31456/F, 111/31457/F, 111/31467/F,
111/31482/F, 111/31484/F, 111/31485/F, 111/31486/F, 111/31493/F,
111/31496/F, 111/31500/F, 111/31504/F, 111/31511/F, 1II/31513/F,
111/31520/F, 111/31536/F, 111/31542/F, 111/32876/F, 111/34299/F,
111/37863/F, 111/43322/F, 111/43344/F, 111/46341/F.

98 Nr inw. I11/31485/F.
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| 5 _
Dwaj chlopcy na starym cmentarzu zydowskim (Remu) na Kazimie-

rzu w Krakowie, fot. Hans Praesent, 3 sierpnia 1916 r; nr inw.

111/27633/F

TP s

Furka zydowska, fot. Behmcke, Czgstochowa, ok. 1916; nr inw.
11/27567F

nych szalaséw w miesigcu #iszri. Co zaskakujace, wizerunki
kuczek sa stosunkowo rzadko spotykane w zachowanych
zbiorach fotograficznych, tak krajowych, jak i zagranicznych.

Przy opracowywaniu materialéw Komisji Krajoznawczej
zasadniczym walorem i nieoceniong dogodnoscig sa, wyste-
pujace na znacznej czesci fotografii, dokladne daty dzienne
wykonanych zdje¢, odnotowane na odwrocie kartonika. Zna-
ni z nazwiska autorzy to m.in. dr Arved Schultz z Hamburga,
dr Hans Praesent i prof. Max Friederichsen z Greifswaldu,
dr Erich Wunderlich z Berlina oraz nieznani z imienia fo-
tografowie: Siche, Behmcke i Kauffmann. Zasieg terytorial-
ny uwiecznionych miejsc to w znakomitej wickszosci teren

% Numery inw. III/34/F, 111/35/F, 111/43/F, 111/45/F, 111/46/F,
11/47/F, 111/49/F, 111/51/F, 111/52/F, 1I1/53/F, 111/54/F, 111/55/F,
11/56/E, 111/57/F, 111/58/E 111/60/E, 111/61/F, 111/62/F, 111/63/E
111/64/F, 111/65/F, 111/66/F, 111/67/F, 111/68/F, 111/27610/E

100 Numery inw. ITI/1/F I11/2/E, 111/3/E 111/4/F, 111/5/E, 111/6/F, I11-
/7/E 11/8/F, 111/9/E, 11/11/E 111/27/F, 111/31/E 111/36/F, 111/37/E,
I1/38/F, 111/39/F, 111/40/F, 111/41/F, 111/42/F, 111/44/F, 111/1745/F,
I11/40461/F, 111/40463/F, 111/40464/F, 111/40465/E.

Dziewczynki zydowskie, fot. Behmcke, Warszawa, ok. 1916;
nr inw. 111/27542/F

Kongreséwki: Warszawa, £.4dz, Lublin, Sandomierz, Leczy-
ca, Nasielsk, Kutno, Lukéw, Biata Podlaska, Ciechanéw, Ko-
wel, Tomaszéw, Sejny, Sokoldw, Sierpe i inne. Wyjatkiem sg
fotografie z krakowskiego Kazimierza, jak widok na synagoge
Stara, zaulek uliczny czy cmentarz Remu.

Okres miedzywojenny reprezentuja w Archiwum
MEK dwa wicksze zespoly fotografii. Pierwszy z nich
stanowi kolekcja wydawnictwa prasowego ,Ilustrowany
Kurier Codzienny”, ktére posiadato wilasng agencje foto-
graficzna Swiatowid. Fotografie te sa dobrze znane i cze-
sto reprodukowane. Archiwum ilustracji IKC jest obecnie
w posiadaniu Narodowego Archiwum Cyfrowego w War-
szawie (dawniej Archiwum Dokumentacji Mechaniczne;j),
obszerny zbiér pozytywéw przechowuje takze Muzeum
Krakowa. Wsréd zdje¢ Agencji zachowanych w MEK
przewazaja te o tematyce zydowskiej: fotoreportaz z we-
sela cérki bobowskiego cadyka Ben Ziona Halberstama
(1874-1941)” oraz dobrze znane fotografie z krakowskie-
go Kazimierza'®.

Obydwa cykle wykonal dla koncernu IKC Wilhelm
(Ze'ev) Aleksandrowicz, fotograf urodzony w 1905 roku
w znanej krakowskiej rodzinie. Aleksandrowicz rozpoczat
przygode z fotografig juz jako nastolatek, bedac uczniem
gimnazjum. Okazjg do rozwijania pasji staly si¢ z czasem
liczne wyprawy zagraniczne, jak np. odbyta w 1934 roku
podréz dookota $wiata. Prawdopodobnie najwazniejsze
okazaly si¢ jednak dla zagorzalego syjonisty wyjazdy do
Palestyny, ktére odbywat regularnie w latach 1932-1936,
a ktdre zaowocowaly tysigcami fotografii dokumentujacymi
zycie zydowskich osadnikéw w Erec Israel. Sam Aleksan-
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Drzieci zydowskie na rynku w Sokolowie Podlaskim, fot. Siche,
1917; nr inw. 111/31498/F

Swicto rabina Remu na krakowskim Kazimierzu, fot. Wilhelm Alek-
sandrowicz, 1931; nr inw. I11/4/F

Goscie weselni Nechamy Halberstamm, cérki rabina z Bobowej,

fot. Wilhelm Aleksandrowicz, 1931; nr inw. I11/64/F

drowicz osiedlit si¢ tam na stale pod koniec lat trzydziestych
XX wieku, zmart w 1992 roku w Tel Awiwie'.

Wesele Nechamy (Chumci) Halberstam i talmudysty
z Krakowa Moszego Stempla'® 10 marca 1931 roku bylo
szumnym wydarzeniem, na ktére 6 tysiecy weselnikéw
z kraju i zagranicy przybywato do Bobowej specjalnie pod-
stawianymi pociagami. W tej sytuacji poczytny IKC wystat
na uroczysto$¢ swoich najlepszych korespondentéw. Ob-
szerny fotoreportaz miodego Aleksandrowicza Wesele cdrki
rabina-cudotwdrey w Grybowie pod Krakowem wraz z relacja
W Bobowej u cadyka Halberstama Jana Lankaua ukazaly sie
w najblizszym numerze Swiatowida”1%3, W zbiorach MEK
znajduje si¢ tez fotografia przedstawiajaca Moszego Stem-

Zyd z Myslenic, autor fotografii nieznany, 1918-1939; nr inw.
1I1/15/F

pla z te$ciem Ben Zionem Halberstamem!*, a takze zdjecie
cadyka z najstarszym synem Salomonem, pdzniejszym rabi-
nem w Brooklynie w Nowym Jorku'®.

Fotografie Aleksandrowicza z krakowskiego Kazimierza to
w przewazajacej czedci zdjecia starego zydowskiego cmentarza
zmaja 1931 roku w dniu , $wieta rabina Remu™'%, czyli w rocz-
nice $mierci stynnego krakowskiego rabina Mojzesza Isserlesa
(znanego jako ReMU), przypadajaca na 18. dzien miesiaca ijar
i pokrywajaca si¢ z datg dorocznego $wicta zydowskiego Lag
BaOmer. Widoczny jest na nich tlum rozmodlonych Zydéw,
skupionych wokét nagrobka rabina, ale takze obchody towa-

rzyszace poza cmentarnym murem. Zbiér uzupelniajg scenki
z kazimierskich uliczek i zautkéw, tandeta na Szerokiej'””, wi-
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101 Zob. Aleksandrowicz Sinai, Gawron Edyta, Strug Tomasz:
Polska i Palestyna — dwie ziemie i dwa nieba. Zydzi krakowscy w obick-
tywie Zeeva Aleksandrowicza. Krakéw 2012. Katalog wystawy w Zy-
dowskim Muzeum Galicja w Krakowie.

102 Mosze byl synem Feiwela Stempla, whasciciela realnosci na Ka-
zimierzu, zastgpcy przewodniczacego Rady Gminy Wyznaniowej
Zydowskiej w Krakowie, cztonka Komitetu Wykonawczego Kra-
kowskiego Oddziatu Centralnej Organizacji Zydéw Ortodokséw
w Polsce Szlomej Emunej Izrael, a takze senatora R

13 Swiatowid” 1931, nr 12, s. 6-8.

194 Nr inw. II1/92/E Fotografia prawdopodobnie autorstwa Zyg-
munta Garzyriskiego.

195 Nr inw. I1I/91/E.

19 Numery inw. III/2/E II1/3/F, 111/4/F, 111/5/F, 111/6/E 111/7/E,
II1/8/F, 1II/9/F, 111/44/F.

17 Numery inw. 1II/1/E II/11/E 11/31/E 111/36/F 111/37/F,
111/38/F, 111/39/F, 1I1/40/F, 111/41/F, 111/1745/F, 111/40461/F, 11I-
/40463/F, 111/40464/F, 111/40465/F.
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Zydzi natawce w Zaleszczykach, for. Maurycy Bdumer, lata trzydzie-
ste XIX w.; nr inw. [11/27529/F

zerunek ulicznego szewca'® czy wreszcie — najbardziej bodaj
rozpoznawalna — fotografia ukazujaca grupe trzech zydowskich
chlopcéw na tle bramy kosciota Bozego Ciata'®.

Kolejny miedzywojenny zespét to cykl 12 portretowych
fotografii (zachowaly si¢ negatywy na plytkach szklanych)
Zydéw z Myélenic i okolic, wykonanych w plenerze. Jedynie
dwdm z nich, portretowi mlodego mezczyzny w kapeluszu'®
oraz zdjeciu przedstawiajacemu grupe czterech mlodych osdéb
na fawce kolo domu'"!, mozna przypisa¢ autorstwo Romana
Reinfussa (1910-1998). Wsréd pozostatych fotografii domi-
nuja indywidualne portrety mezczyzn (9)'?, zdejmowane na
podwérkach, czasem na tle niezdarnie rozpostartego plécien-
nego ekranu. Uwieczniono réwniez pare malzeriska w starszym
wieku'". Nie s3 znane blizsze okolicznosci powstania tego cy-

108 Nr inw. I11/27/E

109 Nr inw. 111/42/E

10 Nr inw. II1/12/F (V/212/S).

W Nr inw. [11/82/F (V/3092/S).

12 Numery inw. ITI/13/F (V/1730/S), I11/14/F (V/724/S),111/15/F
(V/2113/S)), I1/16/F (V/1847/S), 111/17/F (V/1736/S), 111/18/F
(V/17371S), III/19/F (V/1735/S), IT1/20/F (V/1723/S), 111/24/F
(V/1790/S).

13 Nr inw. III/21/F (V/01734/S).

114 Nr inw. V/728/S.

115 Nr inw. [/1890/MNP, RKP.

Kobieta w getcie, autor fotografii nieznany, Generalne Guberna-
torstwo, 1941-1942; nr inw. 111/80393/F

Synagoga w Grodnie, fot. Henryk Poddebski, ok. 1930; nr inw.
111/27645/F

klu ani osoba autora. Trudno tez rozstrzygnaé, czy w jakikol-
wiek sposéb mozna powiazaé te wizerunki z fotografig przed-
stawiajacg zydowskich mysleniczan w dumie zgromadzonym
na jednym z placéw miasta podczas niedzieli palmowej''“.
Twoércy kilkunastu fotografii z Podola przekazanych
do Muzeum Etnograficznego w Krakowie przez Wydziat
Turystyki Ministerstwa Komunikacji'® w 1935 roku jest
Maurycy Biumer, fotograf z Zaleszczyk, prawdopodobnie
zydowskiego pochodzenia. Wisrdd zdje¢ ukazujacych typy
podolskie z Zaleszczyk i okolic w od$wietnych strojach zna-
lazly sie dwa przyktady przedstawiajacych okolicznych Zy-
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déw, portret starszego mezczyzny''® oraz trzech mezczyzn
117

siedzacych na fawce

Oprécz przywotanych powyzej wickszych zespotéw za-
chowat si¢ w Archiwum MEK szereg pojedynczych fotogra-
fii o zydowskiej tematyce, przedstawiajacych chociazby por-
tret matzenstwa Natteléw wykonany w Krakowie w 1920

roku''®

, zydowskiego powroznika z Delatynia z 1912 roku
czy cmentarze — w Strzyzowie (fot. Stanistaw Dobrzycki,
1911)" i Borszczowie (1913)'%. Te ostatnia fotografie, po-
dobnie jak portret starszego mezczyzny na tle drewniane-
go plotu w Nadwérnej (1916) oraz dwéch Zydéw podczas
rozmowy na placu przed cerkwia w Kudryricach (1914)",
wykonal nauczyciel gimnazjalny i krajoznawca Leopold
Wegrzynowicz (1881-1960). Zbidr uzupelniaja wspomina-
ne przez Seweryna Udziele synagogi, dzi$ juz w wickszosci
nieistniejace: w Grodnie'”?, Nowogrodzie'#, Piaskach koto
Lublina'®, Szczebrzeszynie'”, Cieszawie koto Lublifica'®,

Konskich'”, Glebokich koto Dzisny'®® czy wreszcie Rop-

czycach'®, miejscowosci, z ke6ra Udziela zwiazany byt przez
lata.

Dwa zespoly fotografii zamykaja pod wzgledem chro-
nologii dokumentacje historii polskich Zydéw. Pierwszym
z nich jest 25 przejmujacych zdje¢"** wykonanych w jednym
z mniejszych gett na terenie Generalnego Gubernatorstwa.
Niestety, jak do tej pory, nie udalo si¢ rozpozna¢ doktadne-
go miejsca i okolicznosci ich powstania. Prawdopodobnie
zdjecia zrobiono w wiecej niz jednej lokalizacji. Wiadomo,
ze odbitki pozytywowe (wspélczesne, pochodzace z lat
dziewieédziesiatych) powstaly z klisz przynoszonych przez
Niemcéw w latach 1941-1944 do pracowni Foto-Fon przy
ulicy $w. Jana 2 w Krakowie, ktdrej whascicielem byt reich-
deutsch Roman Suda. Datacje¢ mozna jednak z pewnoscig
ograniczy¢ do lat 1941-1942.

Zdjecia s3 w przewazajacej czesci portretami zydowskiej
biedoty, gléwnie mezczyzn fotografowanych na tle prowizo-
rycznych drewnianych bud (w tle kilku fotografii daja si¢ jed-
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116 Nr inw. 111/27528/E

17 Nr inw. I111/27529/E.

18 Nr inw. II1/25/F (V/01367/S).

19 Nr inw. [II/10/E

120 Nr inw. I11/80/EF.

121 Nr inw. 111/34872/F (V/580/S).

122 Numery inw. I11/27590/E 111/27591/F, 111/27645/E.
125 Numery inw. I11/27594/F, 111/27613/E

124 Nr inw. 111/27593/F.

125 Nr inw. 111/27609/E

126 Numery inw. I11/27615/F, 111/27616/E.

127 Numery inw. I11/32585/F, 111/27595/F.

128 Nr inw. I11/27602/F.

129 Nr inw. I11/27611/E.

130 Numery inw. 11I/80380/F, 1I1/80381/F, 1I1/80382/F, III-
/80383/F, 111/80384/F, 111/80385/F, 111/80386/F, 111/80387/F,
111/80388/F, 111/80389/F, 111/80390/F, 111/80391/F, 111/80392/F,
111/80393/F, 111/80394/F, 111/80395/F, 111/80396/F, 111/80397/F,
111/80398/F, 111/80399/F, 111/80400/F, 111/80401/F, 111/80402/F,
111/80403/F, 111/80404/F.
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Ocalaly z Zaglady rabin z Belza Aaron Rokeach, autor fotografii
nieznany, Palestyna, 1944; nr inw. I1I/93/F

nak dostrzec fragmenty malomiasteczkowej, pietrowej, mu-
rowanej zabudowy). Ogétem uwieczniono 25 oséb, w tym
18 mezczyzn (dwoch podezas modlitwy, w tatesach i tefilin),
pie¢ kobiet i dwoje dzieci (chlopcéw).

Drugi zespdt tworza trzy niewielkich rozmiaréw foto-
grafie przedstawiajace kolejno zydowski ,budynek mieszkal-

ny”13
lopolu Skrzynskim'*. Zgodnie z opisem, zdjecia te zostaly

oraz licytacje mebli pozydowskich na rynku w Wie-

wykonane w 1942 roku przez Propagandeamt. Czy ich obec-
no$¢ w Archiwum MEK mozna powiaza¢ z osobg nastepcy
Udzieli na stanowisku dyrektora Muzeum, Tadeuszem Se-
werynem (1894-1975) — nie wiadomo. Jego konspiracyjna
dziatalno$¢ w okresie II wojny $wiatowej, w tym od marca
1943 roku w ramach krakowskiego oddzialu Rady Pomocy
Zydom Zegota, a takze pochodzenie i tematyka fotografii
moglyby taki wlasnie zwigzek sugerowad.

131 Nr inw. I11/34594/F.

132 Nr inw. 111/40380/E

133 Nr inw. 111/93/F.

134 Broda rabina nie zdazyla jeszcze odrosna¢, mozina wigc przy-
puszczal, ze zdjecie wykonano w niedlugim czasie po dotarciu do
Palestyny.

135 Zob. Israel Yosef: Rescuing the Rebbe of Belz. New York 2005.

Ostatnia fotografia z okresu wojny, a tym samym
ostatnig historyczna zydowska fotografia w zbiorach Mu-
zeum Etnograficznego w Krakowie, jest portret zbioro-
wy przedstawiajacy belskiego cadyka Aarona Rokeacha
(1880-1957) w towarzystwie pieciu mezezyzn'®. Zdjecie
zostalo wykonane w 1944 roku w Palestynie dla upamiet-
nienia niezwyklej ucieczki rabina z ogarnietej wojenng
pozoga Europy do upragnionej Erec Israel'®. Siedzacy
po lewej stronie cudotworcy z Belza rabin Isaac Herzog
(1881-1959) oraz stojacy pierwszy od prawej rabin Yehu-
da Leib Maimon (1875-1962) byli organizatorami tego
niezwyklego przedsiewzigcia'®.
wywiezienia rabina z okupowanej Polski nie sa doktadnie

Doktadne okolicznosci

znane. Wiadomo jednak, ze w pomoc cadykowi podczas
jego krétkiej obecnosdci w getcie krakowskim, a nastepnie
w jego ewakuacj¢ z bochenskiego getta wiosng 1943 roku
musiato by¢ zaangazowanych wiele os6b. Tajemnica pozo-
stanie, czy byl wéréd nich takze Seweryn.

Fotografia dokumentujaca historie i kulture Zydéw
na ziemiach polskich jest w zbiorach Archiwum MEK
reprezentowana w duzej mierze przez przyklady pocho-
dzace z Krakowa i okolic oraz szerzej — z terenéw dawnej
Galicji. Duza czgé¢ z nich byla wykorzystywana jako ma-
terial ilustracyjny prac naukowych i wydawnictw popu-
larnych, trafiajac tym samym do szerszego obiegu i licz-
nego grona odbiorcéw. Za sprawg zbioru Kopernickiego
oraz zespolu Landeskundliche Kommission nie brakuje
jednak materiatu takze z terenéw bylego Krélestwa Pol-
skiego, ktéry dotychczas byt stosunkowo najmniej znany
i najrzadziej wykorzystywany. Przyczyny tego zjawiska
leza zapewne w niedostatecznym rozpoznaniu, wzglednie
w braku §wiadomodci istnienia w ogéle ikonograficznego
materiatu Zrédtowego w zbiorach tak odleglej geograficz-
nie instytucji.

Zachowane w Archiwum MEK fotograficzne judaika
daja obraz zydowskiego zycia od lat sze§¢dziesigtych XIX
wieku az po II wojne $wiatowa i tragiczne lata Zaglady.
Moga stanowi¢ material do badari tak nad historig lokal-
nych spolecznosci, jak i szerszymi zjawiskami spotecznymi
niemal stu minionych lat.
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Album fotografii cztonkéw Towarzystwa

Strzeleckiego Krakowskiego ze zbioréw

Muzeum Krakowa

Informacje o autorze: dr, historyk, adiunkt MK, Celestat,
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3214-0003

Information about the author: PhD, historian, Associa-
te Curator at the Museum of Krakéw, Celestat, a branch
of the Museum of Krakdw, https://orcid.org/0000-0002-
3214-0003

Abstrakt: Album fotografii cztonkéw Towarzystwa Strze-
leckiego Krakowskiego (TSK) z drugiej potowy XIX wieku
(nr inw. MHK-240/BrK/1-58) jest niewatpliwie jednym
z najbardziej interesujacych muzealiéw w kolekgji krakow-
skiego Bractwa Kurkowego. Dostarcza wielu informacji
o takich zagadnieniach, jak historia XIX-wiecznego TSK,
jego organizacja oraz struktura, a ponadto dzieje fotografii
i zakladéw fotograficznych w Krakowie oraz Wiedniu, Pesz-
cie, Lwowie i Paryzu.

Zbiér fotografii zawiera wizerunki 57 przedstawicieli
Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskiego, ktdrzy czynnie
dziatali w organizacji od lat trzydziestych do lat siedemdzie-
sigtych XIX wieku. Forma uje¢ to popularne w owym czasie
carte de visite, ktbre zapoczatkowal paryski fotograf André-
-Adolphe-Eugeéne Disdéri. Fotografia jego autorstwa takze
znalazta si¢ w albumie — przedstawia Wincentego Wolffa,
bankiera, senatora, czlonka Rzadu Narodowego w 1848
roku, przewodniczacego Kongregacji Kupieckiej w Krako-
wie, wiceprezesa Towarzystwa Dobroczynnosci, cztonka
Arcybractwa Milosierdzia i Banku Poboznego oraz wielo-
letniego prezesa Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskiego.
Wolff jest reprezentantem najprezniej dziatajacych czlon-
kéw TSK. W albumie znalazly si¢ takie fotografie mniej
wplywowych towarzyszy strzeleckich, ktdérzy nie pelnili
wyzszych funkcji w organizacji. Naleza do nich m.in. Jan
Kanty Knowiakowski, wiasciciel cukierni, Michal Borow-
ski, urzednik, czy Henryk Czerny, wiasciciel skladu wegla.
Ich ujecia wykonal wybitny krakowski fotograf Ignacy Krie-
ger w swoim atelier na rogu Rynku Gléwnego 42 i ulicy
$w. Jana 1. Sposréd innych whascicieli krakowskich atelier
fotograficznych mozna wymieni¢ Walerego Rzewuskiego,
ktéry wykonat 30 uje¢ znajdujacych si¢ w albumie, Szymo-
na Balicera i Awita Szuberta (po trzy fotografie) oraz Adolfa

Hiibnera i Ignacego Mazka (po dwa ujecia). Zagranicznych
fotograféw, kedrych zdjecia znalazly si¢ w omawianym zbio-
rze, reprezentuja: Gyorgy Klosz z Pesztu, Teodor Szajnok
i Ignacy Stahl z Lwowa, Emil Rabending, Karol Jagemann
i atelier Kundegraber & Lichtenstern z Wiednia, a takze
wspomniany juz André-Adolphe-Eugene Disdéri z Paryza.

Fotografie znajdujace si¢ w albumie Towarzystwa Strze-
leckiego Krakowskiego prezentujg przekrdj mieszczaristwa
krakowskiego — dzialaczy, handlowcéw, kupcéw czy ho-
telarzy krakowskich; sa oni niewatpliwie grupa spofeczna,
ktéra miata wplyw na kondycje miasta w omawianym cza-
sie. Podobnie zaklady fotograficzne ukazuja stan krakow-
skiej fotografii od lat trzydziestych do lat siedemdziesiagtych
XIX wieku.

The Photo Album of the Members of Krakéw’s
Marksmen’s Confraternity in the Holdings of
the Museum of Krakéw

Abstract: The photo album of the members of Krakdéw’s
Marksmen’s Confraternity from the second half of the
19" century (inv. no. MHK-240/BrK/1-58) is certainly
one of the most interesting musealia in the collection of
the Krakéw Fowler Brotherhood. It is a valuable source
of information on the history of the Confraternity in the
19" century, its internal organization and structure, as well
as history of photography and photographic studios in
Krakéw, Vienna, Pest, Lwéw, and Paris.

The group of photographs contains the images of 57
representatives of Krakéw’s Marksmen’s Confraternity who
were actively engaged in the organization’s activity from the
1830s until the 1870s. The format of the photographs is that
of carte de visite which was very popular at the time, and
had been introduced by a Paris photographer André Adolphe
Eugene Disdéri. The album even features a photograph pro-
duced by Disdéri himself — the portrait of Wincenty Wolff,
banker, senator, member of the National Government in
1848, chairman of the Krakéw Merchants’ Congregation,
deputy-chairman of the Charity Society, member of the
Archbrotherhood of Mercy and the Bank of Piety, as well
as president of Krakéw’s Marksmen’s Confraternity of many
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years standing. Wolff was one of the most energetic mem-
bers of the Confraternity, however, the album also contains
the photographs of his less influential shooting comrades
who did not hold any top positions in the organization.
Among such moderate members we will find e.g. Jan Kanty
Knowiakowski, the owner of a confectioner’s shop, Michat
Borowski, an office worker, and Henryk Czerny, the owner
of a coal yard. All three had their photographs taken by the
outstanding Krakéw photographer Ignacy Krieger in his stu-
dio at the corner of 42 Main Market Square and 1 St John’s
Street. Among other proprietors of Krakéw photo ateliers
represented here we should mention: Walery Rzewuski who
is the author of 30 portraits in the album; Szymon Balicer
and Awit Szubert (each of them contributing three photo-
graphs); as well as Adolf Hiibner and Ignacy Mazek (each be-
ing the author of two images). Foreign photographers whose
works can be found in the discussed group are represented
by: Gydrgy Klosz of Pest, Teodor Szajnok and Ignacy Stahl
of Lwéw, Emil Rabending, Karol Jagemann and the Kun-
degraber & Lichtenstern atelier from Vienna, as well as the
aforementioned André Adolphe Eugene Disdéri from Paris.

The photographs gathered in the album of Krakéw’s
Marksmen’s Confraternity represent a wide range of figures
which make up the cross section of the class of Krakéw’s ac-
tivists, tradesmen, merchants and hoteliers — undoubtedly
the social class that had great impact on the condition of the
city in the discussed period. By analogy, the photographic
studios reflect the condition of Krakéw photography from
the 1830s until the 1870s.

Stowa kluczowe: Krakéw w XIX wieku, mieszczaristwo
krakowskie w XIX wieku, Bractwo Kurkowe, Towarzystwo
Strzeleckie Krakowskie, historia fotografii, fotografia kra-
kowska w XIX wieku, fotografia polska w XIX wieku, foto-
grafia europejska w XIX wieku, carte de visite

! Dalej zamiennie z TSK. Na potrzeby artykulu przyjeto numeracje
fotografii odpowiadajaca ostatniej cyfrze numeru inwentarzowego.
2 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), Towarzy-
stwo Strzeleckie Krakowskie (dalej cyt. TSK), sygn. TSK 87, s. 26
(Inwentarz z 6 maja 1860 r.) oraz s. 35 (Inwentarz z pazdziernika
1864 r.); sygn. TSK 13, 5. 9-10 (obowiazki cylera). TSK na posie-
dzeniu 20 maja 1838 r. powolato dodatkowo Komitet Murgrabiéw
w szescioosobowym skiadzie, ktdrego obowiazki polegaly m.in. na
weryfikacji i kontroli stanu posiadania Towarzystwa na podstawie in-
wentarzy, czuwaniu nad porzadkiem w strzelnicy i innych budynkach
w ogrodzie oraz kontrolowaniu osob ,,nieprzyzwoicie ubranych”, aby
nie wchodzily do strzelnicy. Urzednikéw tych okreslano réwniez bur-
grabiami. ANK, TSK, sygn. TSK 11 (Instrukcja dla PP Murgrabiéw).
3 ANK, TSK, sygn. TSK 102, s. 4-15 (ksiega rachunkowa); sygn.
TSK 41, s. 163-542 (protokoly posiedzeti z lat 1860-1862, brak
akt za lata 1863 i 1864).

4 Ibidem, sygn. TSK 57, s. 131 (akta Towarzystwa Strzeleckiego
z 1862 1),

5 Ibidem, sygn. TSK 88, s. 10~11 (Inwentarz z 1 marca 1884 r.).

Keywords: Krakéw in the 19" century, Krakéw bourgeoisie
in the 19" century, the Fowler Brotherhood, Krakéw’s Marks-
men’s Confraternity, history of photography, 19"-century
Krakéw photography, Polish photography in the 19 cen-
tury, European photography in the 19" century, carte de
visite

Pochodzenie, charakterystyka zewngtrzna

Album fotografii Towarzystwa Strzeleckiego Krakow-
skiego (nr inw. MHK-240/BrK/1-58)" to jeden z najcie-
kawszych artefaktéw sposréd niemal tysiaca pamiatek wcho-
dzacych w sklad kolekcji Krakowskiego Bractwa Kurkowe-
go. Zawiera 57 fotografii cztonkéw czynnych i honorowych
TSK, ktérzy wstapili do organizacji pomiedzy 1831 a 1866
rokiem, udzielajac si¢ w Towarzystwie w latach szes¢dzie-
sigtych lub siedemdziesiatych XIX wieku, kiedy wykonano
fotografie. Album stanowi bogate Zrédto informacji o histo-
rii TSK we wspomnianym okresie, a szczegélnie badan nad
jego sktadem osobowym i przekrojem spolecznym samych
cztonkéw.

Zbiér fotografii w posiadaniu TSK znalazt si¢ po 6 maja
1860 a przed pazdziernikiem 1864 roku. Wynika to z po-
réwnania inwentarzy rzeczy ruchomych przechowywanych
w Celestacie, oddziale Muzeum Krakowa. W pierwszym
inwentarzu albumu nie odnotowano, natomiast pézniejszy,
z 1864 roku, uwzglednia zbiér zdje¢ — wéwezas z 40 foto-
grafiami. Opieke nad albumem sprawowal cyler — osoba,
ktéra petnita piecze nad inwentarzem ruchomym strzelni-
cy w siedzibie Towarzystwa oraz nad wszystkimi zabudo-
waniami w parku Strzeleckim?. Ksiegi rachunkowe z lat
18601864 nie zawieraja informacji o wysokosci $rodkéw
przeznaczonych na zakup albumu — sktania to do wniosku,
ze trafit on do TSK droga daru, ktdry jednak nie zostat
odnotowany w dokumentach®. By¢ moze darczyricg byt
Ferdynand Baumgardten, whasciciel ksiegarni przy Rynku
Gléwnym 37, czlonek Towarzystwa Strzeleckiego i krdl
kurkowy w 1852 roku, z ktérego sklepu organizacja czesto
korzystala®.

W 1884 roku album liczyt juz 58 fotografii, co wynika
z kolejnego inwentarza, i byl przechowywany w duzej, de-
bowej szafie umieszczonej w garderobie w budynku TSK.
Oprécz albumu znajdowaly sie tam réwniez akty nadania
Bractwu Kurkowemu przywilejow krélewskich, ksiegi ra-
chunkowe, protokoly posiedzeri rady Towarzystwa oraz inne
istotne dokumenty i archiwalia’. Okolicznosci dodania fo-
tografii do albumu w okresie 1864—1884 pozostaja niezna-
ne. Zapewne zainteresowani cztonkowie dodawali do niego
fotografie wykonane na potrzeby prywatne badz (w kilku
przypadkach) w stroju brackim i ze srebrnym kurem.

Do wybuchu I wojny $wiatowej album pozostawat
w siedzibie TSK. W trakcie wielkiej wojny trafi do Wied-
nia — zapewne wraz z najcenniejszymi pamigtkami — za
poSrednictwem transportu zorganizowanego przez Bank
Krajowy 13 wrze$nia 1914 roku, gdzie zdeponowano go
w skarbcu Padstwowej Kasy Oszczednosci. Innym hipo-
tetycznym miejscem, do ktrego mégt zostaé przeniesiony
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Album fotografii cztonkéw Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskie-
go; nr inw. 240-BrK/1-58

w tym okresie, byt sklep meblowy przy ulicy Wislnej w Kra-
kowie, nalezacy do cztonka TSK Franciszka Rayala. Ukry-
to tam réwniez kolekcje portretéw kroléw kurkowych®.
Z kolei tuz przed agresja Niemiec na Polske we wrzesniu
1939 roku album mdgt zosta¢ ukryty wraz z reszta brac-
kich precjozéw w zabudowaniach klasztoru Franciszkanéw
krakowskich badz — co bardziej prawdopodobne — w celu
zabezpieczenia znalazl si¢ w jednym z prywatnych miesz-
kani cztonka TSK, z duzym prawdopodobieristwem brata
kurkowego Juliana Kudasiewicza’. Do Muzeum Krakowa
trafit w marcu 1952 roku droga przekazu z Towarzystwa
Strzeleckiego w Krakowie ze wszystkimi pamiatkami Brac-
twa o wartodci historycznej i (wedlug karty inwentarzowej
albumu sporzadzonej 20 listopada 1965 roku) pierwotnie
otrzymat numer MHK-124/BrK w obrebie kolekgji®.
Zabezpieczony oprawg z grubej na 3 mm brazowej ské-
ry, album mierzy facznie 27 cm wysokosci, 20,5 cm sze-
rokoéci oraz od 6 do okoto 6,6 cm grubosci (cze$¢ wezsza
przy grzbiecie). Skérzana okladka z przodu i tylu zostala
ozdobiona wytloczonymi obramieniami, skfadajacymi sie
z dwoch réwnoleglych linii w odstepie 4 mm. Wszyst-
kie cztery naroza oprawy zaopatrzono w mosiezne okucia
w ksztalcie tréjkata o wymiarach 4,5 cm, 4,5 cm i 6,5 cm
Z wygrawerowanym wewnatrz motywem kwiatowym. Na
okladce frontalnej przymocowano dodatkowo mosiezne
zapigcia o wymiarach 4 cm wysokosci oraz 3,3 cm szeroko-
$ci, ktdre rowniez zdobi wygrawerowany motyw kwiatowy.
Klamry do zamykania albumu o wysokosci 5 cm i szeroko-
$ci 2,2 cm przytwierdzono zawiasami do mosieznych bla-
szek osadzonych na tylnej czesci okladki — ich forma jest
analogiczna do zapig¢. Oprawa posiada takze cztery metalo-
we guzy — po dwa na okfadce u géry i u dohu przy grzbiecie.
Wewnatrz albumu znajduje si¢ 25 grubych na 2 mm
kart tekturowych o wymiarach 24 cm wysokosci i 19,5 cm
szerokosci. Kazda z nich posiada po cztery wyciecia na foto-
grafie o wymiarach 5,3 cm szerokosci oraz 9,1 cm wysoko-
$ci. Sa one przystosowane do umieszczenia w nich fotografii
typu carte de visite o standardowych wymiarach 6 cm sze-
rokoéci oraz okoto 9 cm wysokosci. Fotografie znajduja sie
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Spis fotografii; nr inw. MHK-240/BrK/58

na pierwszych 15 tekturkach — wszystkie bez wyjatku to od-
bitki na papierze albuminowym. Ich stan jest dobry, gdyz
przeszly gruntowne odswiezenie w Pracowni Konserwacji
Fotografii Muzeum Krakowa w 2019 roku. Tekturki sg od-
separowane od oprawy kartami o podobnych wymiarach.
Dodatkowo na karcie tylnej zamieszczono spis pierwszych
50 0s6b znajdujacych si¢ na portretach.

Album fotografii trafit do kolekcji Muzeum w sta-
nie niekompletnym. Na tylnej czesci oprawy posrodku
widoczne jest miejsce, w ktérym pierwotnie przytwier-
dzono ozdobe w formie okraglego medalionu o $rednicy
4,5 cm. Podobnie w czesci frontalnej brakowato dekoracji
o ksztalcie owalu z dwiema osiami symetrii o wymiarach
9,5 cm wysokosci i 12 cm szerokosci. We wnetrzu albumu
z kolei — w porédwnaniu do stanu z 1884 roku — brakuje
jednej fotografii (w spisie na ostatniej karcie wymienio-
nej pod nr. 17 — obecnie wigc album liczy 57 portretéw).
Zdjecie przedstawialo Edwarda Skitliriskiego, kupca przy-
jetego w szeregi TSK 22 pazdziernika 1862 roku, kedry
w latach 1864-1866 pelnit funkcje murgrabiego’. Na
innej fotografii (nr 43), wedtug informacji na odwrociu,
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¢Lichodczak-Nurek Grazyna: Kmakowskie Bractwo Kurkowe dla
niepodleglosci. Krakéw 2008, s. 76-77.

7 Wronski Tadeusz: Krakowskie Towarzystwo Strzeleckie Bractwo
Kurkowe. Krakéw 1984, s. 13, zob. przyp. 10.

8 Jhidem, s. 15.

? ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 70 (Ksi¢ga cztonkéw 1832-1876).
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przedstawiony jest dr Jézef Schonborn zamiast widnieja-
cego w spisie na koricu albumu Mariana Dworskiego.

O ile okragly medalion z tylnej oprawy oraz dwie
wspomniane fotografie pozostajg zaginione, o tyle owalna
ozdoba z frontu oprawy zostala przekazana do Muzeum
Krakowa w listopadzie 1966 roku droga daru od Wikrorii
Kudasiewicz z Krakowa (wedtug karty inw. nr ksiegi naby-
cia 228/66)". Jest to mosi¢zny medalion z wygrawerowa-
nym kurem o rozpietych skrzydfach, z zamknieta korong
na Ibie oraz przytwierdzonym do szyi faicuchem. Stoja-
cego na podstawie kura oplata wieniec debowo-laurowy.
Wizerunek z mosieznego medalionu wyraznie nawiazuje
do miedziorytu przedstawiajacego kura autorstwa Michala
Stachowicza z 1821 roku i niewgatpliwie byl nim inspiro-
wany. Ujecie to znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Krako-
wa w obrebie kolekcji VIII (nr inw. MHK-760/VIII)!'. Po
przekazaniu mosiezny medalion trafit do kolekcji Bractwa
Kurkowego pod numerem inw. MHK-204/Br, nast¢pnie
otrzymal numer MHK-228/BrK, a po decyzji o potaczeniu
go z albumem oba artefakty oznaczono numerem MHK-
-240/BrK, pod ktérym widnieje do dnia dzisiejszego.

Same zdjecia (prywatne badZ zwiazane z pelnionymi
funkcjami w Towarzystwie) wykonano w 15 réznych za-
ktadach fotograficznych w Krakowie, Paryzu, Wiedniu,
Lwowie oraz Peszcie. Zdecydowanie najwiecej fotografii
(30) pochodzi z krakowskiego atelier Walerego Rzewuskie-
go. Cztery zdjecia wykonano w pracowni Ignacego Kriege-
ra, po trzy u Szymona Balicera i Awita Szuberta, a po dwa
w krakowskich zakladach Adolfa Hiibnera i Ignacego Maz-
ka. Réwniez dwie fotografie pochodza z Pesztu — ich auto-
rem jest Gyodrgy Klosz. Wykonawcami pojedynczych zdje¢
byli natomiast fotografowie: Jézef Zajaczkowski i Ignacy
Maliszewski z Krakowa oraz Teodor Szajnok i Ignacy Stahl
z Lwowa, Emil Rabending, Karol Jagemann i atelier Kunde-
graber & Lichtenstern z Wiednia, a takie André-Adolphe-
-Eugene Disdéri z Paryza.

10 Wiktoria Kudasiewicz byla rodzinnie zwiazana z Julianem Kuda-
siewiczem, cztonkiem TSK od grudnia 1935 r. Zapewne we wrze-
$niu 1939 r., gdy pamiatki Bractwa ukryto w zabudowaniach klasz-
toru Franciszkanéw krakowskich oraz prywatnych mieszkaniach
0s6b nalezacych do Towarzystwa, album znalazt si¢ w posiadaniu
tej rodziny. Po wojnie Julian Kudasiewicz zwrécit album TSK, nato-
miast oderwany i zawieruszony medalion zostal przekazany w péz-
niejszym terminie przez Wiktori¢ Kudasiewicz. Informacje o Julianie
Kudasiewiczu: ANK, TSK, sygn. TSK 30, s. 208 (Ksigga skladek
cztonkéw TSK od 1931 r.).

! Innym wizerunkiem kura znajdujacym si¢ w zbiorach Muzeum
Krakowa jest litografia Leona Dembowskiego z 1847 r. (nr inw.
MHK-461/VIII/1). Przedstawienie kura na tej grafice — cho¢ zbli-
zone — w wielu szczeg6lach rézni si¢ od tego z mosigznej plakiety.

12 Klgss, Georg [online]. Hessian Biography [dostep 12 maja 2019].
Dostepny w internecie: https://www.lagis-hessen.de/en/subjects/
rsrec/sn/bio/register/personentry/%25E2%2580%259Eklo-
esz%2Bgyoergy%25 E2%2580%259C.

B Lichodczak-Nurek Grazyna: Krakowskie Bractwo Kurkowe. ..,
s. 23-26.
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Winieta zakladu Andrégo-Adolphe’a-Eugene’a Disdériego

Sposréd wymienionych warto zwréci¢ uwage na foto-
grafa Gyorgyego Klosza z Pesztu. Urodzit si¢ w Darmstadt
w Niemczech w 1844 roku jako Johann Justus Georg Kloess.
Studiowal farmacje, chemie i fotografie. Poczatkowo praco-
wat w zakladzie fotograficznym Hermanna Heida w Wied-
niu, a od 1867 roku prowadzit z nim jedyne w tym czasie
atelier fotograficzne w Budapeszcie. Byt jednym z pionieréw
fotografii na Wegrzech'?. Dwa zdjecia jego autorstwa w albu-
mie (numery 56 i 57) przedstawiaja Madziaréw (Kdroly Kim-
nach i Feren¢ Erczhengyi), ktdrzy czynnie dziatali w organi-
zacji strzeleckiej w stolicy Wegier i byli zapewne go$¢mi badz
cztonkami honorowymi TSK. Sa przykladem zywych kon-
taktéw obu organizacji. By¢ moze historia wspélnych relacji
siegata roku 1807, kiedy to Wojciech Bartynowski, kupiec
krakowski i starszy — jeszcze staropolskiego — Bractwa Kurko-
wego, wywidzt do swoich posiadiosci na terenie Wegier naj-
cenniejsze obiekty oraz klejnoty Szkoly Strzeleckiej (w tym
srebrnego kura podarowanego w 1565 roku przez krakowski
magistrat), ratujac je przed konfiskata wladz zaborczych po
tym, jak 14 sierpnia 1794 roku splonela pierwotna siedziba
Bractwa za bramg Mikolajska. Date wywiezienia klejnotow
przez Bartynowskiego uznaje si¢ za ostateczny kres dawnego
Bractwa Kurkowego w Krakowie'?.

Innym fotografem, kedry zastuguje na szczegélng uwage,
jest André-Adolphe-Eugene Disdéri. Wymyslit on i opaten-
towal 27 listopada 1854 roku niezwykle popularng w drugiej
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potowie XIX w. forme zdjeé typu wizytowego — carte de visi-
te. Przedstawialy one modela w pozycji stojacej, zazwyczaj
na tle zastony, specjalnego tla z widokiem oraz kolumn badz
mebli (np. foteli). Format ten wykorzystywano na wielka
skale szczegélnie od 1859 roku, gdy w zaktadzie Disdériego
w ten sposéb sportretowano Napoleona III Bonaparte'.

Na poczatku lat szes¢dziesiatych XIX wieku w pary-
skim atelier do zdjecia pozowal krakowianin, Wincenty
Wolff (fotografia nr 1), bankier, senator, cztonek Rzadu
Narodowego w 1848 roku, przewodniczacy Kongrega-
cji Kupieckiej, wiceprezes Towarzystwa Dobroczynnosci,
cztonek Arcybractwa Milosierdzia i Banku Poboznego oraz
wieloletni prezes Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskiego.
Do organizadji zostal przyjety jeszcze przed powotaniem do
zycia TSK. Nastapito to w lipcu 1831 roku, kiedy doszto
do spotkania grupy 18 filantropéw skupionych w stowa-
rzyszeniu o nazwie Amatorzy Strzelnictwa, ktérzy oprdcz
dziatalnosci dobroczynnej dazyli takze do oficjalnego reak-
tywowania Bractwa Kurkowego pod nazwa Towarzystwo
Strzeleckie Krakowskie. Wincenty Wolff, dysponujacy po-
kaznymi srodkami pienieznymi oraz szerokimi wplywami,
niewatpliwie odegral w tym przedsiewzieciu istotng role,
zostajac jednym z ojcéw zalozycieli TSK. Nowa organizacja
strzelecka (do 1837 roku z siedzibg w patacu fobzowskim?)
zostala ostatecznie powolana do zycia reskryptem Wysokie-
go Senatu Rzadzacego Wolnego Miasta Krakowa z 31 maja
1833 roku, zatwierdzajacym statut organizacji'®.

Wsréd rodzimych fotograféw zdecydowanie wyréz-
nia si¢ Walery Rzewuski, ktdry jest autorem 30 ujeé. Swdj
pierwszy zaklad otworzyl przy ulicy Grodzkiej w 1860
roku, wykonujac poczatkowo zdjecia plenerowe. W listopa-
dzie 1861 roku wynajat na szes¢ lat lokal przy ulicy Koper-
nika 29 — , naprzeciw Zakladu Klinicznego”, gdzie urzadzit
swoja pracownie i w styczniu 1862 roku rozpoczal dziatal-
no$¢". Z tego atelier pochodzi 19 zdje¢ z albumu TSK (nu-
mery 3, 4, 6,9, 10, 12-14, 16-17, 24, 25, 27, 30-33, 35,
39). Interesujaco pod wzgledem historycznym przedstawia
si¢ m.in. fotografia nr 16 Teofila Seiferta jun., syna zashu-
zonego dla Towarzystwa Teofila Seiferta, kupca, przyjetego
do stowarzyszenia na posiedzeniu 7 maja 1837 roku, gdy
zapadla decyzja o zakupie nowej siedziby dla TSK w parku
przy ulicy Lubicz'®. Warto zwrdcié réwniez uwage na zdje-
cie nr 3, przedstawiajace Ludwika Zieleniewskiego, kréla
kurkowego w 1857 roku oraz prezesa organizacji w latach
1873-1875, whasciciela Fabryki Narzedzi Gospodarczo-
-Rolniczych i Machin Przemystowych, czy fotografie nr 9,
ukazujaca Adolfa Pollera, kréla kurkowego z 1869 roku,

whasciciela hotelu Pod Zlota Kotwicg (ul. Szpitalna 30). Do
interesujacych pod katem historii reaktywowanego Bractwa
Kurkowego nalezy tez zdjecie wizytowe nr 32, portretuja-
ce Gustawa Lindquista, pochodzacego ze Szwecji malarza
cechowego i lakiernika, etatowego malarza TSK oraz kréla
kurkowego w 1863 roku i marszatka w latach 1855-1856
i 1859-1860.

Walery Rzewuski jesienia 1867 roku przeprowadzit
si¢ do nowego budynku przy ulicy Podwale 27b (obecnie
ul. Westerplatte) i tam kontynuowal swoja dziatalnosé.
Z tego zakladu w albumie TSK znalazto si¢ 11 fotografii
(numery 13, 18, 28, 29, 38, 46, 47, 52-55), wérdd kedrych
najciekawsze przedstawiaja Juliusza Augusta Johna (nr 13),
kupca, kuratora zboru ewangelickiego, wiceprezesa Izby
Handlowej i Przemystowej, whasciciela browaru przy ulicy
Lubicz, wiceprezesa TSK w latach 1871-1873 oraz prezesa
w 1876 roku, Jézefa Bartla (nr 28), przyjetego do organi-
zagji jeszcze w 1831 roku, kréla kurkowego w 1859 roku,
Marcina Strzelbickiego (nr 46), notariusza, kréla kurkowe-
go w 1858 roku, czy hrabiego Franciszka Lubinskiego (nr
55), marszatka TSK w 1863 roku.

Kilka fotografii cztonkéw Towarzystwa Strzeleckiego
Krakowskiego wykonal wybitny krakowski fotograf Ignacy
Krieger w swoim atelier na rogu Rynku Gléwnego 42 i uli-
cy $w. Jana 1. Sa to zdjecia m.in. Jana Kantego Knowiakow-
skiego (nr 37), whadciciela cukierni, Michata Borowskiego
(nr 40), urzednika, oraz Henryka Czernego (nr 45), whasci-
ciela skfadu wegla.

Wszystkie fotografie z notkami biograficznymi oraz
autorami zdje¢ zostaly opisane w zestawieniu ponizej. Jak
zaznaczono, numeracja w katalogu odpowiada numerom
inwentarzowym w obrebie kolekeji w formie skréconej (fo-
tografia nr 1 = MHK-240/BrK/1). Informacje biograficzne
pochodza w wigkszosci z Ksiegi cztonkdéw z lat 1832-1876,
przechowywanej w Archiwum Narodowym w Krakowie
(sygn. TSK 20). Osoby wystepujace na fotografiach identy-
fikowano na podstawie adnotacji na winietach.
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Y Encyclopedia of nineteenth-century photography. Ed. John Hannavy.
Vol. 1. New York 2007, pp. 8-9, 21, 99, tu wigcej informacji na
temat carte de visite.

15 Patac fobzowski znajduje si¢ pomigdzy obecnymi ulicami Kazi-
mierza Wielkiego, Podchorazych oraz Bartosza Glowackiego.

© Dubiecki Marian: Towarzystwo Strzeleckie Krakowskie. Mono-
grafia historyczna. Krakéw 1902, s. 104-105, 109; Lichonczak-
-Nurek Grazyna: Krakowskie Bractwo Kurkowe. .., s. 29 (tu bledna
data wydania reskryptu — 1831); Statut Towarzystwa Strzeleckiego

Krakowskiego. Krakéw 1833, s. 2.

7 Mossakowska Wanda: Walery Rzewuski (1837—-1888) fotograf-
Studium warsztatu i tworczosci. Wroctaw 1981, s. 12—15.

18 ANK, sygn. TSK 32, s. 164-165 (Ksigga I obrad Towarzystwa
Strzeleckiego Krakowskiego od 1831 r.). Po zaprojektowaniu i wy-
budowaniu przez Tomasza Majewskiego i Franciszka Lanciego
siedziby w parku w stylu neogotyku angielskiego TSK korzystalo
z niej do 1846 r., gdy po klgsce powstania krakowskiego budynek
zajelo wojsko austriackie. Siedzibg odzyskano w 1851 r.
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Katalog fotografii®

Wszystkie noty katalogowe powstaly wedtug schematu:

liczba porzadkowa

nota biograficzna

dzialalno$¢ w TSK (data przyjecia, pelnione funkgcje,
data rezygnacji z czfonkostwa)

autor (zaklad fotograficzny), miejscowos¢, adres

datowanie fotografii.

1.
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Wincenty Wolff (1796-1873)%, bankier, senator, czlo-
nek Rzadu Narodowego w 1848 roku, przewodniczacy

Kongregacji Kupieckiej, wiceprezes Towarzystwa Dobro-
czynnodci, cztonek Arcybractwa Milosierdzia i Banku Po-
boznego

W TSK od 29 lipca 1831, prezes 1834-1836, 1847,
1861-1870, marszatek 1856, radca 1853, 1856-1857

André-Adolphe-Eugene Disdéri / S.M. 'Empereur, Pa-
ryz, 8 Boulevart des Italiens

ok. 1860-18632!

2.

Joseph Freiherr von Bamberg (zm. 1871)%, generat
wojsk c.k. komenderujacy w Krakowie do maja 1865

W TSK od 23 marca 1865, nadanie dyplomu 5 maja
1865 — czlonek honorowy, uzasadnienie: ,,Aby da¢ godny

wyraz uczuciom swoim nieograniczonego powazania dla
odjezdzajacego stad po wieloletniej dzialalnosci jenerata,
tyle o dobro miasta zastuzonego”

Carl von Jagemann, Wieden, Stadt am Hof 320

ok. 1860-1863%

v 7rédka dodatkowych wiadomosci, ktére pochodza z innych
opracowan badz archiwaliéw, odnotowano w przypisach. Z kolei
datacja fotografii w wigkszoséci przypadkéw pochodzi z opraco-
wania: Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet
krakowskich zaktadéw fotograficznych w zbiorach Muzeum Hi-
storii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie. Krakéw
2018. Wymiary wszystkich fotografii wahaja si¢ w przedziale
9-10,5 x 6 cm.

20 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 27; karta inw. MHK-84/BrK
(oprac. Grazyna Lichonczak-Nurek).

21 Na podstawie poréwnania z innymi fotografiami autora i rekwi-
zytdw na nich wystepujacych. History of Art: History of Photogra-
phy: André-Adolphe-Eugéne Disderi (1819-1889). The Richie chil-
dren, 1862 [online]. [dostep 2 wrzesnia 2019]. Dostgpny w in-
ternecie: hetps://pl.pinterest.com/pin/347903139960941684/.
22 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 21 (informacje o przyjeciu); sygn.
TSK 101, s. 15 (informacje o kosztach dyplomu i ogloszenia
w prasie); ,Czas” 1865, nr 100, z 2 maja, s. 3.

23 Na podstawie formy winiety umieszczonej na rewersie.
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Ludwik Zieleniewski*, zaloiyciel fabryki maszyn rolni-
czych i narzedzi, zatozyciel Towarzystwa Zjednoczonych Reko-
dzielnikéw Krakowskich, starszy cechu kowali, radca miejski

W TSK od 6 maja 1855, krél kurkowy 1857, prezes
1873-1875, wiceprezes 1862-1863, 1869, 1870, 1872,
marszatek 1868, 1874, murgrabia 1857, radca 1856,
1860-1861, 1864-1868

Walery Rzewuski®’, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

4.

Ludwik Hoelzel (Helcel) (zm. 1872)%, bankier

W TSK od 26 czerwca 1852, wiceprezes 1854, 1865—
1868, radca 1853, 1860

Walery Rzewuski?’, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

5.

Stanistaw Feintuch (Szarski)®, kupiec, whasciciel sklepu
kolonialnego w kamienicy Szarej (obecnie Rynek Gléwny 7)

W TSK od 6 maja 1860

Emil Rabending, Wieden, Leopoldstadt 18, Hotel National

1860-1869 (?)

6.

Seweryn Wisniowski (zm. 1868)%, komisarz obwodu
mogilskiego, radca miejski, wigzied polityczny w latach
1846-1848

W TSK od 2 czerwca 1861, krdl kurkowy 1862, sekre-
tarz 1862—-1868

Walery Rzewuski®®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

7.
Leopold Lipiriski (zm. 1868)%', byly oficer utanéw, whasci-
ciel zajazdu Pod Miastem Dreznem (Hotel Drezderiski, kamie-
nica Margrabska, Rynek Gléwny 47), radca miejski, cztonek
Towarzystwa Dobroczynnosci i Arcybractwa Milosierdzia

W TSK od 14 czerwca 1840, krél kurkowy 1843, wi-
ceprezes 1851, 1859, 1861, 1867, marszatek 1840, 1842,

24 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 59; karta inw. MHK-18/BrK (oprac.
Grazyna Lichofczak-Nurek).

» Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz toczonej pieczatki na awersie.

26 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 58.

27 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

28 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 63. Nazwisko zmienit po zakupie
kamienicy Szare;j.

2 Ibidem, s. 65; karta inw. MHK-23/BrK (oprac. Grazyna Lichos-
czak-Nurek).

3 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz toczonej pieczatki na awersie.

3 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 51; karta inw. MHK-10/BrK (oprac.
Grazyna Lichonczak-Nurek).
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1858, 1860, murgrabia 1842-1846, radca 1842-1846,
1852, 1854, 1858, 1860, 1862-1863, 1865-1866

Ignacy Mazek®, Krakéw, ul. $w. Jana 7 / patac Wielo-
polskich

1860-1863

8.

Bogumil Gebhardt (zm. 1878)%, wlasciciel skladu we-
gla, cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci

W TSK od 25 czerwca 1851, krél kurkowy 1861, ka-
sjer 1852-1864

Adolf Hiibner*, Krakéw, ul. Grodzka 77

1863

9.

Adolf Poller®, whasciciel hotelu Pod Ztota Kotwica (ul.
Szpitalna 30), cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci, Arcy-
bractwa Milosierdzia i Banku Poboznego

W TSK od 5 czerwca 1859, krél kurkowy 1869, mur-
grabia 1861-1863

Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

10.

Teodor Mirowski*, blacharz, wlasciciel domu przy ul.
Grodzkiej 34, radca miejski, cztonek Towarzystwa Dobro-
czynnodci, cztonek Izby Handlowej i Przemystowe;j

W TSK od 17 czerwca 1857, krdl kurkowy 1860, radca
1862-1865

Walery Rzewuski®®, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

11.

Krystian Hiusler (Heisler) (zm. 1867)%, fabrykant in-
strumentéw muzycznych, rusznikarz

W TSK od 19 maja 1844, krdl kurkowy 1866, marsza-
fek 1844, 1856, burgrabia 1852-1856, radca 1852-1853,
1859-1860, 1863-1865, 1867

Szymon Balicer®, Krakéw, ul. Grodzka 80-81

1865-1867

12.

Jerzy Wincenty Goebel?!, kupiec

W TSK od 7 czerwca 1861

Walery Rzewuski®?, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

13.

Juliusz August John (zm. 1886)%, kupiec, wihasciciel
browaru Lubicz, kurator zboru ewangelickiego, wiceprezes
Izby Handlowej i Przemystowej, dyrektor filii Banku Naro-

3 Kudlacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. ..., s. 325.
3 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 55; karta inw. MHK-22/BrK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

3 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 74, 324, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na
rewersie.

3 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 55; karta inw. MHK-30/BK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

% Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz tloczonej pieczatki na awersie.

37 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 60; karta inw. MHK-21/BrK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

3% Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz tloczonej pieczatki na awersie.

3 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 54; karta inw. MHK-27/BtK (oprac.
Grazyna Lichodczak-Nurek). W literaturze wystepuje takze jako
Christian, zob. Ostafin Barbara: Hiusslerowie. Dzicje rodziny kra-
kowskich lutnikéw. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa” 2005, z. 23, s. 79-86.

4 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 35, 324, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na re-
wersie oraz daty $mierci.

U ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 35; Polski stownik biograficzny: Goe-
bel Jerzy Wincenty. Haslo oprac. Stanistaw Partkéw. T. 8. Wroctaw
1960, s. 196.

42 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz tloczonej pieczatki na awersie.

4 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 37; ,,Czas” 18806, nr 57, z 11 marca,
s. 2; nr 59, z 13 marca, s. 2.
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dowego, cztonek rady nadzorczej Towarzystwa Wzajemnych
Ubezpieczen, kawaler Orderu Franciszka Jézefa

W TSK od 8 czerwca 1834 do $mierci, prezes 1876,
wiceprezes 1871-1873, radca 1854-1859, 1861-1865,
1868-1870, gospodarz strzelnicy 1857

Walery Rzewuski*, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

14.

Rudolf John®, whasciciel browaru Lubicz

W TSK od 7 czerwca 1861, krél 1875, marszatek 1863,
murgrabia 1861-1868, radca 1873-1876

Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

15.

Jézef Henoch?, urzednik sadowy

W TSK od 3 maja 1863

Teodor Szajnok®, Lwéw, ul. Pojezuicka 174 2/4
1860-1868

16.

Teofll Seifert jun. (zm. 1866)*, kupiec, syn Teofila Seiferta
W TSK od 22 wrzeénia 1863

Walery Rzewuski*®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

17.

Jézef Jahn', kupiec

W TSK od 2 czerwca 1861

Walery Rzewuski*?, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

18.

Tomasz Gérecki®, kupiec

W TSK od 12 maja 1861

Walery Rzewuski*, Krakéw, ul. Podwale 27b
1868-1870

19.

Ferdynand Baumgardten”, wlasciciel ksiegarni przy
Rynku Gléwnym 37, biegly sadowy w zakresie druku i han-
dlu ksigzkami, czlonek Izby Handlowej i Przemystowej,
radny miejski, cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci

W TSK od 2 sierpnia 1857, krdl kurkowy 1852, mar-
szatek 1857, kontroler kasy 1865-1872, radca 1852, 1854,
1858-1861, 1863-1864, 1870

Szymon Balicer*, Krakéw, ul. Grodzka 80-81

lata sze$édziesigte XIX w.
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4 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie oraz tloczonej pieczatki na awersie.
 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 66.

4 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

7 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 71.

 Zakowicz Aleksander: Fotografia galicyjska do roku 1918. Foto-
grafowie Galicji, Tatr oraz Ksigstwa Cieszyriskiego. Zestawienie nazw
zakladéw i nazwisk fotografsw do roku 1918. Czgstochowa 2008,
s. 125.

© ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 43.

50 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety

umieszczonej na rewersie.

s ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 64.

2 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

53 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 64.

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 208-210, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

%5 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 54; karta inw. MHK-14/BrK;
MHK-126/BrK - laska marszatka Bractwa Kurkowego w Krakowie
(oprac. Grazyna Lichoriczak-Nurek).

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 31, 324, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na

rewersie.
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20.

Wilhelm Ilming”, kupiec, wiaciciel piekarni, cztonek
Towarzystwa Dobroczynnosci i Arcybractwa Milosierdzia

W TSK od 28 wrzesnia 1862, krél kurkowy 1874

Jézef Zajaczkowski*®, Krakéw, ul. Jézefa, Hotel Narodowy

1864

21.

Ferdynand Markus®, blacharz

W TSK od 1858

Adolf Hiibner®, Austro-Wegry, Briinn, Altfrohlicher
Gasse 238

lata siedemdziesiate XIX w. (?)

22.

Aleksander Heurteux®!, whaéciciel hotelu Victoria i re-

stauracji Pod Biala Rdzq przy ul. $w. Anny, radca miejski

W TSK od 11 sierpnia 1862
Awit Szubert 2, Krakéw, ul. Krupnicza 17
1867-1873

23.

Ernest Stockmar®, wlasciciel apteki Pod Ztotym Sto-
niem przy ul. Grodzkiej, kurator krakowskiej gminy ewan-
gelickiej, cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci i Arcybrac-
twa Milosierdzia, cztonek Izby Handlowej i Przemystowej

W TSK od 14 czerwca 1854, krdl kurkowy 1864, radca
1865, 1867-1868, 1870-1876

Szymon Balicer®, Krakéw, ul. Grodzka 80-81

lata siedemdziesiate XIX w.

24.

Edward Fuchs®, wlaciciel kamienicy Pod Jaszczurami,
handlarz win i korzeni

W TSK od 1868 r. (na podstawie: TSK 24, Ksiega skladek
Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskiego 1868-1877, s. 5, po
raz pierwszy skladke wplacil w 1868 r.), marszalek 1869, 1871

Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29

1862-1867

25.

Fryderyk Streer®, rzadca débr Wola

W TSK od 9 czerwca 1864

Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

26.

Jan Armélowicz®, whasciciel rzezni, dyrektor Banku
Gospodarstwa Krajowego

W TSK od 28 wrzesnia 1862, krél kurkowy 1909, mar-
szalek 1906

Ignacy Stahl”®, Lwéw, Ringplatz 164/165

lata sze$édziesigte XIX w.

27.
Wilhelm Briihl”!, urzednik banku
W TSK od 6 czerwca 1858, sekretarz 1861, radca

57 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 70; karta inw. MHK-32/BrK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

8 Kozinski Jerzy: Fotografia krakowska w latach 1840—1914. Kra-
kéw Dawniej i Dzis, t. 20. Krakéw 1978, s. 139.

» ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 61,

© Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 324. Hiibner, ktéry w Krakowie zaklad prowadzit przy ul. Grodz-
kiej 77, ok. 1870 r. zalozy! fili¢ w Brnie.

ot ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 68; karta inw. MHK-97/BrK — tar-
cza ,Concordia” — dar Aleksandra Heurteux dla TSK (oprac. Gra-
zyna Lichoriczak-Nurek).

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. ..., s. 286,
327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na rewersie.

0 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 59; karta inw. MHK-25/BrK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,

s. 31, 324, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na
rewersie.

& Katalog kartkowy cztonkéw TSK w oddziale Celestat Muzeum
Krakowa; MHK-126/BrK — laska marszatka Bractwa Kurkowego
w Krakowie.

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. ..,
s. 205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

7 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 53.

¢ Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

® ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 69; sygn. TSK 29, s. 3806, po raz
ostatni sktadke zaplacit w 1930 r. jako emerytowany dyrektor banku.
70 Zakowicz Aleksander: Fotografia galicyjska. .., s. 120.

7t ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 61.
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18641865, rezygnacja 1872
Walery Rzewuski’, Krakéw, ul. Kopernika 29
lipiec 1867

28.

Jézef Bartl (zm. 1868)7, kupiec, whasciciel handlu ko-
misowego, przedstawiciel na Krakéw Towarzystwa Ubez-
pieczeti z Triestu Assicurazioni Generali, czfonek Krakow-
skiego Towarzystwa Ubezpieczent Florianka, cztonek Kon-
gregacji Kupieckiej, cztonek Wydziatu Miejskiego, czlonek
Izby Handlowej i Przemystowej

W TSK od 29 lipca 1831, po rezygnacji w 1839 po-
nownie w 1846, krdl kurkowy 1859, marszalek 1855,
1858, murgrabia 1852-1854, 1856, 1858-1860, radca
1846, 1851-1853, 1855-1859, 1861-1868

Walery Rzewuski’®, Krakéw, ul. Podwale 27b

przed 1868

29.

Adam Krywult”, wiadciciel handlu win i arcykutéw
kolonialnych Pod Aniolem Strézem przy Rynku Gléw-
nym 26, cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci i Arcybrac-
twa Milosierdzia

W TSK od 6 czerwea 1858, krdl kurkowy 1870, marszatek
1867, kasjer 1865-1876, kontroler kasy 1860—1864, radca 1863

Walery Rzewuski’®, Krakéw, ul. Podwale 27b

odbitka z lat 1868-1870 z negatywu z 1863

30.

Teofil Apolinary Seifert (zm. 1880)”, kupiec
W TSK od 22 wrzeénia 1863

Walery Rzewuski”®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

31.

Jézef Straus”, inzynier

W TSK od 13 czerwca 1865 do 31 grudnia 1871
Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

32.

Gustaw Lindquist (zm. 1868)%!, z pochodzenia Szwed,
malarz cechowy i lakiernik, wlasciciel domu przy ul. Grodz-
kiej 29, cztonek gminy ewangelickiej krakowskiej

72 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

73 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 30; karta inw. MHK-20/BK (oprac.
Grazyna Lichofczak-Nurek).

7 Kudlacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 208-209, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

75 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 61; karta inw. MHK-31/BrK (oprac.
Grazyna Lichofczak-Nurek).

76 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 326-327, datacja na podstawie notatki na rewersie.

77 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 72.

78 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

7 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 72.

8 Kudlacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. . ., s. 205,
326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na rewersie.
81 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 55; karta inw. MHK-24/BrK (oprac.
Grazyna Lichofczak-Nurek).
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W TSK od 12 lipca 1851, krél kurkowy 1863, mar-
szalek 1855-1856, 1859-1860, murgrabia 1852-1855,
1857-1863, radca 1866-1867

Walery Rzewuski®?, Krakéw, ul. Kopernika 29

1863

33.

Stanistaw Armatys®, ku$nierz

W TSK od 11 czerwca 1855, radca 1861
Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

34,

Antoni Balko®, adwokat

W TSK od 2 maja 1857, marszatek 1857
Ignacy Mazek®, Krakow, patac Wielopolskich
1860-1863

35.

Jézef Hodel (Hod1)¥, kusnierz

W TSK od 11 czerwca 1855, radca 1861
Walery Rzewuski®®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

36.

Adolf Winkler®, kupiec

W TSK od 8 maja 1862, radca 1861
odbitka niesygnowana”

nieznane

1865

37.

Jan Kanty Knowiakowski®!, whasciciel cukierni
W TSK od 28 wrze$nia 1862

Ignacy Krieger’?, Krakéw, ul. $w. Jana 1

1871

38.

Jan Gwiazdomorski®?, kupiec,

W TSK od 29 czerwca 1864, murgrabia 1865-1868,
zastgpea radcy 1875

Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Podwale 27b

1868-1870

39.

Tadeusz Tarasiewicz”, kupiec

W TSK od 6 czerwca 1858, radca 1861
Walery Rzewuski®, Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

40.

Michat Borowski”, ,,urzednik prywatny”

W TSK od 6 maja 1866 do 1877, kiedy wyjechal z Kra-
kowa

Ignacy Krieger”®, Krakéw, ul. $w. Jana 1

1866

41.

Jézef Kuhn (zm. 1870)%, majster ciesielski

W TSK od 2 czerwca 1861 do 1867

Ignacy Maliszewski'”, Krakéw, Nowy Swiat, nr 166
1860-1865

42,

Marceli Grek!™

W TSK od 28 wrzesnia 1865 do 3 stycznia 1873, re-
zygnacja

Kundegraber & Lichtenstern'®?, Austria, Wieden, Mar-
garethstrasse 7

1864-1874

8 Kudlacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. ..., s. 205,
326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na rewersie.
8 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 59.

8 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 205, 326327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

% ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 51.

8 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 325, datacja na podstawie informacji o adresie zakdadu umieszczo-
nej na rewersie. Na awersie takze pieczatka zalkdadu Napoleona Grossa.
¥ ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 59.

8 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 205, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

8 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 68.

% Brak winiety umieszczonej na rewersie.

o1 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 69.

92 Kudlacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. . ., s. 325.
% ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 74.

% Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,

s. 208-210, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

% ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 59.

% Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 204-205, 238, 326-327, datacja na podstawie formy winiety
umieszczonej na rewersie.

7 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 77.

% Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 107, 325.

9 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 65.

10 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet. ..,
s. 144, 325.

10 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 76.

192 Na podstawie adresu atelier: Wilhelm #Kundegraber & Edmund
#Lichtenstern, #Wien, Frantisck Franz #Simandl, #Kontrabassist,
Musikpiidagoge, #Vidni, 6. Februar 1871 [online]. Veroffentlicht
am November 3, 2015 [dostgp 2 grudnia 2019]. Dostepny w in-
ternecie: https://sparismus.wordpress.com/2015/11/03/wilhelm-
kundegraber-edmund-lichtenstern-wien-frantisek-franz-simandl-
kontrabassist-musikpaedagoge-vidni-6-februar-1871/.
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dr Jézef Schénborn, adwokat

Do TSK wstapit krétko przed 1877'%
odbitka niesygnowana

lata sze$édziesiate lub siedemdziesiate XIX w.

44,
Antoni Chmurski (zm. 1876)'%, stolarz, wihasciciel
domu przy ul. $w. Jézefa (obecnie ul. Poselska), radca

miejski, cztonek komisji zdrowia w czasie zarazy w 1866,
cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci i Arcybractwa Mi-
fosierdzia, biegly sadowy w zakresie stolarki

W TSK od 28 wrzeénia 1862, krél kurkowy 1867,
1873, marszatek 1865, 1866, radca 1866, 1868-1874,
gospodarz strzelnicy 1875

odbitka niesygnowana

lata sze$édziesiate lub siedemdziesiate XIX w.

45.

Henryk Czerny'®, wlasciciel skladu wegla

W TSK od 29 czerwca 1864, sekretarz 1857'%
Ignacy Krieger'””, Krakéw, ul. $w. Jana 1

1866

46.

Marcin Strzelbicki (zm. 1871)'8, doktor praw, no-
tariusz, radca miejski, cztonek Wydzialu Administracji
i Skarbu Rady Miejskiej, cztonek Towarzystwa Naukowe-
go Krakowskiego, cztonek Towarzystwa Dobroczynnosci,
sekretarz Arcybractwa Milosierdzia i Banku Poboznego,
kolekcjoner numizmatéw

W TSK od 22 czerwca 1836, krél kurkowy 1858, kon-
troler kasy 1842-1847, 1851-1859, radca 1841, 1844,
1853, 1860-1863

Walery Rzewuski'”, Krakdw, ul. Podwale 27b

1868-1870

47.

Florian Leiter!'®, wlaciciel sktadu drewna

W TSK od 28 wrzeénia 1862, marszatek 1864, bur-
grabia 1866-1868

Walery Rzewuski'"!, Krakdw, ul. Podwale 27b

1868-1870

48.

Antoni Luszczkiewicz (zm. 1886
ski, inzynier architekt

W TSK od 1668'"3, wiceprezes 1886'"*

Ignacy Krieger'”, Krakéw, ul. $w. Jana 1

1870

)12 whadciciel ziem-
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103 ANK, TSK, sygn. TSK 21, s. 7 (Lista cztonkéw Towarzystwa
Strzeleckiego Krakowskiego).

104 Tbidem, sygn. TSK 20, s. 70; karta inw. MHK-28/BrK (oprac.
Grazyna Lichoriczak-Nurek).

195 Tbidem, sygn. TSK 20, s. 74.

196 Tbidem, sygn. TSK 41, s. 29.

17 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 107, 325.

108 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 42; karta inw. MHK-19/BrK
(oprac. Grazyna Lichoriczak-Nurek).

19 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 209, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej

na rewersie.

10 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 69.

I Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 209, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

12 Encyklopedia Krakowa. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski.
Warszawa—Krakéw 2000, s. 573.

113 ANK, TSK, sygn. TSK 24, s. 10 (Ksi¢ga skladek Towarzystwa
Strzeleckiego Krakowskiego 1868—1877) — pierwsza skladka.

114 Nr inw. MHK-94/BrK — tarcza pamiatkowa ze zrekonstruowa-
nym kurem — dar Antoniego Luszczkiewicza dla TSK (inskrypcja
na tarczy).

5 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 107, 325.
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Michat Szczerba

49.

nierozpoznany

Awit Szubert ', Krakéw, ul. Krupnicza 17
1873-1875

50.

nierozpoznany

Walery Rzewuski'", Krakéw, ul. Kopernika 29
1862-1867

51.

Henryk Schwarz''8, kupiec

W TSK od 22 wrzeénia 1861 r.

Awit Szubert ', Krakéw, ul. Krupnicza 17
1867-1873

116 Jhidem, s. 289, 327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

W7 Ibidem, s. 238, 326-327, datacja na podstawie tloczonej pieczatki
na awersie.

118 ANK, TSK, sygn. TSK 20, s. 67.

19 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 286, 327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej na
rewersie.

120 Karta inw. MHK-139/BrK - talar kurlandzki — dar abdykacyjny
kréla kurkowego Antoniego Chmurskiego (1823-1876) (oprac.
Grazyna Lichonczak-Nurek); Ksigga pamigtkowa opracowana sta-
raniem Komitetu Obywatelskiego w czterdziestq rocznice powstania
7. 1863/186. Oprac. Jézef Biatynia Cholodecki. Lwéw 1904, s. 281.
121\ tym roku po raz pierwszy w ksiedze skladek. ANK, TSK, sygn.
TSK 24, s. 24.

122 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
5. 209, 326-327. Datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

123 Jdentyfikacja na podstawie odrgcznego podpisu na rewersie.
124\ tym roku po raz pierwszy w ksiedze skladek. ANK, TSK, sygn.
TSK 24, s. 58.

125 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 209, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

126 Nie udalo si¢ zidentyfikowa¢ osoby na zdjeciu.

127 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 215, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umieszczonej
na rewersie.

128 ANK, TSK 20, s. 71.

129 Kudtacz Katarzyna, Miskowiec Marta: Katalog winiet...,
s. 208-210, 326-327, datacja na podstawie formy winiety umiesz-
czonej na rewersie.

130 Kimnach Kdroly [online]. Arcanum [dostgp 21 pazdziernika
2019]. Dostepny w internecie: hteps://www.arcanum.hu/en/on-
line-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-irok-elete-es-munkai-szinnyei-

jozsef-7891B/k-8D2C5/kimnach-karoly-8F782/.

52.

120

Stanistaw Lesifiski

, putkownik w powstaniu stycznio-
wym, dowddca zuawéw w korpusie mazowieckim

W TSK od 1869'?!, marszalek 1873-1874

Walery Rzewuski'#?, Krakéw, ul. Podwale 27b

negatyw 1863, odbitka 18681870

53.

Roman Matuja'?

W TSK od 1871

Walery Rzewuski'®, Krakéw, ul. Podwale 27b
1868-1870

54.

Nierozpoznany'*

Walery Rzewuski'?’, Krakéw, ul. Podwale 27b
1870-1875

55.

Franciszek Lubinski'?®, ziemianin

W TSK od 4 czerwca 1863, marszalek 1863
Walery Rzewuski'®, Krakéw, ul. Podwale 27b
1868-1870
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56.
Kiéroly Kimnach', Wegier, urzednik podatkowy w Bu-
dzie, cztonek Towarzystwa Strzeleckiego w Budzie

Go$¢ TSK, cztonek honorowy (?)
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Gyorgy Klosz'!, Wegry, Peszt, do 1877 przy Hatvani
utca, nastepnie przy Kossuth Lajos utca
lata siedemdziesiate XIX w.

57.

Feren¢ Erczhengyi, cztonek Towarzystwa Strzeleckiego
w Budzie (?)

Go$¢ TSK, czlonek honorowy?

Gyorgy Klosz, Wegry, Peszt, do 1877 przy Hatvani
utca, nastepnie przy Kossuth Lajos utca

lata siedemdziesiate XIX w.
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Joanna Gellner

Miedzy przedmiotem a podmiotem. Zwierzeta na

fotografiach ze zbior6w Muzeum Krakowa

Informacje o autorce: historyk, adiunkt MK, Dzial Fo-
tografii Krakowskiej Muzeum Krakowa, http://orcid.
org/0000-0002-7976-2344

Information about the author: historian, Associate Cu-
rator at the Museum of Krakéw, Krakéw Photography
Department of the Museum of Krakéw, htep://orcid.
org/0000-0002-7976-2344

Abstrakt: Artykul jest rodzajem refleksji na temat obecnosci
zwierzat na fotografiach w zbiorach Muzeum Krakowa. Wza-
jemne relacje ludzi i zwierzat sa we wspétczesnym $wiecie te-
matem niezwykle popularnym. Zainteresowanie zwierzetami
w ostatnich latach lawinowo wzrasta. Muzea i galerie sztuki
takze nie stronia od tej kwestii i decyduja si¢ na organizo-
wanie wystaw o tematyce zwierzecej. Za kazdym razem tego
typu ekspozycja spotyka si¢ z duzym oddzwickiem spolecz-
nym, rezonujac jednocze$nie wérdéd nowych grup odbiorcéw
wystaw muzealnych. W ostatnich latach wykrystalizowata si¢
réwniez dziedzina akademicka, jaka sa studia nad zwierzeta-
mi (animal studies), okreslane takze jako studia nad relacjami
ludzko-zwierzecymi (human-animal studies). Zatozeniem jest
patrzenie na kwesti¢ zwierzat przez pryzmat réznych nauk —
nie tylko biologii, ale takze filozofii, historii, antropologii
czy psychologii, przy jednoczesnej deantropomorfizacji tych
dziedzin w kontek$cie méwienia o zwierzetach.

Refleksja na temat obecnosci zwierzat na fotografiach
znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Krakowa wydaje sie
wrecz niezbedna w specjalnym numerze rocznika , Krzysz-
tofory” po$wieconemu whasnie temu medium. Warto przy-
pomnieé, ze zwierzecy problem badawczy zaistnial w prze-
strzeni wystawowej Muzeum Krakowa juz w 2016 roku
w postaci wystawy czasowej Jak pies z kotem, na ktdrej watki
zwierzece zostaly zaprezentowane po raz pierwszy w historii
Muzeum. W zbiorze zwierzecych fotografii Muzeum Kra-
kowa znajdujg si¢ zaréwno portrety atelierowe, dokumen-
tacyjne, reporterskie ujecia z krakowskich ulic, jak i zdjecia
amartorskie, bedace swoista kronikg rodzinng oraz rodzajo-
wymi widokami miasta i okolic. Podstawowym kryterium
doboru byla obecnos¢ zwierzecia na zdjeciu, dlatego tez
omawiane fotografie obejmuja okres od XIX do poczatku
XXI wieku. Na potrzeby niniejszego artykulu oméwiono

je w kilku grupach wedlug kryterium gatunkowego, po-
czawszy od pséw i kotéw, przez konie, a skoriczywszy na
specyficznej kategorii zwierzat dzikich zyjacych w miescie,
jak gofebie czy wiewi6rki. Ze wzgledu na swoja specyfike
osobno potraktowane sa zdjecia z krakowskiego Ogrodu
Zoologicznego oraz zwiazane z opieka nad zwierzetami.

Between the Object and the Subject. Animals
in the Photographs from the Collections of the
Museum of Krakéw

The present paper offers a reflection on the subject of
the presence of animals in the photographs in the collec-
tions of the Museum of Krakéw. Relations between people
and animals are an extremely popular subject in our con-
temporary world. Our interest in animals has been rising
astronomically in recent years. Museums and art galleries
do not shun this subject, and readily decide to organize ex-
hibitions dedicated to animal themes. Every time an exhibi-
tion of this sort is launched, it draws a large social response,
at the same time resonating among new groups of museum
exhibition goers. In recent years, a new academic field has
also evolved: animal studies, also defined as the study of hu-
man-animal relations (human-animal studies). The general
assumption is to look at the question of animals from the
perspective of different academic fields — not only biology,
but also philosophy, history, anthropology, and psychology,
while at the same time deanthropomorphizing these fields
in the context of talking about animals.

Reflection on the presence of animals in the photographs
held in the collections of the Museum of Krakéw seems quite
indispensable in the present, special issue of the Krzysztofory
yearbook, specifically dedicated to the medium of photogra-
phy. It is worth to mention that animals as a research problem
were introduced in the exhibition space of the Museum of
Krakéw already in 2016, in the form of a temporary exhibi-
tion titled Jak pies z kotem [Like cat and dog], where animal
motifs were presented for the first time in the Museumn’s his-
tory. The collection of animal photographs at the Museum of
Krakéw contains atelier portraits, documentary photographs,
reportorial views taken in the streets of Krakdw, as well as ama-

doi.org/10.32030/KRZY.2019.07
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teur photographs that constitute a kind of family chronicle
and genre scenes showing views of the city and its surround-
ings. The basic criterion for the exhibition selection was the
presence of an animal in the picture, therefore the discussed
group of images covers the period from the 19* through the
beginning of the 21* centuries. For the purposes of the present
article, the photographs have been divided into several sub-
groups, in accordance with the species criterion, from cats and
dogs, to horses, to the special category of wild animals living
in the city, such as pigeons and squirrels. Due to their specific
character, photographs from the Krakéw Zoological Garden,

and those associated with animal care are discussed separately.

Stowa kluczowe: historia Krakowa, Muzeum Krakowa,
animal studies, historia fotografii, zwierzeta, psy, koty, ko-
nie, golebie, ogréd zoologiczny

Keywords: history of Krakéw, Museum of Krakéw, animal
studies, history of photography, animals, dogs, cats, horses,
pigeons, zoological garden

Wzajemne relacje ludzi i zwierzat s3 we wspétczesnym
$wiecie tematem niezwykle popularnym. Zainteresowanie
zwierzetami w ostatnich latach lawinowo wzrasta. Muzea
i galerie sztuki takze nie stronig od tego tematu i decydu-
ja si¢ na organizowanie wystaw o tematyce zwierzgcej. Za
kazdym razem tego typu ekspozycja spotyka si¢ z duzym
oddzwickiem spolecznym, rezonujac jednoczesnie wéréd
nowych grup odbiorcéw wystaw muzealnych. W ostatnich
latach wykrystalizowala si¢ rowniez dziedzina akademic-
ka, jaka s3 studia nad zwierzetami (animal studies), okre-
$lane takze jako studia nad relacjami ludzko-zwierzecymi
(human-animal studies). Zakozeniem tej dziedziny jest pa-
trzenie na kwestie¢ zwierzat przez pryzmat réznych nauk
— nie tylko biologii, ale takze filozofii, historii, antropolo-
gii czy psychologii, przy jednoczesnej deantropomorfiza-
gji tych dziedzin w kontekécie méwienia o zwierzetach!.
Warto nadmienié, ze obecnie mamy do czynienia z tzw.
zwrotem zwierzecym, ktdry jest procesem dlugotrwatym
i wieloetapowym. Jego podstawg jest skierowanie zainte-
resowania w strone relacji miedzy ludZmi a zwierz¢tami
przez krytyczng analize dotychczasowych postaw, a takie
zaproponowanie nowych. Coraz powszechniejsze studia
nad zwierzetami czesto lacza si¢ z posthumanizmem?,

ktéry zajmuje krytyczng postawe wobec antropocentry-
zmu. Miejsce powszechnego dotad paradygmatu myslenia
o zwierzetach, opartego na opozycjach kultura — natura,
cztowiek — zwierze, zaczyna zajmowad inny paradygmat,
zakladajacy wychwytywanie i dostrzeganie zwiazkéw i po-
dobiedstw w miejscach, gdzie dotad akcentowane byly
tylko réznice’.

W tym kontekscie refleksja na temat obecnosci zwie-
rzat na fotografiach znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum
Krakowa wydaje si¢ wrecz niezbedna w numerze rocznika
»Krzysztofory” poswicconemu whasnie temu medium. War-
to przypomniel, ze zwierzecy problem badawczy zaistniat
w przestrzeni wystawowej Muzeum Krakowa juz w 2016
roku w postaci wystawy czasowej Jak pies z kotem’, na kté-
rej watki zwierzece zostaly zaprezentowane po raz pierwszy
w historii naszego Muzeum.

Fotografia i zwierzeta

Badawczy potencjat fotografii jest wspdtczesnie eksplo-
rowany bardzo szeroko, jej warto$¢ dostrzegaja zaréwno hi-
storycy, historycy sztuki, jak i socjolodzy oraz antropolodzy.
Jak stusznie zauwazyl brytyjski krytyk sztuki John Berger:
»,Od ponad stu lat fotografowie i ich apologeci utrzymu-
ja, ze fotografia zastuguje na uznanie jej za dziedzine sztuk
picknych. Nietatwo ustali¢, w jakim zakresie apologia ta od-
niosta sukces. Z pewnoscig znakomita wigkszo$¢ ludzi nie
uwaza fotografii za sztuke, pomimo ze postuguja si¢ nia,
uprawiajg ja, lubig i cenig”’. Wyraznie zauwazalna jest zmia-
na w podejéciu do fotografii ze strony historykéw?, zaczyna-
jacych z powodzeniem traktowaé ja jako pelnowartosciowe
zrédlo, ktére poddane whasciwej krytyce, stanowi skarbnice
informacji o przesztosci. Badanie za$ tego, co kryje w sobie
drugi plan zdjecia, stanowi w polaczeniu ze wspélczesng
technologia nowe narzedzie merytoryczne’.

Niemal od chwili wynalezienia fotografia zwigzana byla
z nauka, przynoszac jej korzysci, gléwnie jako doskonaly
i wiarygodny sposéb ilustrowania wielu zagadnied. Po-
czatkowo jej rola w stosunku do nauki byta stuzebna i nie
stanowita sama w sobie przedmiotu refleksji. Kolejne lata
XX wieku przynosily stopniowa zmiang w podejsciu do fo-
tografii, a wspélczesnie $wieci ona triumfy jako punkt wyj-
$cia do wielu interpretacji.
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Jak konstatuje historyk Zenon Piech: ,(...) to co jest
pozornie slaboscia fotografli, mozemy tez uznad za jej sike.
Badajac przeszto$¢, myslimy o niej w kategorii wielkich pro-
cesdw, zapominajag, ze skladajg si¢ one z sekwengji drobnych
wydarzen — epizodéw, tworzacych zycie ludzkie, ktére doku-
mentuje fotografia. Potrafi ona, jak zadne inne zrédto, odda¢
niepowtarzalny nastrdj chwili: gest, mimike, rados¢ i smu-
tek, pickno i brzydote, podniostos$¢ i dramatyzm. Fotografia
utrwala w tym jednym jedynym, niepowtarzalnym momen-
cie istote zycia. Daje wglad w te sfery, kt6re czesto sg nie-
dostepne dla innych przekazéw. Dlatego koniecznie trzeba
tu wprowadzi¢ wystepujace w literaturze pojecie metafizyki
fotografii, bez ktdrego — w moim odczuciu — refleksja o niej
bytaby niepelna. Obcujac z fotografiami, odczuwamy ich
zniewalajaca tajemniczo$é, nawigzujemy bezposredni, naocz-
ny kontake z przesztoscig (...). Uczestniczymy wraz z boha-
terami fotografii w tym jednym jedynym, niepowtarzalnym
momencie ich zycia, nawet jedli byl on do$¢ banalny. Biorac
do reki starg fotografie, najczesciej stajemy oko w oko z oso-
bami zmarlymi, co niejako automatycznie ich uwzniogla™.

Fotografia staje si¢ podstawowym zrédlem w zglebianiu
réznych aspektéw historii spofecznej, pomaga w budowa-
niu tzw. historii oddolnej przez skupienie si¢ na do§wiad-
czeniach zwyklych ludzi i codziennym zyciv’. Wystepuje
wiec niejako w roli naocznego $wiadka, stajac si¢ jednocze-
$nie rodzajem historycznego $wiadectwa. Fotografia jako
dziedzina sztuki jest réwniez medium, ktére dostarcza wielu
interesujacych przykladéw obecnosci w niej zwierzat. Wiek
XIX, kiedy wynaleziono fotografi¢, to jednoczes$nie apo-
geum najwickszego uwiklania zwierzat w dzieje cywilizacji
ludzkiej'. Czytajac histori¢ zwierzat z fotografii, skupiamy
si¢ na tzw. malej historii, historii codziennosci.

Zanurzenie si¢ w materiale fotograficznym, szczegélnie
tym pochodzacym z réznych epok, daje mozliwos¢ tworzenia
nowych hipotez badawczych. Zaglebienie sie w treé¢ zdje¢
moze poméc wychwycié nowe kategorie socjologiczne lub
pojecia ignorowanych dotad aspektéw zycia spotecznego!'.
Obecno$¢ zwierzat na fotografiach bez watpienia nalezy do

8 Piech Zenon: , Trwanie osobne...”; s. 108.
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kategorii dotad pomijanych. Jak trafnie zauwaza Susan Son-
ntag: ,fotografie nawet jesli same nie potrafia nic wyjasnic,
stanowia nieustajace zaproszenie do dedukeji, spekulacji
i fantazji”'2. Refleksja na temat podmiotowosci i przedmio-
towosci zwierzat obecnych na zdjeciach wydaje si¢ wlasnie
odpowiedza na takie zaproszenie. Podstawowym pytaniem,
jakie nasuwa si¢ juz na poczatku, jest rozgraniczenie, kiedy na
zdjeciu mamy do czynienia z przedmiotowoscig zwierzecia,
a kiedy juz z jego podmiotowoscia. W momencie wynale-
zienia fotografii w sztuce dominuja juz obrazy, ktére doty-
cza relacji ludzko-zwierzecych. Sg one powszechniejsze niz
te, ktdre nadajg zwierzetom jedynie symboliczne znaczenia,
pozostawiajac je w charakterze podmiotéw. Zwierzeta staja
si¢ gléwnymi, a czesto nawet jedynymi bohaterami przed-
stawied. Zamiana ta przebiega réwnolegle z postepujacym
usamodzielnieniem si¢ motywu krajobrazu w sztuce, kedry
z pozycji sztafazu przechodzi do gléwnego tematu obrazu.
Podmiotowe traktowanie zwierzecia w fotografii przejawia
si¢ przede wszystkim w uczynieniu z niego gléwnego tema-
tu zdjecia przez odcigcie go od szerszego kontekstu o antro-
pocentrycznym charakterze. W ukladzie kompozycyjnym
uwidacznia si¢ to w hierarchii postaci i waznosci zwierzecych
bohateréw, w usytuowaniu ich w przedstawionym $wiecie,
w kompozycji ujecia. W tym wypadku o podmiotowosci
zwierzecia decyduje jego samodzielno§¢ i to, na ile jest osob-
nym bohaterem przedstawienia, a na ile stanowi jeden z atry-
butéw postaci ludzkiej lub element da'?.

Innym istotnym watkiem jest interpretacja zdje¢, na
ktérych obecne sg zwierzeta. Moze ona réwniez przebie-
ga¢ w spos6b przedmiotowy lub podmiotowy. Podobnie
jak przy pisaniu historii zwierzat, tak przy patrzeniu na ich
wizerunki sprawdza si¢ doskonale metoda zaproponowana
przez Erica Barataya. W tym celu niezbedne jest zastano-
wienie sie nad osobistym doswiadczeniem zwierzat, odej-
$cie od patrzenia na nie jak na bierne elementy srodowiska.
W tym kontekscie zoocentryczne patrzenie na fotografie
zaklada odwrdcenie perspektywy, jesli to uczynimy, zacznie-
my méwi¢ o koniach ciagnacych wozy, jedzacych psach czy
leczonych krowach. Takie spojrzenie na zdjecia pozwala na
dodanie im nowych znaczer i nowych pél interpretacji,
w centrum takiego patrzenia powinno si¢ znalez¢ widzenie
zwierzat jako postaci, aktoréw narracji, sprawcéw'?.

W zbiorach Muzeum Krakowa to wlasnie fotografia jest
najliczniej reprezentowanyg kategorig zabytkéw, ich liczba
siega 100 tysiecy obiektéw. Zbidr ten powstawal przez caly
okres istnienia Muzeum, a podstawowym wyznacznikiem
decydujacym o przyjeciu do zbiorédw bylo i jest kryterium
lokalnosci. Sa to fotografie dotyczace Krakowa, wérdd nich te
dokumentujace przemiany w miescie, jak tez zwigzane z jego
mieszkaficami. W tak pokaznym zbiorze ujecia, na ktérych
przedstawione zostaly zwierzeta, stanowig niespelna 2 pro-
cent. Oczywiscie nie sa to obiekty celowo gromadzone i wy-
selekcjonowane, lecz s3 one najczeiciej fragmentem wickszej
catosci — albumu, spuscizny, reportazu’®. Warto nadmieni¢,
ze zrealizowanie w Muzeum wystawy Jak pies z kotem przy-
niosto pewna zmiane w polityce przyjmowania do zbioréw.
Zauwazalna jest tendencja do $wiadomego pozyskiwania fo-
tografii ze zwierzetami z mysla o wzbogaceniu i uzupelnieniu
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obecnych juz w zbiorach watkéw zwierzecych. Ma to réwniez
bezposredni zwiazek z aktualnymi przeobrazeniami instytu-
qji, ktéra $wiadomie zdecydowala si¢ na zmiane dotychcza-
sowej nazwy na Muzeum Krakowa. Zrédlem tej decyzji byta
réwniez przemiana, jaka w ciggu 120 lat swojego istnienia
przeszta instytucja — od muzeum zbierajacego pamiatki oj-
czyste do muzeum facylitatora kreujacego tozsamos$¢ miesz-
karicéw aglomeracji krakowskiej. Przejawem tej zmiany sg
poruszane na wystawach muzealnych tematy antropologicz-
ne i socjologiczne. Krakowskie studia nad zwierzetami do-
skonale wpisujg si¢ w t¢ optyke.

Refleksja nad obecnoscig zwierzat na fotografiach
w zbiorach Muzeum Krakowa wymaga przeprowadzenia
stosownej kwerendy i stworzenia swoistej proby badawczej.
Taki charakter materiatu Zrédtowego w znaczny sposéb
utrudnia wlasciwg interpretacje. Wyselekcjonowane w ten
sposob fotografie s3 niejako podwdjnie pozbawiane pier-
wotnego kontekstu. Po raz pierwszy dzieje si¢ to w chwi-
li przekazania zdjecia do Muzeum, wéwczas wchodzi ono
w sktad muzealnej ewidengji i tryb dzialania instytucji'®.

W zbiorze zwierzecych fotografii Muzeum Krakowa znaj-
duja si¢ zaréwno portrety atelierowe, dokumentacyjne, re-
porterskie ujecia z krakowskich ulic, jak i zdjecia amatorskie,
bedace swoistg kronika rodzinng oraz rodzajowymi widokami
miasta i okolic. Podstawowym kryterium doboru byta obec-
no$¢ zwierzecia na zdjeciu, dlatego tez omawiane fotografie
obejmuja okres od XIX do poczatku XXI wieku. Podobnie jak
fatwo mozemy wyszczegdlni¢ rézne typy fotografii ze wzgledu
na ich tematyke czy autora, tak samo, majac na uwadze obec-
nos¢ zwierzat na zdjeciach, wyr6zni¢ mozna kilka charaktery-
stycznych grup uje. Jednym z nich sa ujecia przedstawiajace
miedzygatunkowa blisko$¢ i w takim celu wykonane. Na nich
najczesciej pies lub kot towarzysza swoim opiekunom, kedrzy
przytulajac lub trzymajac na kolanach, chca zaakcentowad waz-
nos¢ zwierzecia. Patrzac na nie, ciagle mamy jednak wrazenie,
ze pupile wykorzystywani sa nadal w charakterze rekwizytéw.
A nad ich potrzebami géruja uczucia okazywane im przez lu-
dzi — na ich ludzki sposdb. Inna bardzo liczng grupe stanowia
miejskie kadry, na kedrych zwierzeta pojawiajg sie niejako z au-
tomatu, zarejestrowane okiem aparatu fotograficznego, a sta-
nowigce nieodtaczng cze$¢ miejskiej przestrzeni. Paradoksalnie
to whasnie takie ujecia daja najwigksze mozliwosci interpreta-
¢ji, pozwalaja badaczowi na refleksje dotyczaca zycia zwierzat
w miedcie, takze wspélczesnie nie traci ona na aktualnosci.

Na potrzeby niniejszego artykutu zdjecia zostang omé-
wione w kilku grupach wedlug kryterium gatunkowego
w odniesieniu do zwierzat przedstawionych na fotografii.
Poczawszy od pséw i kotéw, przez konie, a skoriczywszy na
specyficznej kategorii zwierzat dzikich zyjacych w miescie.
Ze wzgledu na swojg specyfike osobno potraktowane zosta-
ng zdjecia z krakowskiego Ogrodu Zoologicznego.

Psy

Wsréd fotografii, na ktérych uwiecznione zostaly psy,
liczng grupe stanowia portrety atelierowe, a ich podstawo-
wym zadaniem jest podkreslenie miedzygatunkowej bli-

skosci. Od chwili wynalezienia fotografii jej popularno$¢
wéréd odbiorcéw bardzo szybko rosta, chociaz poczatkowo
cechowat ja elitaryzm i jako kosztowne przedsiewziecie wi-
zyta w atelier fotograficznym byla dostepna jedynie dla naj-
bogatszych. W miare wprowadzania nowych technik, ktére
znacznie usprawnily wykonywanie zdjeé, zwigkszyl sie takze
dostep do tego medium. Wynalazek Andrégo-Adolphe’a-
Eugeéne’a Disderiego z 1854 roku, jakim byt aparat z czte-
rema obiektywami, byt kamieniem milowym na drodze do
upowszechnienia fotografii. Niewielki format otrzymywa-
nych w ten sposéb zdje¢, naklejonych na firmowe karto-
niki, przyjat nazwe carte de visite. Ich niska cena sprawita,
ze zanim wiek XIX sie skoriczyl, zapanowalo prawdziwe
szaleristwo fotografowania i kolekcjonowania w rodzinnych
albumach".

Za kaidym razem jednak wizyta w zakladzie fotogra-
ficznym urastala do rangi misterium pelnego tajemniczych
rytualéw. Juz samo urzadzenie wnetrza podlegato istotnym
regutom, zazwyczaj dostep $wiatta zapewnialy przeszklenia
w suficie lub dachu. Podczas robienia zdjecia wykorzysty-
wana byla cala seria rekwizytéw — fotele, krzesta, stoliczki,
pulpity czy balustrady, przy ktérych portretowany przybie-
ral stosowng poze. Tlo wypelnial jeden z ekranéw, keéry
nadawal ujeciu odpowiedni charakter, do wyboru przewaz-
nie byt taki z patacowym wnetrzem, parkowym widokiem
lub wiejskim krajobrazem'®. Przyjmowane pozy tez byly
do$¢ ujednolicone — najczesciej w calej postaci na stojaco
lub siedzaco, en trois quarts, z twarza na wprost lub z pro-
filu. Precyzyjnie upozowany model, zwlaszcza w poczatko-
wym okresie musiat pozostaé nieruchomo, gdyz diugi czas
naswietlania kliszy wymagal takiego rygoru. Aby ulatwié
utrzymanie odpowiedniej pozycji, stosowano tzw. kopf-
haltery, czyli specjalne podpérki stuzace przytrzymaniu glo-
wy'. Majac na uwadze wszystkie powyzsze reguly rzadzace
XIX-wieczng fotografia atelierows, mozna postawi¢ pyta-
nie, gdzie w tym precyzyjnym ukladzie zaleznosci i powia-
zai jest miejsce dla zwierzat.

Wizerunki pséw byly wykonywane juz najstarsza i naj-
kosztowniejsza technika dagerotypii®®, a wraz ze wzrostem
popularnosci fotografii w XIX wieku wzrastata tez popu-
larno$¢ wizyt u fotografa z pupilami. Psy, ktére mozemy
zobaczy¢ na carte de visite, to pieski salonowe, dzisiaj piesz-
czotliwie nazywane kanapowcami. W wieku XIX mamy do
czynienia ze swoistym przefomem w historii pséw. Wow-
czas mieszczaristwo przyjelo na szeroka skale, popularny
dotad wiéréd burzuazji, zwyczaj trzymania w domu zwie-
rzat niepracujacych, okreslanych jako bezuzyteczne. Te po-
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Ryc. 1. Pies z Romanem Soczyriskim, fot. Walery Rzewuski, 1870~
1875; nr inw. MHK-Fs13095/IX

kojowe pieski zaczely wies¢ zycie jakze réine od smetnej
egzystencji innych przedstawicieli psiego gatunku, ktdrzy
pozostali przy podwérkowych budach. Z jednej strony
tryb zycia pokojowcéw byt wygodniejszy, lecz z drugiej
strony wigzal si¢ z bezwarunkowym poddaniem si¢ wielu
rygorom, a przede wszystkim ludzkiemu rytmowi zycia?'.
Zwiastuny zmiany sytuacji zwierzat domowych pojawily sie
w XVIII wieku, kiedy stopniowo rosta moda na salonowe
pieski. Panujaca powszechnie bibelotomania wplyneta na
upodobanie arystokracji do matowymiarowych ras. Popu-

2 Baratay Eric: Zwierzecy punkt..., s. 234-235.

22 Ryba Janusz: Rzut oka na funkcje pséw w kulturze oswiecenia.
,Gazeta Uniwersytecka. Miesiecznik Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach” [online]. 1992, nr 3 [dostgp 10 wrzesnia 2019]. Do-
stepny w internecie: http://gazeta.us.edu.pl/node/185841; idem:
Uwodzicielskie oblicza oswiecenia. Szkice obyczajowe. Katowice 1994,
5. 23-24.

2 Nr inw. MHK-Fs13096/IX.

24 Nr inw MHK-Fs13095/1.

» Numery inw MHK-Fs1691/V1/4-5, MHK-Fs1732/V1.

26 Nr inw. MHK-673/V1/2.

larne wéwczas bonoriczyki, maltariczyki, lwie pieski, mopsy
czy szpice stawaly si¢ ulubieicami przede wszystkim pan,
ktére czesto zwykly traktowad je z nadmierng czutostkowo-
dcig i egzaltacja®. Nic wiec dziwnego, ze zwierzeta towa-
rzyszyly takie opiekunom podczas odwiedzin w atelier fo-
tograficznym. Wspomniany wyzej rygor obowiazujacy przy
portretowaniu ludzi nie zawsze dawalo si¢ bezposrednio
zastosowaé w przypadku pséw. Nawet pieczolowicie usa-
dzony na kolanach pupil bardzo czesto w trakcie naswie-
tlania kliszy nieznacznie si¢ poruszyl, prébujac sie podra-
pa¢, obliza¢ czy zwyczajnie strzepnaé. Mialo to oczywiscie
swoje konsekwencje w wygladzie zdjecia. Czesto w miejscu,
gdzie powinien znajdowac si¢ ukochany piesek, widoczna
jest rozmazana futrzasta plama. Fotografowie réznie radzili
sobie z obecnoscig czworonoznych modeli. Niekiedy psy
leza spokojnie u stép swoich opiekundéw, czasem stawiane
sa w centralnym miejscu zdjecia na niewielkich stoliczkach
lub sadzane na kolanach i czule obejmowane przez ludzi.

Z zakladu fotograficznego Walerego Rzewuskiego
(1837-1888) pochodza dwie ciekawe fotografie przedsta-
wiajace Romana Soczynskiego z psem, wykonane okoto
1870 roku. Na jednej z nich?®® mezczyzna pozuje z potez-
nym owczarkiem, ktéry stoi przed nim, opierajac tapy na
ramionach swojego opiekuna. Ten obejmuje dforimi tapy
psa i z uwaga spoglada mu w oczy. Na drugim ujeciu®
czlowiek niemal catkowicie ustepuje miejsca zwierzeciu.
W centrum kadru widzimy juz tylko siedzacego psa i tylko
przy lewej krawedzi dostrzegamy fragment sylwetki mez-
czyzny i reke Soczynskiego, ktdra glaszcze czworonoga po
szyi, by¢ moze po to, zeby utrzymat siedzaca poze (ryc. 1).
Widoczny po lewej stronie ceglany postument zwiericzony
figurka lwa pozwala przypuszczaé, ze by¢ moze na potrzeby
tak wyjatkowego godcia, jakim byl potezny pies, fotograf
zdecydowal si¢ przenie$¢ sesje na zewnatrz, stad tez gladki
ekran pojawiajacy sie w tle; na co dziedt Rzewuski w swoim
zakladzie wykorzystywal niezwykle réznorodne ekrany. Bez
watpienia pies czut sie na zewnatrz swobodniej i bardziej
naturalnie, a i sam fotograf dzigki temu uniknat wielu po-
tencjalnych komplikacji powodowanych niestandardowy-
mi gabarytami goscia.

Wykonane w atelier fotografie opickunéw ze swoimi
pupilami bardzo czesto kryjg interesujaca historig. Tak
bylo w przypadku kilku pozowanych uje¢? aktorki Jadwigi
Zmijewskiej (1888—1980) i jej teriera o wdziecznym imie-
niu Becwal. Zdjecia zrobiono w zakladzie fotograficznym
Rembrandt w 1920 roku. Historia tej dwdjki byla bardzo
dynamiczna. Tuz po przyjezdzie Zmijewskiej do Krakowa,
gdzie rozpoczela prace w Teatrze Miejskim im. Juliusza Sto-
wackiego, Becwal zaginal. Poszukiwania prowadzone byly
na szeroka skale, publikowano liczne ogloszenia w prasie,
a przyjaciel aktorki, Iwo Gall (1890-1959), chcac wspoméc
akgje, przygotowal nawet okolicznosciowe ogloszenie opa-
trzone dopiskiem ,,Kochanemu Becwatowi Zmijewskiemu.
Iwo Gall”?. Bylo one rozlepiane w okolicy teatru. Historia
miata swoj szczgéliwy final. Zgube znalazt i przyprowadzit
murarz z Krowodrzy, jako zaplate przyjmujac bilet do te-
atru. By¢ moze finatem tej dramatycznej historii byta pick-
na sesja fotograficzna, ktdra cechuje interesujace ustawienie
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Ryc. 2. Pies Becwat z aktorka Jadwiga Zmijewska, fot. zaklad foto-
graficzny Rembrandt, 1920; nr inw. MHK-Fs1691/V1/4

Ryc. 3. Pies Sambo z aktorem Eugeniuszem Bodo, fot. Jerzy Bene-
dykt Dorys, 1931; nr inw. MHK-Fs2071/VI

sylwetek aktorki i jej psa. Ujeci sg blisko obok siebie, wida¢
czuto$é, co podkresla dlon aktorki zlozona na torsie psa,
ktéry siedzi dumnie wyprostowany. Proporcje psa i jego
opiekunki sg tak dobrane, ze portretowana dwdjka zdaje sie
niemal réwna (ryc. 2).

Przyklad innej fotografii oddajacej wzajemna relacje
czlowieka 1 psa to portret podwdjny: aktora Eugeniusza
Bodo (1899-1943) i psa Sambo, wykonane przez Bene-
dykta Jerzego Dorysa (1901-1990)% w 1931 roku (ryc. 3).
W bliskim kadrze przestrzen zdjecia wypelniaja szczelnie

Ryc. 4. Pies bokser wraz z opiekunami, fot. Victor Angerer, ok.
1900; nr inw. MHK-Fs22689/IX

dwie sylwetki — Bodo po prawej i Sambo po lewej stronie.
Pies opiera swdj pysk na ramieniu przyjaciela i cho¢ ujecie
zostalo wykonane en face i w duzym zblizeniu, to mozna
odnie$¢ wrazenie, ze o ile Bodo pewnie patrzy w strong fo-
tografa, o tyle pies ma wzrok utkwiony nieco z boku. Sam-
bo nie byt pierwszym psem Bodo, darowata mu go matka
na otarcie fez po $mierci poprzedniego doga o imieniu Set.
Sambo u boku polskiej gwiazdy kina prowadzit réwnie ak-
tywne zycie jak jego opiekun, grywal w filmach i towarzy-
szyl udzielaniu wywiadéw prasowych?.

Z wiedenskiego atelier Victora Angerera pocho-
dzi zdjecie pary pozujacej z psem rasy bokser” (ryc. 4).
W tym ujeciu pies zajmuje miejsce obok kobiety na fawce,
a mezczyzna stoi z tytu, za fawka. Uwage zwraca misterna
obroza na szyi psa. Bardzo szeroka, nabijana metalowymi
¢wiekami i okuciami. Zapewne dostosowana do tempera-
mentu zwierzecia. Pies posiada wyrazny przodozgryz, ob-
jawiajacy sie tym, ze cala zuchwa wysunieta jest wyraznie
przed szczeke. Taki uklad zgryzu jest charakterystyczny dla
bokseréw posiadajacych brachycefaliczng budowe czaszki

7 Dorys Benedykt Jerzy, Czapliiski Czestaw: Artysci — portrety
ostatniego stulecia. Warszawa 2007, s. 28.

28 Kino. Tygodnik ilustrowany” 1933, nr 14, s. 12.

2 Nr inw. MHK-Fs22689/1X.
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Ryc. 5. Jamnik wraz z dwiema kobietami, fot. Franciszek Kryjak,
ok. 1910; nr inw. MHK-Fs22690/IX

(o0 skréconej czesci pyskowej w stosunku do czedci mézgo-
wej czaszki).

W kontekscie atelierowych fotografii pséw warto wspo-
mnieé o fotografie Franciszku Kryjaku. Z jego atelier po-
chodzi kilka interesujacych uje¢. By¢ moze fotograf ten spe-
cjalizowat si¢ w fotografii zwierzecej i byl z tego w miescie
znany lub tez zwyczajnie nie stronit od tego typu ujec.

Jedno ze zdje¢® przedstawia dwie kobiety w $rednim wie-
ku pozujace wraz z jamnikiem. Calo$¢ przestawienia zostata
zorganizowana symetrycznie wokét centralnej osi wyznaczo-
nej przez psa siedzacego na wysokim, niewielkim stoliku.
Ujecie to budzi w ogladajacym ambiwalentne uczucia. Z jed-
nej bowiem strony zwierze stanowi jego dominujacg czes¢,
a z drugiej wyglad psa wskazuje na to, ze czuje si¢ bardzo
niekomfortowo. Szeroko otwarte oczy, zerkajace niepewnie
w bok, potwierdzaja jego przerazenie, z pewnoscig wysoki
stolik i niewielki blat, na ktérym by¢ moze rozjezdzajg sie
jego male fapki, tylko poteguja wrazenie niepewnosci. Na
blacie przed psem lezy by¢ moze jaki$§ ulubiony smakolyk,
ktéry ma za zadanie odwrdci¢ jego uwage od calej sytuacji.
Na szyi ma ozdobny faricuszek, do ktérego przytwierdzona
jest marka — znaczek ewidencyjny (ryc. 5).

30 Nr inw. MHK-Fs22690/IX.
31 Nr inw. MHK-Fs22674/IX.
3 Nr inw. MHK-Fs11527/1X.

Ryc. 6. Pies pozujacy wraz z mioda dziewczyna, fot. Franciszek Kry-
jak, ok. 1910; nr inw. MHK-Fs22674/IX

Inne ze zdjg¢ pochodzacych ze atelier Kryjaka’' przed-
stawia mloda dziewczyne siedzaca na fawce na tle ekranu
atelierowego. Przyjmuje dramatyczna poze sugerujacg smu-
tek, siedzi z pochylong glowa. Tuz obok niej lezy milczacy
przyjaciel — pies, ktory zajmuje postusznie miejsce u stép
swojej pani. Ujecie zaaranzowane zostalo tak, aby dominu-
jacym nastrojem byt smutek i glebokie zamyslenie. Cho¢
pies zajmuje niemal polowe zdjecia, to mamy wrazenie, ze
zostal uzyty jako rekwizyt odpowiednio konstatujacy prze-
strzeri wokét pozujacej kobiety. Mozemy sie zastanawiaé
nad kolejnymi kwestiami — czy pies polozyl sie w ten spo-
s6b sam, czy to kobieta dostosowala swoja poze do zwierze-
cia? A moze zrobienie tego ujecia trwalo na tyle dlugo, ze
znudzone zwierzg przyjeto pozycje cierpliwego oczekiwania
(ryc. 6).

Grupa kobiet widoczna na innym z ujeé® takze pozuje
z psem. Pie¢ elegancko ubranych pan upozowanych zostato
na tle ekranu z parkowym widokiem; dwie z nich siedza,
pozostale stoja. Dystyngowana pani siedzaca posrodku,
ubrana w futro z karakutéw i kapelusz ze strusim piérem,
trzyma w reku smycz, a u jej st6p lezy pies — bialy w ciemne
faty. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze zwierze nie przyjeto
wygodnej pozycji, gdyz pani trzyma rzemieri smyczy na tyle
krétko, ze zdaje si¢ odciagaé glowe zwierzecia do tyhu. Skre-
powanie psa poteguje dodatkowo kaganiec na kufie, jeden
ze skérzanych paskéw wyraznie uciska nos — najczulszy psi
organ (ryc. 7).
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Ryc. 7. Pies wraz z pigcioma kobietami, fot. Franciszek Kryjak, ok. 1910; nr inw. MHK-Fs11527/IX

Na oméwionych wyzej ujeciach pojawiaja si¢ $wiadec-
twa psiej zaleznosci od cztowieka i $wiata ludzkich regul —
smycz, kaganiec, znaczki ewidencyjne czy obroze (fari-
cuszki). Sa to takze swego rodzaju tropy®, dzigki ke6rym
mozemy odtworzy¢ historie psiej egzystencji w miescie®.

Zaréwno zwierze, jak i jego opiekun zobligowani byli
do przestrzegania zasad regulujacych zycie czworonogéw,
narzucanych przez wladze miejskie. 1 maja 1858 roku
w Krakowie wprowadzono tzw. psi podatek w wysokosci
2 zr rocznie®. Ten znienawidzony przez obywateli cigzar
fiskalny zostal bardzo szybko zniesiony, ale przywrécono
go w 1865 roku®. Na poczatku XX wieku, aby uspraw-
ni¢ akeje poboru, postanowiono wydawa¢ kartki meldun-
kowe, na ktdérych mieszkaricy musieli wypisywaé liczbe
posiadanych przez siebie zwierzat”. Niemal réwnoczesénie
z wprowadzeniem psiego podatku pojawialy sie watpliwosci
i obawy dotyczace odstepstw i famania przepiséw. W éw-
czesnej prasie codziennej komentowano t¢ kwesti¢ nastepu-
jaco: ,Podatek ten jest przeto w oczach naszych usprawie-
dliwiony jesli ma stuzy¢ do ograniczenia liczby pséw albo
powickszenia dochodéw miejskich, a bardziej jeszcze, jesli
ma stuzy¢ do $ci$nienia przywileju oprawcy, ktéry wybiera
podatek takiz sam bez zadnej kontroli, chwytajac jednego
i tego samego psa chocby i codziennie nie po to, aby licz-
be pséw zmniejszy¢, lecz aby schwytane psy wykupywano
od niego. (...) Co do tego dowodu podatkowego, majace-
go by¢ dla psa zelaznymi listem bezpieczeristwa, zachodzi
okoliczno§¢, ze psy tagodne najmniej beda zabezpieczone,
bo jak bywalo za czaséw istnienia tego podatku, utworzyt
si¢ miedzy ulicznikami nowy przemyst kradzenia znaczkéw
psich, to jest kradzenia obréz, ze wzgledu na warto$¢ tak

obréz jak i znaczkéw”?®. Niemal rokrocznie miasto regular-
nie zapelnialo si¢ afiszami przypominajacymi o koniecznosci
zaplacenia podatku i konsekwencjach zwiazanych z uchy-
laniem si¢ od tego obowiazku. Widomym znakiem fiskal-
nej uczciwosdci psiego opiekuna byla tzw. marka, znaczek
ewidencyjny przyczepiany do obrozy®. Wirdd ulicznikéw
zyjacych w miescie powszechny stal si¢ proceder kradziezy
znaczkéw, kedre pézniej sprzedawano wlascicielom nieza-
rejestrowanych zwierzat®. Wprowadzenie podatku miato
jeszcze jeden negatywny skutek. Czesto dochodzito do sytu-
agji, kiedy mniej zamozni whasciciele wyrzucali psy, takze te

3% Lasota Bwelina, Majkowska-Szajer Dorota: Skdy tropy,
znaki. Krakow 2017, s. 7.

3 Wigcej na ten temat: Sobucka Bozena: Pokojowce, stréze, whd-
czegi. Psy w Krakowie w drugiej potowie XIX i na poczqthn XX wieku.
»Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa” 2018, z. 36, s. 117-130.

3 Czas” 1858, nr 100, z 2 maja, s. 3.

% Demel Juliusz: Stosunki gospodarcze i spoteczne Krakowa w la-
tach 1853—1866. Biblioteka Krakowska, nr 112. Wroctaw—Krakdéw
1958, s. 268.

7 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: jak pies..., s. 17.

3% Czas” 1865, nr 180, z 9 sierpnia, s. 2.

3 Muzeum Krakowa posiada w swoich zbiorach kolekcj¢ znaczkéow
dla pséw z terenu Krakowa i Podgdrza; najstarsze pochodzg z lat
sze$¢dziesigtych XIX w., a najmiodsze z lat czterdziestych XX w.
Numery inw. MHK-402/111/1-22, MHK-403/111/1-37, MHK-
-3601/1I1, MHK-4346/111.

40 ,Czas” 1865, nr 180, z 9 sierpnia, s. 2.
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Ryc. 8. Pies na kolanach Gabrieli Zapolskiej, autor fotografii niezna-
ny, ok. 1906; nr inw. MHK-Fs2264/VI

rasowe, a zatem mniej odporne na trudne warunki, badz nie
rozpoczynali poszukiwan zaginionego zwierzecia z powodu
koniecznodci uiszczenia wysokiej oplaty®!. Przebywanie psa
w miejscach publicznych normowaly rozporzadzenia magi-
stratu dotyczace spacerowania z czworonogami. Wszystkie
one nakazywaly bezwzgledne prowadzenie pséw na smyczy,
zwlaszcza w rejonie Plant™. W tej materii takze dochodzito
do licznych naduzy¢ ze strony dozorcéw plantowych. Liczne
zakazy dotyczace pséw w miescie byly powodem postepuja-
cego rozzalenia ze strony psich opiekunéw, czemu dawali wy-
raz w prasie: ,,Z wszystkich miejsc publicznych wyrugowano
u nas psa; nie wolno mu nawet swobodnie i spokojnie przej$¢
przez aleje plantacyjna. Gdziez wiec ma si¢ podziad i ktdredy
chodzi¢ to biedne zwierze, a z nim jego pan. Znanym jest
powszechnie, ze psy domowe, dobrze tresowane, sa zazwyczaj
spokojne i postuszne, chodza krok w krok za swym panem;

4 Nowa ustawa o optacie od psow. ,,Opiekun Zwierzat Domowych
i Pozytecznych. Organ Krakowskiego Stowarzyszenia Ochrony
Zwierzat” 1890, nr 11-12, s. 188.

4 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: Jak pies..., s. 19.
#Opiekun Zwierzat Domowych i Pozytecznych” 1890, nr 1, s. 68.
4 Gellner Joanna: , W obronie koni, pséw i ptakéw niechaj przo-
duje w Polsce Krakéw”. Z dziejow opicki nad zwierzgtami Krakowie
(1875-1914). ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa” 2018, z. 36, s. 97-116.

% Ferenc Tomasz: Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci. £6dz
2004, s. 107-109.

B L T '
Ryc. 9. Jamnik w objeciach Konstancji Bednarzewskiej, autor fo-
tografii nieznany, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-Fs3004/V1

mozna by wiec z nimi bez szkody dla plantacyj chodzi¢ aleja,
a gdyby nawet jaka psina przypadkowo weszla na trawnik,
to niczego nie uszkodzi, a z pewnoscia stokro¢ mniej zdepce
trawy, anizeli dozorca plantacyjny, $cigajacy psa po trawniku
w celu spedzenia go z niego”®. Réwnie duzo emocji budzit
wprowadzany w obliczu zagrozenia wicieklizng przymus ka-
gaficowy, ktdrego bezwzglednie przestrzegano. Krakowskie
Stowarzyszenie Ochrony Zwierzat alarmowalo, ze ze wzgle-
du na fizjologie zwierzecia zakladanie kagarica bardzo mu
szkodzi, gdyz psy nie moga dokonywac respiracji przez skdre
i niezbedna jest im do tego mozliwo$¢ szerokiego otworze-
nia pyska i wywieszenia jezyka. Te prosta, Zyciowa czynno$é
uniemozliwiat kaganiec. Dla wladz miejskich bylo to jedyne
pewne remedium na wécieklizne®.

Poza zdjeciami wykonywanymi w atelier fotograficz-
nym drugg liczng grupe stanowia zdjecia zrobione w plene-
rze lub w domu. Wiréd nich s zaréwno wykonywane przez
profesjonalnych fotograféw, jak i amatorskie, robione pod
wplywem chwili czy okolicznosci. Egalitaryzm fotografii
sprawial, ze kazdy mégt sobie na nig pozwoli¢, kazdy mégh
tworzy¢ rodzinne archiwum, a takze posiada¢ whasny aparat
fotograficzny. Niemal od poczatku fotografia stuzy wiernie
rodzinie, a zwlaszcza idei, ktdra rodzing konstytuuje. W tej
materii podzieli¢ ja mozemy na formalna (popularna do
okoto 1880 roku, do chwili wynalezienie matego aparatu
fotograficznego) oraz niepozowang. Ta pierwsza podlegala
sztywnym regulom, hierarchizacji i swoistej sztywnosci. Ta
nieformalna jest czesto spontaniczna, skupia si¢ na uka-
zaniu osobowosci, odstania tez elementy intymnosci, ro-
dzinnej prywatnosci, wnetrza mieszkad®. Z jednej strony
obecnos¢ zwierzat na rodzinnych fotografiach wydaje sie
wskazywa¢ na ich podmiotowo$¢, bo przeciez fake, ze sie
na nich znajduja, potwierdza traktowanie ich jako czlon-
kéw rodziny. Z drugiej jednak strony ludziom bardzo trud-
no powstrzyma¢ si¢ od antropocentrycznego patrzenia na
te relacje, przez co stawiaja zwierzgta w niewygodnej dla
nich sytuacji. Dla podkreslenia ogromnej mitosci do pséw
czy kotéw przytulajg je mocno, wciskaja do wlasnych 16zek,
a nawet przebieraja.

W grupie fotografii wykonanych we wnetrzach miesz-
kalnych ciekawie prezentuje si¢ ujecie przedstawiajace pi-
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Ryc. 10. Psy w ogrodzie wraz z Anng i Feliksem Bitschanami, autor fotografii nieznany, ok. 1895; nr inw. MHK-4593/IX/47

sarke Gabriele Zapolska (1857-1921), pozujaca z bialym
szpicem na kolanach® (ryc. 8). Kobieta siedzi na krzesle,
w wytwornej sukni i kapeluszu, na kolanach trzyma psa,
ktérego prébuje za wszelka ceng utrzymad w objeciach, pa-
trzac jednoczes$nie pewnym wzrokiem w obiektyw aparatu.
Reakcja zwierzecia zdaje si¢ swoista préba zachowania pod-
miotowosci przez psa, ktory ewidentnie doklada wszelkich
stara, aby wyswobodzi¢ si¢ z tego krepujacego uscisku.
Z tego tez wzgledu jego sylwetka ulegta lekkiemu rozmyciu.

Innym przykladem ilustrujacym ogromna, wrecz in-
tymnga zazylo$¢ miedzygatunkows jest fotografia wykonana
w alkowie aktorki Konstancji Bednarzewskiej (1866—1940).
Bednarzewska byla powszechnie znana z nadzwyczajnego
umilowania psiego gatunku, niemal na kazdym zdjeciu pry-
watnym towarzyszy jej pies, ktdrego albo obejmuje, albo
trzyma na kolanach, albo spaceruje z nim po krakowskich
Plantach. Szczegdlnie wyrézinia sie zdjecie’, na ktérym
aktorka, lezac w t6zku w koszuli nocnej i czepku, pozuje
do zdjecia z jamnikiem, ktdry, niczym dziecko z bolacym
gardlem, szyje ma szczelnie owinietg biala chustka zawiaza-
ng za uszami (ryc. 9). Jego pani jedna reka czule obejmuje
pupila. Zdjeciu towarzyszy odreczny liscik napisany reka
aktorki, zaczynajacy si¢ od stéw: ,Kochana moja, posytam
Ci moje zwierzaki, bo zdaje mi sie, ze nie widziala$ ich...”.
Cho¢ intencja aktorki zapewne bylo okazania swojego przy-
wigzania i bezgranicznej mitosci do psa, trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze 6w drobny jamniczek zostal potraktowany jak
przedmiot, niemal jak lalka, kedrg zwyklo sie¢ klas¢ w 16-
zeczku 1 szczelnie przykrywaé koldra. Wszak znawcy psiej

natury jak mantre powtarzaja, ze pséw nie nalezy nadmier-
nie przytulaé, catowad i okazywad im uczué, gdyz sa to sytu-
agje dla nich bardzo stresujace i niekomfortowe.

Niekiedy wéréd amatorskich rodzinnych fotografii poja-
wiaja si¢ sielskie ujecia, wykonywane na zewnatrz, w ogrodo-
wym otoczeniu, wykonane z mysla o upamietnieniu rodzin-
nego spotkania. Czonkowie rodziny najczedciej pozuja przy
zastawionym stole, przywolujac na mysl rodzinny podwie-
czorek czy herbate. Wokot stolu gromadza sie przedstawicie-
le réznych pokolen. Niekiedy, obok dzieci, na stoteczku lub
trawniku pojawiaja si¢ psy, badZ co badz codzienni towarzysze,
a ich obecnoé¢ w kadrze zaswiadczaé ma ich waino$é. Nie za-
wsze jednak che¢ pokazania zwierzat pozwala na podkreslenie
ich podmiotowosci. Z rodzinnego albumu pochodzi fotografia
z okolo 1895 roku® przedstawiajaca Anne i Feliksa Bitscha-
néw siedzacych przy stole zastawionym porcelang. Kobieta
pije z malej filizanki, a mezczyzna czyta gazete rozlozong na
kolanach. Aby wykona¢ to ujecie, zadano sobie troche trudu.
Na zewnatrz zaaranzowany zostat kacik herbaciany ze stolem
nakrytym obrusem, a nawet drewnianym kwietnikiem i krze-
stami wyniesionymi z salonu. Na pierwszym planie tego uje-
cia usadzone zostaly psy, na pierwszy rzut oka dostrzec mozna
trzy, a dopiero po uwaznym przyjrzeniu si¢, po prawej stronie
udaje si¢ wypatrze¢ jeszcze jednego, ktdrego pan Feliks glaszcze
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4 Nr inw. MHK-Fs2264/VI.
47 Nr inw. MHK-Fs3004/VI.
48 Nr inw. MHK-Fs4593/1X/47.
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Ryc. 11. Pies przy rodzinnym podwieczorku, autor fotografii nieznany, 1913; nr inw. MHK-Fs13705/IX

po glowie — co ciekawe robi to, nie spuszczajac wzroku z zony
i nie patrzac w strong czworonogéw, keére siedza na trawniku,
wpasowujac si¢ pomiedzy nogi swoich opiekunéw (ryc. 10).
Inne amatorskie zdjecie™ z okolo 1910 roku przedsta-
wia nierozpoznana rodzing zebrang na podwieczorku pod
drzewem. Tuz obok syna, ktéry stoi przy drzewie, na nie-
wielkim pniaczku siedzi pies w typie buldozka, w pozie
swobodnej — tylne tapy zsuwaja mu sie z siedziska (ryc. 11).
Fotografia, na kt6rej zwierze wydaje si¢ podmiotem, to
pickny portret buldozka francuskiego siedzacego na stoliku
nakrytym obrusem™ (ryc. 12). Zdjecie nasuwa skojarzenia
z ludzkimi portretami powstajacymi u fotografa — precyzyj-
nie wlozone, w duzym zblizeniu, tak aby portretowany wy-
pelnial niemal caly kadr. Portret niezwykly, bo i historia psa
jest niecodzienna. Szerusia, bo tak mial na imie pies, zostata
w czasie Il wojny $wiatowej przygarnicta przez Ireng¢ Droz-
dzikowska (1913-1994), farmaceutke i pracownice apteki

Pod Orlem’. Pies, podobnie jak wiele innych, blakat si¢ po
terenie krakowskiego getta po jego likwidacji. Ocalony, stat
si¢ symbolem wszystkich pséw, ktére w czasie wojny stracity
swoich ukochanych opiekunéw. ,Na tle tych tragedii uwy-
datniata si¢ wzruszajaco przystowiowa wiernos$é¢ pséw, pozo-
stawionych na fasce losu po wyjsciu ich paristwa. Opuszczone
przez swoich zywicieli, biegaly calymi dniami w poszukiwa-
niu pozywienia. Zdobywszy je, wracaly do swoich mieszkai
i kladly si¢ pod t6zkami swych zywicieli. (...) W godzinach
wieczornych przychodzit stale pod apteke jeden pies, potem
przyprowadzil na kolacje swojego kolege. Dlugo musielismy
prosi¢, zeby zwierzeta raczyly wejs¢ do $rodka. Trzeba bylo
wynosi¢ im picie i jedzenie na ulice. Po jakims§ czasie zde-
cydowaly si¢ przekroczy¢ prég apteki i tutaj zajadaly swoje
porgje, lecz bezposrednio po jedzeniu pedzily jak opetane do
swoich domostw. Jeden tylko piesek, buldog francuski, przy-

wiazal sie do nas od razu i zostat na stale”.

# Nr inw. MHK-Fs13705/IX.

50 Nr inw. MHK-Fs15487/IX.

51 Apteka Pod Orfem przy placu Bohateréw Getta 18 (dawniej
Maly Rynek, potem plac Zgody). Od 1910 r. jej wlascicielem
byt Jézef Pankiewicz (1865-1942), a po nim jego syn Tadeusz
(1908-1993). Gdy w marcu 1941 r. Niemcy utworzyli w Pod-
gérzu getto dla krakowskich Zydéw, apteka Pankiewicza byta
jedyna, ktéra znalazla si¢ w jego obrebie, a jej whasciciel byt je-
dynym Polakiem majacym prawo do stalego w nim przebywa-
nia. W tym czasie apteka stala si¢ miejscem spotkan zydowskich

intelektualistéw, naukowcéw i artystow przebywajacych w get-
cie. Dostarczala mieszkarficom getta rozmaitych §rodkéw i me-
dykamentéw. W czasie krwawych akcji wysiedleficzych na placu
Zgody w 1942 r. personel apteki bezplatnie wydawat rannym
opatrunki i lekarstwa. Tadeusz Pankiewicz za pomoc ludnosci
zydowskiej zostal w 1983 r. odznaczony medalem Sprawiedli-
wego wsréd Narodéw Swiata. Za: Piéro Anna: Magister Tadeusz
Pankiewicz. Biografia. Red. Anna Biedrzycka. Krakéw 2013.

52 Pankiewicz Tadeusz: Apteka w getcie krakowskim. Postowie
Czestaw Brzoza. Krakéw 2003, s. 242.
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Ryc. 12. Szerusia — portret, autor fotografii nieznany, 1942; nr inw.

MHK-Fs25487/IX

Pracownicy apteki wykonali calg seri¢ zdje¢*® z Szerusia
w roli gtéwnej. Pozuja na nich z psem nad Wista, zakladaja
mu na nos okulary czy sadzaja na hydrancie. Z pewnoscia
i dla nich pies byl wazng postacia, w tym trudnym czasie do-
starczal radosci i pozytywnych emocji. Niecodzienne pozy,
w jakich suczka byla fotografowana, pozwalaja przypuszczaé,
ze i tym razem ludzka cheé okazania uczué wobec zwierzecia
wziela gére nad jego podmiotowym potraktowaniem.

Dwa zdjecia autorstwa Stanistawa Muchy (1895-1976),
pochodzace z 1930 roku, przedstawiaja psiarni¢ przy willi
na Salwatorze przy ulicy Gontyny 8. Fotograf wykonat calg
seri¢ przedstawiajaca dom i jego mieszkadcéw — rodzine
inzyniera Antoniego Cieslewskiego i jego zony Jadwigi Ma-
rii z Mereszéw. Inzynier Cieslewski byt dyrektorem biura
sprzedazy samochodéw Austro-Daimler w Krakowie™.
Kadry wyrézniajace si¢ picknym modelunkiem $wiatla,
tak charakeerystycznym dla tego fotografa, przedstawiaja
zaréwno sam budynek, calg rodzing, jak tez gromadke ra-
sowych pséw — airedale terieréw, zamieszkujacych kojec na
podwoérzu. Na jednym z uje¢ przed wejsciem do klatki wi-
doczne sg szczeniaki wraz z rodzicami, na drugim kilkuletni
chlopiec, zapewne syn gospodarzy, kedry siedzi przy budzie,
trzymajac na kolanach szczeniaka (ryc. 13).

Ciekawym rodzajem portretéw jest seria zdje¢ straznikéw
lasu® z podkarpackiej Komariczy, wykonana przez Natana
Kriegera okolo 1900 roku (ryc. 14). Podczas swojego tam
pobytu zrobil pare uje¢ samej miejscowosci, tartaku, koscio-
fa oraz dworu Kumanieckich. Kilka fotografii przedstawia
utrzymywanych przez wihadcicieli wsi straznikéw lesnych,
ktérzy pozuja wraz z towarzyszami swojej codziennej pracy —

? [ ’ Q e
Ryc. 13. Psy u panstwa Cieslewskich przy ul. Gontyny 8, fot.
Stanistaw Mucha, lata trzydzieste XX w.; nr inw. MHK-Fs16575/IX

Ryc. 14. Psy wraz ze straznikami lasu w Komanczy, fot. Natan
Krieger, ok. 1900; nr inw. MHK-1343/K

psami. Poza indywidualnymi portretami, na ktérych mez-
czyzni pozuja osobno, fotograf wykonat takze zdjecie grupo-
we wszystkich. Niekt6rzy z mezczyzn lezg swobodnie wraz ze
swoimi psami, ktére zachowaly pewng swobode pozy, usta-
wienia, weszg naokolo, pilnujg przestrzeni wokét pozujacych.

115

5 Numery inw. MHK-Fs15484/IX, MHK-Fs15485/IX, MHK-
-Fs15487/1X.

4 Wielka ksigga adresowa stot. krdl. miasta Krakowa. Wyd. Stanistaw
Mikulski. Krakéw 1925, s. 86.

5 Numery inw. MHK-1343/K, MHK-1344/K, MHK-9321/K~
MHK-9323/K, MHK-9328/K, MHK-9356/K.
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Koty

Koty na fotografiach w zbiorach Muzeum pojawiajg si¢
sporadycznie. Zgodnie ze swoja natura, zwykly wies¢ niezalezne
zycie. Egzystencja kotéw w miecie, zwlaszcza w poréwnaniu
z psami, jest trudno uchwytna. Nie obejmowaly ich tak liczne
obostrzenia, nie musialy by¢ rejestrowane, nie bylo przepiséw
regulujacych sposdb ich wyprowadzania, bo tez nie bylo takiej
koniecznodci. Ogloszenia o zaginionych kotach réwniez poja-
wialy sie sporadycznie. Nie poddawano ich zabiegom pielegna-
cyjnym, bo same doskonale potrafily zadba¢ i swoja higiene®®.

W zbiorach Muzeum atelierowe fotografie z kotem
naleza do rzadko$ci””. Z atelier wileriskiego fotografa Alek-
sandra Straussa (1834-1896) pochodzi ujecie®® przedsta-
wiajace kilkuletnig Irene Szejne pozujacy z kotem (ryc. 15).
Zdjecie powstalo w roku 1896, tym samym, kiedy zmart
fotograf. Strauss pod koniec zycia dotkniety zostal poste-
pujaca Slepota jednego oka, by¢ moze stworzenie tego wla-
$nie kadru bylo dla fotografa ogromnym wysitkiem, a by¢
moze pomagala mu w tym jego zona Katarzyna, ktdéra po
$mierci meza przejeta atelier i z powodzeniem prowadzila je
do 1908 roku®. Irenka ubrana w elegancja sukienke z ma-
rynarskim kolnierzem stoi przy stoliku nakrytym tkanina,
na ktérym siedzi kot. Zwierze nie patrzy na towarzyszke,
jego wzrok przyciagnelo co$ po prawej stronie. Dziewczyn-
ka prébuje zwrdci¢ na siebie jego uwage za pomocg pidrka,
ktérym usituje szturchnaé wrazliwe na dotyk kocie wibrysy.

Inna atelierowa fotografia z okolo 1900 roku pochodzi
z odleglego Taganrogu nad Morzem Azowskim, z zakladu
fotograficznego J. Roubantchika® (ryc. 16). Tym razem do
zdjecia pozuja dwie dziewczynki, zapewne siostry, wraz pu-
pilami — psem i kotem. Kot usadowiony zostat na kolanach
starszej z nich. Zwierze podtrzymywane obiema rekami
siedzi niepewnie, zerkajac w prawo. Na szyi ma wstazecz-
ke z dzwoneczkiem. Pies w typie buldoga lezy na dywanie,
przy stopach mlodszej z dziewczynek. Na szyi ma obroze
i znaczki ewidencyjne. Pies patrzy w przeciwna niz kot stro-
ng, uwage zwracaja jego ciemne, szeroko otwarte oczy, nie-
mal nieruchomo utkwione w jakimg punkcie poza kadrem.
By¢ moze takie przeciwstawne ustawienie zwierzecych mo-
deli ma przywodzi¢ na mysl panujace powszechnie przeko-
nanie o wrogosci tych dwéch gatunkéw wobec siebie. Nie-
co nieobecny wzrok dziewczynek pozwala przypuszczad, ze

56 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: jak pies. .., s. 31-32.

57 Nie jest to sytuacja odosobniona. W zbiorach Muzeum Fotografii
w Krakowie znajduje si¢ jedna atelierowa fotografia z kotem. Wiecej
na ten temat: Krél Lucyna: Psy i koty..., s. 214.

58 Nr inw. MHK-Fs4976/IX.

% Polski stownik biograficzny: Strauss Aleksander Wlhadystaw.
Haslo oprac. Magdalena Skrejko. T. 44. Wroctaw 2007, s. 274~
275.

6 Nr inw. MHK-Fs7742/IX.

¢ Numery inw. MHK-Fs8248/IX/1-2.

2 Numery inw. MHK-Fs8249/IX, MHK-Fs8250/IX.

% Nr inw. MHK-Fs19320/IX.

¢ Numery inw. MHK-Fs19272/IX, MHK-Fs19273/IX.

Ryc. 15. Kot z Ireng Szejng w atelier fotograficznym, fot. Aleksander
Strauss, 1896; nr inw. MHK-Fs4976/IX

zwierzeta wystepuja tu w roli rekwizytéw, a gdyby zniknely,
zadna z modelek nie zwrdcitaby na to uwagi.

Intymnos¢ domowych relacji ludzi ze zwierzetami dosko-
nale oddaje kilka fotografii nieznanego autorstwa, pochodza-
cych z lat trzydziestych XX wieku, wykonanych w mieszka-
niu Jadwigi Gatuszkowej, urzedniczki bankowej. Na jednym
z ujec® widzimy psa smacznie drzemiacego na kanapie, obok
ktérego przysiadly dwie kobiety (ryc. 17). Drugie zdjecie®
upozowane zostalo przy stole. Kot, ktéry tu si¢ pojawia, wy-
stepuje w z géry ustalonej roli. Towarzyszy kobiecie uklada-
jacej pasjansa, siedzi przy stole na jej kolanach, a prawg tap-
ke trzyma na roztozonych kartach (ryc. 18). By¢ moze takie
upozowanie zwierzecia nie bylo przypadkowe, a wyplywalo
z przekonania o niezwyklej naturze kotéw, ktdre towarzysza
zwykle osobom parajacym si¢ magia, widza i czuja wiecej.
Calosci kadru dopelnia maskotka bialego wtéczkowego pu-
dla, kt6ry zajat miejsce obok cukiernicy.

Na zdjeciach amatorskich koty pojawiaja sie duzo czesciej
niz na ujeciach atelierowych. Trudno jest wytlumaczy¢ ten
fakt w sposéb jednoznaczny. By¢ moze wplyw na to miala
kocia natura lub rodzaj relacji miedzy kotem a cztowiekiem,
keéry nie byl tak gleboki, jak przyjaznie z psami. Do tej grupy
zaliczy¢ mozemy fotografie®® malarki Hanny Rudzkiej-Cybis
(1897-1988) tulacej kota siedzacego na jej kolanach czy
tez ujecia® wykonane przez jednego z ulicznych fotograféw
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Ryc. 16. Pies i kot wraz z dwiema siostrami w atelier fotograficz-
nym, fot. J. Roubantchik, ok. 1900; nr inw. MHK-Fs7742/IX

Ryc. 17. Pies $piacy na kanapie w mieszkaniu Janiny Gatuszkowej,

autor fotografli nieznany, lata trzydzieste XX w.; nr inw. MHK-

-Fs8248/IX/1

zakladu Foto-Czarny, przedstawiajace miodaq Haling Suro-
wiec idacg przez Rynek Gléwny i trzymajaca na reku kotke
Fufulke, jak informuje podpis na odwrociu (ryc. 19). Ko-
bieta nie prowadzi zwierzecia na smyczy, a jedynie przytula
ramieniem do piersi.

Pochodzaca z lat siedemdziesiatych XX wieku fotografia
nieznanego autorstwa przedstawia jednego z wielkich mifo-
$nikéw kotéw, malarza Jonasza Sterna (1904-1988), ktére-

Ryc. 18. Kot asystujacy przy ukdadaniu pasjansa w mieszkaniu
Janiny Galuszkowej, autor fotografii nieznany, lata trzydzieste
XX w.; nr inw. MHK-Fs8549/IX)

I e

Ryc. 19. Kotka Fufulka niesiona na r¢kach przez Hanng Surowiec,
fot. zakdad fotograficzny Foto-Czarny, lata trzydzieste XX w.; nr inw.
MHK-Fs19272/IX

go twérczo$¢ naznaczona byla pietnem Holokaustu®. Na
zdjeciu malarz przytula mocno czarnego kota® (ryc. 20).
Artysta kochat koty i wielokrotnie zwracal uwage mozli-
wo$¢ pelniejszego i lepszego odczuwania $wiata dzigki tym
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¢ Zientara Maria: Ocaleni z Holokaustu: Artur Nacht Samborski,
Erna Rosenstein, Jonasz Stern. Red. Anna Biedrzycka. Krakéw 2012,
s. 91-116. Publikacja towarzyszaca wystawie w Muzeum Historycz-
nym Miasta Krakowa, Fabryka Emalia Oskara Schindlera, 8 listo-
pada 2012 — 7 kwietnia 2013. Kurator Maria Zientara.

¢ Nr inw. MHK-Fs22079/IX.
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Ryc. 20. Kot w objeciach Jonasza Sterna, autor fotografii nieznany,
lata siedemdziesiate XX w.; nr inw. MHK-Fs22079/IX

zwierzetom. Byt zdania, ze obcujac z nimi, cztowiek nabiera
cech ludzkich, a obcujac z ludZzmi — cech zwierzecych. Ko-
téw w zyciu artysty bylo kilka: Fredek, Mundek, Chaimek.
Albina nie wypuszczal na zewnatrz, bo, jak dumaczyl, wol-
no$¢ jest rzecza zgubna®.

Warto dodag, ze koty w Muzeum Krakowa obecne sa
nie tylko w ikonografii, ale pelnia tez niecodzienng funkeje
kocich muzealnikéw na specjalnych prawach. Jeden z ko-
téw — Hipolit — od kilkunastu lat zamieszkuje Kamienice
Hipolitéw. Znaleziony przez pracownikéw jako mlode ko-
cie, szybko znalazt dom w oddziale Muzeum, gdzie mieszka
do dzi$. Zna tu kazdy kat i eksponat, a wszystko traktuje
z nalezytg atencj. Codziennie rano wraz z pracownikami
oddziatu uczestniczy w obchodzie wystawy, a nastepnie zaj-
muje jedno ze swoich ulubionych miejsc — oczywiscie na
ekspozycji. Od 2014 roku w Domu Zwierzynieckim nowe,
szezedliwe zycie prowadzi Wlodek, przygarniety z krakow-

7 Markowska Anna: Jezyk Neuera. O twirczosci Jonasza Sterna.
Cieszyn 1998, s. 89.

¢ Dziennik Rozporzadzen dla Stol. Krél. Miasta Krakowa” 1881,
R.2,nr7,s.9.

& Statystyka miasta Krakowa. Zestawiona przez Biuro Statystyczne
Miejskie. Pod kier. i red. J6zefa Kleczyniskiego. Z. 12. Krakéw 1912,
s. 67.

70 [bidem, s. 66.

7' Barthes Roland: Swiatlo obrazu. Przet. Jacek Trznadel. Warszawa
2008, s. 95-102.

skiego schroniska. Jako ze w miejscu, gdzie teraz miesci
si¢ oddzial Muzeum, znajdowat si¢ kiedys§ Dom Lenina
(oddziat Muzeum im. Wlodzimierza Lenina), imie nada-
ne kotu nawiazuje do lokalnej historii. Oba koty s3 bardzo
przywiazane do swoich muzealnych doméw, a pracownicy
sa z nimi zzyci. Hipolit i Wlodek bardzo czesto pojawiaja
si¢ na fotografiach wykonywanych obecnie, s3 to zdjecia ro-
bione przez samych pracownikéw i wykorzystywane w me-
diach spolecznosciowych w celu promocji oddziatu, jak tez
przez turystéw, ktdrzy s3 czesto zaskoczeni obecnoscia zwie-
rzecia na ekspozycji.

Konie

Fotografie dokumentujace zmiany Krakowa w ciagu
dziesiecioleci koncentruja si¢ przede wszystkim na najwaz-
niejszych przeobrazeniach w architekeurze i urbanistyce, reje-
struja najwazniejsze zmiany cywilizacyjne, jak pojawienie sie
linii tramwajowych, latarni gazowych czy wodociagdw miej-
skich. Fotografie przedstawiajace konie to przede wszystkim
ujecia dotyczace miasta i widokéw Krakowa. Malo ktére
zwierze tak jak kon jest niemal nieodiacznym elementem
kazdego miejskiego widoku — to one ciagna wozy, doroz-
ki, tramwaje, pracuja w stuzbach oczyszczania miasta, shuzg
w poligji lub wojsku. Wedtug spisu ludnosci, w 1880 roku
w Krakowie zamieszkiwato 59 828 oséb. W tym samym spi-
sie odnotowano 493 koni®. Sytuacja ulega znaczacej zmia-
nie na poczatku XX wieku. Wtedy spisy powszechny z 1900
roku wykazal 1202 konie, a kolejny w 1910 roku — 1771%.
Skok liczebnosci koni pomiedzy 1900 a 1910 rokiem sie-
gnat prawie 40 procent. Jak zauwazyli dwezesni analitycy,
wynikalo to w duzej mierze ze wzrostu popularnosci zarob-
kowania przez wynajem furmanek i dorozek oraz popular-
noéci $wiadczonych w tej materii ustug”®.

W kontekscie obecnodci zwierzat na zdjeciach miasta
idealne wydaje si¢ podejscie, ktdre proponuje Roland Bar-
thes (1915-1980), teoretyk i filozof fotografii. Wyrdznia on
w fotografii podstawowe elementy skladowe, ktére okresla
jako studium i punctum. Pierwsze z nich to plaszczyzna be-
daca domeng kultury, historycznym $wiadectwem zawartym
w szczegblach przedstawianych obiektéw. Inaczej méwiac,
ta plaszczyzna fotografii informuje, przedstawia, ale tez za-
skakuje czy budzi zaciekawienie. Whasciwa dynamike zdjecia
kreuje jednak druga sfera, czyli punctum, ktéra nadaje rytm
i przelamuje studium. Staje si¢ ona drobnym szczegétem, keé-
ry przeszywa patrzacego i przykuwa jego uwage, a zarazem
stanowi element, kt6ry decyduje o doswiadczeniu konkretnej
fotografii’”'. Wlasnie plaszczyzna punctum w fotografii staje
si¢ miejscem zajmowanym przez zwierzeta. Bardzo czesto sa
one obiektami uwiecznionymi w tle czy na drugim planie.
Takie przedstawienia zyskuja jednak ogromna site i poten-
cjal badawczy, gdy znajda si¢ w rekach badacza $wiadomego
uczestnictwa zwierzat w historii.

W zakresie badania roli zwierzat na XIX-wiecznych fo-
tografiach miasta ogromna warto$¢ posiadaja klisze pocho-
dzace z zakladu fotograficznego Kriegeréw. Miescil sie on
w sercu Krakowa, u wylotu ul. $w. Jana na Rynek Gléwny,
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Ryc. 21. Konie w dorozkach na postoju w Rynku Gléwnym, fot. Ignacy Krieger, ok. 1900; nr inw. MHK-1817/K

i dzialal nieprzerwanie od lat szes¢dziesigtych XIX wieku
do 1927 roku. Jego zalozycielem byl Ignacy Krieger (1817-
1889), a po jego $mierci interes przejat syn Natan (1844—
1903) i cérka Amalia (1846-1928)"2. Zdjecia pochodzace
z tego zakladu w precyzyjny sposéb dokumentuja zmienia-
jaca sie przestrzen miejska. Jej czedcia byly takze zwierzeta.
Znajdujaca sie¢ w zbiorach Muzeum Krakowa bezcenna ko-
lekcja 8,5 tysiaca szklanych klisz pochodzacych z tego zakta-
du jest encyklopedia wiedzy o historii miasta. W tej grupie
szczegdlnie duzy potencjal badawczy kryja w sobie klisze
szklane wykonane w technice mokrego kolodionu, jednej
z najstarszych technik szlachetnych. Klisze te poddane od-
powiedniej konserwacji, a nastepnie cyfryzacji stanowia
wspdlczesnie doskonate Zrédio wiedzy o Krakowie”. Wielo-
krotne powiekszenia cyfrowych odwzorowan umozliwiaja
doktadna analize detalu, a zarazem wyodrebnienie z urba-
nistycznego krajobrazu zwierzat, ktére przybierajg forme
osobnych bytéw, niejako wycietych z kolodionu.

Analityczne podejscie do szklanych klisz z zaktadu Krie-
geréw sprawdza si¢ szczegélnie w przypadku koni, ktére po-
jawiaja si¢ niemal na kazdym ujeciu Rynku Gléwnego. Przy
duzych zblizeniach mozna doktadnie zobaczy¢ stojace na
postojach dorozki i woznicéw napelniajacych wiadra woda
ze studni. Bez klopotu udaje si¢ rozrézni¢ wozy fiakierskie
od jednokonnych dorozek, tzw. cypceréwek, kedre pojawity
sie na ulicach miasta w 1855 roku™ (ryc. 21).

»Te niezbedne ku wygodzie publicznej powozy dotad
niepotrzebnie zaprzegano para koni, kiedy jeden taz samg
postuge dopelni¢ moze, a oszczedno§¢ przy zywieniu dru-
giego konia bedzie znacza (...) a uroénie stad korzy$¢ i dla
publicznosci, bo cena najmu fiakra jednokonnego mniejsza
bedzie”. Komentarz Ambrozego Grabowskiego do pojawie-
nia si¢ tego typu dorozek jest bardzo znaczacy i oddaje po-
dejscie do koni — przedmiotowo-numeryczne. Kot jawi si¢
jako jedynie $rodek do zarabiania pieniedzy, a odpowiednie
nim zarzadzanie przyczynialo si¢ do wigkszej oszczednosci.
Warto doda¢, ze w ustawie regulacyjnej dla pojazdéw pu-
blicznych, w rozdziale dotyczacym dorozek, stowo kot po-
jawia si¢ raz — w kontekscie nalezytego utrzymania pojazdu
i higieny pracy”.

Dorozki i konie na Rynku Gléwnym to charakterystycz-
ny widok, ktéry mozna zobaczy¢ takze na zdjeciach z okresu

72 Gaczot Ewa: Ignacy Krieger i jego kolekcja klisz szklanych. ,,Spo-
tkania z Zabytkami” 2017, nr 7-8, s. 51-53.

73 Gaczol Ewa, Pilch Daria: Konserwacja negatywéw kolodiono-
wych na podfozu szklanym. ,Wiadomosci Konserwatorskie — Journal
of Heritage Conservation” 2018, nr 55, s. 141-151.

7 Gellner Joanna: ,, Wobronie koni, pséw...”, s. 105.

75 Jézeta Czecha Kalendarz Krakowski na rok 18777, R. 46, s. 94—
95.



120

Joanna Gellner

Ryc. 22. Kol dorozkarski karmiony przez woznice, fot. Agencja Fo-
tograficzna Swiatowid, 1933; nr inw. MHK-Fs3700/IX

miedzywojennego. W tym kontekscie wyrdznia si¢ pocho-
dzaca z tego okresu seria zdje¢’® z zasobéw Agencji Foto-
graficznej Swiatowid, dokumentujaca prace krakowskich
dorozkarzy. Poszczegdlne ujecia przedstawiaja dorozki na po-
stoju, dorozkarzy karmiacych konie, pojazdy w ruchu. Czeé¢
z nich” zilustrowata prasowe wzmianki o niezwykle mroznej
zimie w 1933 roku. W kontekscie podmiotowosci zwierzat
uwiecznionych w kadrze znamienny jest podpis wydrukowa-
ny w prasie pod zdjeciem. Zwraca on uwagg jedynie cztowieka
karmiacego konia: ,,Ostatni tydzien stycznia przynidst znizke
temperatury i prawdziwe syberyjskie mrozy, ktére ogarnely
caly Polske, dochodzac miejscami do -30 st. C. Zimno to
dalo sie we znaki szczegélnie ludziom, ktdrzy z racji swoje-
go zawodu, zmuszeni s caly dzied przebywaé na ulicy. Na
zdjeciu dorozkarz krakowski przy swoim koniu. Kon zajada
obrok, zmarzniety jednak dorozkarz przerywa mu uczte, bo
whasnie zjawil si¢ go$¢, a z nim i zarobek™”® (ryc. 22).
Fotografie z XIX wieku zachowaly opowies¢ o przemia-
nach w miejskim transporcie, ktérego podstawa w tamtym
czasie byly konie. Na pojedynczych ujeciach dostrzec mozna
platanine toréw na Rynku Gléwnym”, towarzysza im przy-
stanki rozlokowane wzdluz przyrynkowych pierzei, i tylko
sporadycznie wida¢ sylwetke konia ciagnacego woz tramwa-
jowy®. Konne omnibusy zostaly wprowadzone w 1875 roku.
Regularng linie tramwaju konnego uruchomiono w 1882
roku i funkcjonowata ona do 1901 roku, kiedy konne wozy
zastapiono tramwajami elektrycznymi. W ostatnim roku swo-

Ryc. 23. Kon ciagnacy tramwaj na Rynku Gléwnym, autor foto-

grafii nieznany, ok. 1894, fotokopia Zygmunt Jaworowski, 1974;
nr inw. MHK-Fs20208/IX/1

jego istnienia tramwaj konny wykonat 370 tysiecy wozokilo-
metréw®! i przewidzt 1,7 miliona pasazeréw, co przy zalud-
nieniu wynoszacym 70 tysiecy 0s6b dawalo 24 jazdy rocznie
na jednego mieszkaica®. Warto nadmieni¢, ze rozbudowanej
umowie na organizacje kolei konnej w Krakowie, kt6ra pod-
pisano z Towarzystwem Belgijskim, o koniach wspomnia-
no jedynie dwdch artykutach. W artykule XII okreslono, ze
wagony winny zawiera¢ dwie klasy, nie moga by¢ szersze niz
90 cm i powinny by¢ ciagniete przez jednego konia. Artykut
XVII zastrzegal natomiast, ze w razie wynalezienia i rozpo-
wszechnienia innych sposobdw sily pociagowej anizeli zwykta
sita koniska, przedsigbiorstwo zobowiazane jest zastosowaé sie
do tego bezwzglednie®. Wspomniane wyzej zdjecia stanowia
istotny wkiad w odtwarzanie historii koni w miescie. W zbio-
rach Muzeum znajduje si¢ takze kilka XX-wiecznych fotogra-
fii, keére przedstawiajg reaktywowany na ulicach Krakowa
tramwaj konny* (ryc. 23). W latach powojennych petnit on
role atrakgji turystycznej przywolujacej na my$l minione relik-
ty techniki, o ktdre coraz trudniej bylo na ulicach.

Wyrézni¢ mozemy zbi6r zdjeé ilustrujacych trudng dole
miejskich koni, na co wielokrotnie uwage zwracato Kra-
kowskie Stowarzyszenie Ochrony Zwierzat®. Chodzi tu
gléwnie o konie pracujace przy transporcie towaréw lub na
budowach. W tej grupie warto wymieni¢ klisze szklana®
autorstwa Ignacego Kriegera, wykonang okoto 1880 roku,
przedstawiajaca zaprzeg konski na ulicy $w. Jana (ryc. 24).

76 Numery inw. MHK-Fs3682/IX, MHK-Fs3683/IX, MHK-
-Fs3685/1X, MHK-Fs3695/1X, MHK-Fs3698-MHK-Fs3700/IX,
MHK-Fs10199-MHK-Fs10211/IX/1-2.

77 Nr inw. MHK-Fs3700/IX.

78 Swiatowid” 1933, nr 6, s. 24.

7 Numery inw. MHK-Fs330/IX, MHK-5681/K.

8 Numery inw. MHK-Fs20208/I1X/1-2, MHK-Fs20303/IX,
MHK-8353/K, MHK-8356/N.

81 Wozokilometr to stosowana w transporcie kolowym jednostka
miary dlugosci drogi pokonanej przez $rodki transportu (wozy)

w okreslonym czasie.

8 Polaczek-Kornecki Tadeusz: Zarys monografji komunikacji
wewngtrznej miasta Krakowa. Opracowany z okazji XXII-go Kon-
gresu migdzynarodowego dla spraw tramwajownictwa, kolejnictwa
dojazdowego i komunikacji autobusowej w Warszawie w dniach od
29 czerwea do 6 lipca 1930 r. Krakéw 1930, s. 7.

8 Dziennik Rozporzadzen...” 1882, R. 3, nr 5, 5. 5.

8 Numery inw. MHK-Fs19987/IX, MHK-Fs20203/IX, MHK-
-Fs20296/IX, MHK-Fs21533/IX, MHK-Fs21834/IX.

% Wiecej na ten temat: Gellner Joanna: ,W obronie koni,
pséw...”.

8 Nr inw. MHK-2124/K.
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Ryc. 25. Kol podczas pracy w zakladzie kamieniarskim Fabiana Hochstima przy ul. $w. Jana, fot. Ignacy Krieger, przed 1878; nr inw. MHK-

-6781/K
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Ryc. 26. Konie stuzace w strazy pozarnej na dziedzificu koszar, fot. Natan Krieger, ok. 1889; nr inw. MHK-2927/K

Byt to typowy widok — wychudzony kon przypiety do dyszla
wozu wypelnionego po brzegi workami. Znajac twérczosé
i dorobek Kriegeréw, mozna domyslaé sig, co kierowato fo-
tografem, ktory na co dzien wybieral raczej charakterystycz-
ne dla Krakowa widoki — Rynek Gléwny z Sukiennicami,
Planty czy Wawel. By¢ moze impulsem do wykonania zdje-
cia bylo samo zwierze i jego trudna sytuacja.

Inne ze zdje¢¥, takie autorstwa Ignacego Kriegera,
wykonane okolo 1878 roku, przedstawiajg konie podczas
ciezkiej pracy fizycznej w pracowni kamieniarskiej Fabiana
Hochstima (1824-1906), mieszczacej si¢ w tej samej ka-
mienicy co zaklad fotografa (ryc. 25). Podobnie jak w przy-
padku poprzedniego ujecia, gléwnym tematem fotograf
uczynil zwierze podczas cigzkiej, fizycznej pracy. Cho¢ Krie-
ger i Hochstimm wspétpracowali ze soba, zwlaszcza przy
produkgji reklam prasowych zakladu kamieniarskiego, tym

8 Numery inw. MHK-6781/K, MHK-6782/K.

8 Numery inw. MHK-1210/K, MHK-1345/K, MHK-1383/K,
MHK-1384/K, MHK-1424/K.

8 Nr inw. MHK-117/K.

% Demel Juliusz: Stosunki gospodarcze i spoteczne Krakowa w latach
1846-1853. Biblioteka Krakowska, nr 107. Krakéw 1951, s. 82.

razem s3siad kamieniarza swojg uwage skupit na koniach,
ktére pomagaly w transporcie poteznych blokéw kamienia.

Osobnym rodzajem zdje¢, na ktérych sa obecne zwie-
rzeta, to pozowane fotografie pracownikéw zakladéw
miejskich dzialajacych w XIX-wiecznym Krakowie. Natan
Krieger jest autorem zdje¢ pracownikéw strazy pozarnej®,
ktérzy dumnie pozuja na dziedzidcu koszar przy ulicy Po-
tockiego (obecnie Westerplatte). Na jednym z nich® straza-
cy zebrali si¢ przed budynkiem gléwnym wraz z konnymi
wozami strazackimi, ktére byly podstawa funkcjonowania
tej instytucji przez dlugie lata. Na zdjeciu przykuwa uwage
nie tyle liczba strazakéw w wozach, ale przede wszystkim
liczba koni zaprzegnietych do wozéw. Samochody zaczely
zastegpowaé konie w strazy pozarnej dopiero w 1914 roku,
a do tego momentu zadna interwencja nie mogla oby¢ sie
bez konskiego napedu (ryc. 26).

Widok koni zaprzegnietych do wozéw strazackich pro-
wokuje refleksje dotyczacy pracy tych zwierzat w tak trud-
nych warunkach. W poczatkowym okresie funkcjonowania
strazy pozarnej funkgje strazakéw pelnili przede wszystkim
rzemie$lnicy. Transportem wody na wypadek pozaru mieli
zajal sie piwowarzy, a fiakrzy pracujacy na ulicach mieli obo-
wiazek wypozyczy¢ swoje konie®. Przy tak zorganizowanym
systemie reagowania podstawowym problemem byt fake, ze
bardzo czesto brakowato koni. Cho¢ w instrukejach dla do-
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Ryc. 27. Konie pracujace w przedsigbiorstwie oczyszczania miasta, fot. Ignacy Krieger, ok. 1887; nr inw. MHK-5480/K

e, B E < F

a, fot. Ignacy Krieger, ok. 1887; nr inw. MHK-5482/K

rozkarzy ten aspeke zostat takze ujety, to w praktyce unikali  staliby wykorzystani do jazdy, wowczas mieli otrzymad wy-
oni narazania wlasnych koni na niebezpieczefistwo. Przepi-  nagrodzenie wedlug taryfy’'. Zgodnie z uchwala Rady Miej-
sy nakazywaly, aby w przypadku pozaru jeden dwukonny  skiejz 1873 roku, na wyposazeniu miejskiej strazy pozarnej
dorozkarz pojechat pod gmach dyrekeji policji, drugi przed ~ znajdowalo si¢ 11 sikawek, 20 beczkowozéw dwudziesto-

123

siedzibe starostwa, a trzeci pod magistrat. Mieli si¢ tam uda¢
zgodnie z kolejnoscia, ktdrg zajmowali na postoju. Jedli zo- ', Jézefa Czecha Kalendarz...”, s. 67.
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Ryc. 29. Konie zaprzgzone do powozu prezydenta Krakowa Mikolaja Zybilkiewicza, fot. Awit Szubert, 1880; nr inw. MHK-Fs22058/IX

wiadrowych, dwa wozy ratunkowe z pelnym wyposazeniem
do gaszenia pozaréw oraz dwa respiratory do gaszenia poza-
réw w miejscach trudno dostgpnych®. Na poczatku 1880
roku stuzylo w niej 18 koni®, a pod koniec tego roku 25%.
O konie dbano w strazy sposéb szczegdlny, byly bowiem
jedynym $rodkiem zapewniajacym szybkie dotarcie stra-
zakéw do potrzebujacych pomocy. Strazakom, ktérzy na
co dzied pracowali z korimi, zwracano szczeg6lng uwagg,
ze zwierzeta te ulegaja réznym urazom, zwlaszcza podczas
szybkiej jazdy czy dowozenia wody przy pozarze. W zwiaz-
ku z tym w instrukcjach pozarniczych zawarto tez sposéb
postepowania przy udzielaniu pierwszej pomocy takze ko-
niom, a oprécz apteczki przeznaczonej dla ludzi strazacy
mieli obowiazek mie¢ przy sobie apteczke dla zwierzat™.
Inny tego typu przykiad to zdjecia, kedre réwniez wy-
szly z atelier Kriegeréw, a przedstawiaja tabor przedsie-

92 Statuta Urzqdzenia Strazy Pozarnej dla miasta Krakowa. Krakéw
1875, s. 4.

% Dziennik Rozporzadzen...” 1880, R. 1, nr 1, s. 8.

94 Thidem, nr 4, s. 17.

95 Tuliszkowski Jézef: Pomoc sanitarna dla ludzi i koni. Warszawa
1929.

% Numery inw. MHK-5480/K, MHK-5481/K, MHK-5483/K.

7 Nr inw. MHK-5482/K.

% Miejskie Przedsi¢hiorstwo Oczyszczania w Krakowie. 150 lat pol-
skiego samorzqdowego modelu oczyszczania miasta. Red. Piotr Hapa-
nowicz, Tomasz Bator, Piotr Odorczuk. Krakéw 2017, s. 62.

» Jeffrey lan: Jak czytac fotografig. Lekcje mistrzéw fotografii. Przel.
Jakub Jedlifski. Krakéw 2009, s. 64.

100 Nr inw. MHK-Fs22058/IX.

biorstwa oczyszczania miasta (ryc. 27 i 28). Pracownicy
pozujacy przy maszynach wraz korfimi prezentujg dumnie
najnowsze nabytki krakowskiego przedsiebiorstwa. Wsréd
prezentowanych maszyn znalazly si¢ wozy systemu Tallar-
da” do wywozu nieczystosci, a takze plug” sprowadzony
w 1886 roku z wiedenskiej Fabryki Schmidta do zbierania
blota i $niegu’®. Na wspomnianych ujeciach pozuja zaréw-
no ludzie, jak i zwierzeta, kedre specjalnie na ten cel zostaly
odpowiednio przygotowane. Konie juz na pierwszy rzut oka
wygladaja na zadbane, w storicu blyszczy ich pickna siers¢,
uwage zwracaja tez skrzetnie wyczesane i utozone ogony.
Dwa opisane wyzej ujecia przywodza na mysl zdjecie
wykonane przez amerykanskiego fotografa Alfreda Stieglit-
za (1864-1946), jednego z pionieréw fotografii ulicznej,
ktéra skupiata si¢ na wydarzeniach dziejacych sie tu i te-
raz w przestrzeni miasta. Zdjecie zostato wykonane w 1892
roku na jednej z ulic Nowego Jorku. Zatytulowane Stacja
korcowa lub Tramwaj konny przedstawia wagon ciagniety
z wysitkiem przez pare koni. Calo$¢ w zimowym anturazu.
Powstanie tego zdjecia mialo dla Stieglitza przefomowe zna-
czenie. Jak sam wspominal, po powrocie do Stanéw Zjed-
noczonych popadl w depresje, a wole dzialania odzyskal,
kiedy zobaczyt woznicéw zajmujacych si¢ swoimi kodimi”.
Zdjecie wykonane przez Awita Szuberta (1837-1919)
w 1880 roku ilustruje jeszcze jeden aspekt obecnosci koni
na ulicach Krakowa, jakim byla ich reprezentacyjna rola
przy obwozeniu po miescie waznych gosci i miejskich wlo-
darzy. Fotografia przedstawia pow6z zaprzezony w dwie pary
koni'® oczekujacy na prezydenta Mikolaja Zybilkiewicza
(1823-1887). Ten widowiskowy zaprzeg zostal specjalnie
przybrany w pelna liberi¢ z okazji wizyty w Krakowie cesarza
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Franciszka J6zefa I we wrzesniu 1880 roku; byl to element
jego podrézy inspekeyjnych po Galigji (ryc. 29).

Krakéw powital monarche z wielkq pompa i nalezny-
mi honorami. Powéz z Franciszkiem Jézefem poprzedzat
czterokonny zaprzeg prezydenta Zybilkiewicza!®!
przykuwal uwage ogladajacych. Jak zapisala krakowianka
Aleksandra Czechéwna: ,Cesarza poprzedzal prezydent
miasta Zyblikiewicz, ktdry sprawit sobie kolase wedlug
dawnej mody i zaprzag czysto krakowski w niebieskiej li-

s ktéry

berii i on sam w niebieskim kontuszu wygladal znakomicie!
I w ogdle ten zaprzag odznaczal si¢ nawet wsrdd cesarskich
i dworskich pojazdéw”'%2. Ujecie to przywotuje nieodlacz-
ne od starozytnosci skojarzenie konia z wladcg jako tego,
ktéry przydaje mu majestatu i podkresla jego sile, staje sie
w tym wymiarze symbolem rycerskosci, mestwa, odwagi.
Warto dodag, ze po raz ostatni w Krakowie konie w powo-
zach przeznaczonych dla znamienitych gosci zostaly wyko-
rzystane 30 wrzesnia 1927 roku podczas wizyty w miescie
prezydenta RP Ignacego Moscickiego.

Fotografie pozowane, na ktérych wystepuja konie, zwykle
s3 pozbawione intymnosci i emocji. W tym kontekscie warto
wspomnie¢ o negatywie'® przedstawiajacym Teodore Teofile
z Pytkéw Wyspiariska (1868-1957) pozujacg w ogrodzie ze
zrebakiem. Zdjecie zostalo wykonane prawdopodobnie
w ogrodzie w Wegrzcach. Mloda kobieta w stroju ludowym
stoi tuz obok konia, ktérego trzyma za uzde lews reka, a zwie-
rz¢ opiera feb na jej przedramieniu (ryc. 30). Chociaz oboje
stoja blisko siebie, to mozna odnies¢ wrazenie, ze kobieta stara
si¢ zachowad w miare bezpieczny dystans od zwierzecia. Nie
dotyka go drugg reke, nie przytula twarzy do koriskiej szyi,
wzrok ma utkwiony gdzie§ w przestrzeni, cho¢ skierowany
w kierunku zwierzecia. Zdjecie zostalo wykonane okoto 1906
roku. Kori widoczny na zdjeciu byt obiektem zatargu pomie-
dzy Salomonem Riegelhauptem a Teodora Wyspiariska'*“.
Sprawa dotyczyla konia masci szpakowatej, ktérego Wys-
piariska zakupita w Batowicach na targu, zostawiajac jako
zaliczke 150 koron. Finalizujac transakcje, chciala dopla-
ci¢ jedynie 190 koron, gdyz, jak twierdzita, umoéwila si¢ ze
sprzedawca na 340 koron. Ten przekonywat jednak, ze ko-
nia sprzedawat za 360 koron. Po przestuchaniach §wiadkéw
w sprawie zapadt wyrok sadowy nakazujacy pozwanej zapla-
ci¢ powodowi 210 koron i dodatkowo 5 procent oraz oplaci¢
koszty sadowe'®.

W okresie miedzywojennym wyjatkowym momentem
w dziejach Krakowa, kiedy konie zdominowaly niemal
cale miasto, byla rewia kawalerii, ktérej kulminacja mia-

Ryc. 30. Zrebak i Teodora Teofila Wiyspiariska w ogrodzie, autor

fotografli nieznany, ok. 1906, reprodukcja Edward Heczko, 1930—
1970; nr inw. MHK-318/N

fa miejsce na krakowskich Bloniach 6 pazdziernika 1933
roku. Bezposrednio faczyla sie z obchodami 250. rocznicy
odsieczy wiedeniskiej, a udzial w niej wzieto 12 putkéw!®.
Fotograficzng dokumentacje tego wydarzenia'”’
Agencja Fotograficzna Swiatowid podczas widowiska na

wykonata

Bloniach. Chociaz pojawiaja si¢ na nich czolowi przed-
stawiciele wladz padstwowych i wojskowych z Jézefem
Pitsudskim (1867-1925) na czele, to uwage przykuwaly
konie kawalerzystéw. Niczym na arenie pojawialy si¢ na
Bloniach kolejne oddzialy jadace defiladowym klusem, ste-
pa lub galopem. Wojskowi prezentowali najwyzszy poziom
wyszkolenia, czego wymagal od nich ten niezwykle skom-
plikowany i dynamiczny pokaz. Amatorska dokumentacje
fotograficzna'® wykonal Marian Plebariczyk (1905-1973).
W jego ujeciach uwaga koncentruje si¢ przede wszystkim
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101 Powdz ten uwiecznit takze Juliusz Kossak na obrazie Wjazd cesarza
Franciszka Jozefa do Krakowa (1880); na pierwszym planie widoczne
sg cztery rumaki jabtkowite, zaprzezone do powozu prezydenta.

102 Lesiak-Przybysz Bozena: Aleksandra Czechéwna o wizycie ce-
sarza Franciszka Jozefa I w 1880 r. w Krakowie. ,Krakowski Rocznik
Archiwalny” 2011, t. 17, 5. 229-252.

15 Nr inw. MHK-381/N.

104 Sliwinska Monika: Wyspiariski. Dopdki starczy Zycia. Krakow
2017, s. 338-440.

195 Jhidem, s. 440.

196 Nowak Janusz Tadeusz: Hold armii polskiej pamieci krdla Jana 11T
Sobieskiego w Krakowie 6 X 1933 r. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1982, z. 9, s. 66-80; Re-
zmer Waldemar: Rewia polskiej kawalerii w Krakowie w 1933 roku.
,Przeglad Historyczno-Wojskowy” 2013, nr 14, s. 127-144.

17 Numery inw. MHK-Fs4100/IX, MHK-Fs4102/IX,
MHK-Fs4105/1X, MHK-Fs12934/IX, MHK-Fs12935/1X,
MHK-Fs16755/IX, MHK-Fs16757-MHK-Fs16760/IX, MHK-
-Fs16817/1X/1-19, MHK-Fs17678-MHK-Fs17682/IX.

198 Numery inw. MHK-8985/N/1-79.
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Ryc. 31. Kori wystepujacy w roli Kasztanki podczas pogrzebu Jézefa
Pilsudskiego, autor fotografii nieznany, 18 maja 1935 r; nr inw.

MHK-23/N/2

na gosciach, ktdrzy tego dnia pojawili si¢ na Bloniach.
Staral si¢ on podej$¢ jak najblizej Pilsudskiego czy prezy-
denta Krakowa Wladystawa Beliny-Prazmowskiego. Konie
wprawdzie sa widoczne na zdjeciach, ale w duzym oddale-
niu. Fotograf nie prébowat nawet robi¢ zblizen, a byloby
to mozliwe, tak jak udalo mu si¢ to w przypadku znanych
osobistosci.

Niezwyklym portretem zwierzecia, a whasciwie przy-
kladem glebokiej relacji z cztowickiem, s3 fotografie wyko-
nane podczas pogrzebu Jézefa Pitsudskiego, kt6ry odbyt sie
w Krakowie 18 maja 1935 roku. Wiréd wielu kadréw z uro-
czystosci pogrzebowych szczegblnie poruszajace sa te, ktére
przedstawiaja idacego za trumng konia obleczonego kirem'®”
(ryc. 31), prowadzonego przez dwoch zotnierzy. Cho¢ ko,
ktéry pojawil si¢ na krakowskich uroczystoéciach, Kaszranka
nie by}, to jednak decyzja o jego obecnosci byla swiadomym

19 Numery inw. MHK-Fs17088/IX, MHK-Fs18015/IX, MHK-
-Fs18255/1X, MHK-Fs18423/1X, MHK-23/N.

10 Kazimierski Szymon: Kasztanka. ,Kurier Galicyjski” [online].
2010, nr 13 [dostgp 22 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie:
https://kuriergalicyjski.com/historia/upamietnienia/1267-kasztan-
ka?showall=1.

" Numery inw. MHK-8933/N/1-18.

Ryc. 32. Kot uczestniczacy w pogrzebie mjr. Adama Krélikiewicza,
fot. Jézef Lewicki, 9 maja 1966 r.; nr inw. MHK-8933/N/9

i czytelnym nawiazaniem do slynnej postaci ukochanej klaczy
marszatka. Prawdziwa Kasztanka zmarla na skutek powiktai
po ciezkiej podrézy w listopadzie 1927 roku i po wypchaniu
staneta w Belwederze. Jej historia byla dobrze znana. Mial ja
podarowa¢ oddzialowi Strzelcéw podkrakowski ziemianin
Ludwik Popiel w 1914 roku. Miala wéwczas okoto 5 lat. Uro-
dzita sie w 1909 lub 1910 roku w majatku Czaple. Po przy-
byciu Pitsudskiego do I Brygady zostala mu ofiarowana. Byla
niewysokim koniem, w ki¢bie liczacym 150 cm. Cechowala ja
zgrabna budowa, podobna do koni rasy arabskiej, a jej cecha
charakterystyczng byly wszystkie cztery biate nadpecia. Cha-
rakterologicznie byta koniem trudnym, bo nerwowym i stra-
chliwym. Z tego tez wzgledu podczas ostrzatu artyleryjskiego
kleita si¢ dostownie do swego jezdzca, w jego obecnosci szuka-
jac ratunku przed zagrozeniem. Te zachowania Kasztanki bar-
dziej przypominaly zachowanie wiernego psa niz konia. Roz-
czulalo to Pitsudskiego i spowodowalo, ze polubil Kasztanke
jak czlonka wilasnej rodziny. Chwilowe trudnodci, jakie mu
sprawiala, nie wplywaly na jego serdeczny stosunek do niej'*’.

Kon brat tez udzial w ostatnim pozegnaniu mjr. Adama
Krélikiewicza (1894—1966) na cmentarzu Salwatorskim
w Krakowie 9 maja 1966 roku. Dokumentacje fotogra-
ficzng z tego wydarzenia wykonat Jézef Lewicki. Kadr po
kadrze widzimy orszak zalobny zmierzajacy na cmentarz!'.
Kilku dzokejéw prowadzi osiodtanego karego konia tuz za
trumng Krolikiewicza, zapalonego jezdzca i mitosnika koni
(ryc. 32). Byl on z pewnoscig postacig nietuzinkowa. Stuzyt
w kawalerii Wojska Polskiego, byl pierwszym polskim me-
dalistg olimpijskim w konkurencji indywidualnej (igrzyska
olimpijskie w Paryzu w 1924 roku). Cale swoje zycie zwia-
zat z korimi, byt jednym z twércéw polskiej odmiany natu-
ralnej szkoly jazdy Federica Caprillego. Jako konsultant ds.
jezdziectwa bral udzial w produkcjach filmowych. Zmart
wskutek obrazen odniesionych po upadku z konia na planie

filmu Andrzeja Wajdy Popiody.
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Bliskie z wyboru
Golebie

W obrebie miejskiej awifauny golebie tworza najlicz-
niejsza grupe. W Polsce zyje pie¢ gatunkéw legowych tych
ptakéw: golab skalny, siniak, grzywacz, sierpéwka i tur-
kawka. Skrajnej synantropizacji ulegly bez watpienia go-
febie skalne, ktdre potrafig dostosowac si¢ do $rodowiska
bardzo mocno przetransformowanego przez czlowieka.
W ostatnich latach coraz popularniejsze staja sie grzywa-
cze czy sierpowki, ktére chetnie bytujg w miastach!'%

Najczgéciej wystepujacym na zdjeciach zwierzeciem sa
golebie, istnieja setki takich uje¢. Praki te widzimy spa-
cerujace po chodnikach, siedzace na drzewach, dachach
czy kamienicznych gzymsach, szybujace malowniczo po
niebie. Golebie spetniaja funkcje zywego tha, wypelniaja
miasto swoja obecno$ciag. W Krakowie urastajg niemal
do rangi symbolu, a mieszkaricy z pokolenia na pokole-
nie przekazuja sobie legende, wedlug ktérej krakowskie
golebie to zakleci rycerze kréla Henryka IV Probusa'®.
By¢ moze z tego tez wzgledu bywaly darzone w miescie
sentymentem.

Wedlug szacunkéw Malopolskiego Towarzystwa Orni-
tologicznego, w Krakowie zyje okoto 20 tysiecy tych pta-
kéw, a tuz po zakonczeniu okresu legowego ta liczba ulega
nawet podwojeniu. Najliczniejsze stado bytuje w rejonie
Rynku Gléwnego i liczy okoto 400 sztuk. Jest to z pew-
nodcia ewenement w skali kraju i trudno o drugie takie
miasto, ktére tak mocno utozsamialoby si¢ z tymi pta-
kami. W latach siedemdziesiatych XX wieku na krakow-
skim Rynku dla gotebi wysypywano okoto 100 kg karmy
dziennie. Miejskie golebie wywodza si¢ od skalnych go-
febi, ktére po udomowieniu przez Fenicjan przed okoto

4 tysiacami lat, bardzo szybko rozprzestrzenily sie''

. Przy
okazji obchodéw rocznicy zatozenia krakowskiej Izby Rze-
mie$lniczej 26 pazdziernika 1958 roku'” jej cztonkowie
ufundowali pomnik-studzienke dla golebi, kedra zostala
ustawiona na placu Mariackim, niemal naprzeciwko wyj-
$cia z ko$ciola. Uroczyste oddanie i pos§wigcenie przedsta-
wia kilka uje¢!'®. Projekt fontanny wykonal Jan Budzilo,
jej dominante stanowi rodzaj kolumny zwiericzonej figu-
ra zaczerpnieta sposrod wielu rzezb z oftarza Wita Stwo-
sza (ryc. 33). Powierzchni¢ kolumny zdobi plaskorzezba
z przedstawieniem wizerunkdéw golebi.

Szczegdlna obecno$¢ golebi zaznaczyta sie w tworczosdci
Henryka Hermanowicza (1912-1992). Ten artysta foto-
grafik uwielbial wyszukiwa¢ w mieécie klimatyczne zakat-
ki i zakamarki, nie stronit takze od typowych uje¢ z okolic
Rynku Gléwnego czy Plant. Na wielu z nich parti¢ nieba
wypelnia stado golebi, ktére poderwalo si¢ do lotu. Her-
manowicz bardzo czgsto staral si¢ wrecz uchwyci¢ obecnogé
tych zwierzat na krakowskich ulicach, precyzyjnie fapal je
w kadrach na dachach koscioléw, gzymsach kamienic, nie
stronit takze od licznych zblizen golebi czy tak charaktery-
stycznego dla Rynku widoku ludzi karmiacych te praki'?’.

Patrzac na zdjecia Hermanowicza, mozna odnie$¢ wrecz

B ety . M
Ryc. 33. Golab przy poidle na placu Mariackim, fot. Henryk Her-
manowicz, lata sze$é¢dziesiate XX w.; nr inw. MHK-2188/N/2

Ryc. 34. Golgbie, fot. Wieslaw Majka, 2000; nr inw. MHK-
-Fs16520/IX

wrazenie, ze Krakéw to miasto golebi, ze s3 tu one u siebie,
a wszyscy inni pojawiaja si¢ tu na chwile i tylko w goscinie.
Zakleci rycerze pozostaja i trwaja, niemal tak jak zabytki
i kamienice.
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12 Dudek Krzysztof, Jerzak Leszek, Tryjanowski Piotr: Zwie-
rzeta konfliktowe w miastach. Gorzéw Wielkopolski 2016, s. 70.

3 Zinkow Julian: Krakowskie podania, legendy i zwyczaje. Krakéw
2007.

14\Wach Malgorzata: Cata prawda o krakowskich gotebiach. ,Gazeta
w Krakowie”. Lokalny dodatek ,,Gazety Wyborczej” [online]. 2007,
z 31 lipca [dostep 15 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie: hetp://
krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,4353165.html.

15 Dziennik Polski” 1988, nr 256, z 28 pazdziernika, s. 6.

116 Numery inw. MHK-Fs20188/IX, MHK-Fs20551/IX/1-2.

7 Np. numery inw. MHK-4516/N/1, MHK-4516/N/3, MHK-
-2188/N/2-3, MHK-1306/N/2.
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118

Barwna fotografia wykonana przez Wiestawa Majke
nawiazuje do wspoétczesnego, bardzo pejoratywnego patrze-
nia na golebie. Praki te sq dla wspdlczesnych mieszkaficéw
Krakowa prawdziwym utrapieniem, a nienawi$¢ do gofe-
bi szerzy si¢ powszechnie. Nazywane bywajg ,latajacymi
szczurami” i roznosicielami wszelkich choréb, metalowy-
mi kolcami zabezpiecza si¢ przed nimi budynki, a miesz-
karicy krakowskich osiedli chwytaja si¢ najrozmaitszych
sposobow, aby pozby¢ sie niechcianych gosci ze swoich
balkonéw. Ciekawym odniesieniem do takiego postrzega-
nia golebi jest barwna fotografia Wiestawa Majki Gofebie
2000 r.'?, przedstawia pare gotebi na tle dwéch butelek po
piwie i paczki papieroséw (ryc. 34).

Wiewiorki

Spos$réd zwierzat zyjacych w mieécie szczegdlng ser-
deczno$¢ krakowianie okazywali wiewiérkom, ktére czesto
mozna bylo spotka¢ na Plantach i w ogrodach. W prze-
ciwiedstwie do wspomnianych wyzej golebi widok tego
uroczego stworzenia zawsze rozczulal i rozczula do dzis.
Nie s3 one przepedzane i odganiane, a wrecz przeciwnie —
niektdrzy zwykli na spacery zabiera¢ ze sobg kilka orze-
chéw na wypadek spotkania z puchatym gryzoniem. Te
serdeczno$¢ poswiadczaja zdjecia. Wykonane przez repor-
S 120 przedsta-
wiaja dzieci i dorostych, ktérzy z u$miechem na twarzy

teréw Agencji Fotograficznej Swiatowid ujecia

nie$mialo wyciagaja rece w kierunku wiewidrek schodza-
cych z drzew. Zdjecia te pojawiajg si¢ w prasie jako ilustra-
gja artykuléw o milusinskich mieszkaricach krakowskich
Plant'?. Nie$miale gesty ludzi zapewne powodowane s3
obawg przed badz co badz dzikim zwierzeciem (ryc. 35).
Jak wiele innych gatunkéw synantropijnych, wiewiérki
ulegly synurbanizacji i wpasowaly si¢ w ludzkie $rodo-
wisko, czerpiac z niego niezbedne do przezycia elementy.
W swojej zasadniczej naturze pozostaly zwierzetami dziki-

118 Fotograf ten od 1993 r. pracuje w Urzedzie Miasta Krakowa,
gdzie tworzy fotokronike miasta. Jego zdjecia dokumentujg aktual-
nie wydarzenia, pokazuja charakeer i rézne twarze Krakowa.

119 Nr inw. MHK-Fs16520/IX.

120 Numery inw. MHK-Fs1820/IX, MHK-Fs1824/IX, MHK-
-Fs1825/IX, MHK-Fs1920/1X, MHK-FS1921/IX, MHK-Fs7084/
IX, MHK-Fs7085/IX, MHK-Fs7068/I, MHK-Fs7089/IX.

121 Swiatowid” 1934, nr 21, s. 10

122 Numery inw. MHK-9512/N/23-24.

123 Jakubowicz-Prokop Zofia: Zooptykon. O zwierzgtach i lu-
dziach w dziewigtnastowiecznych ogrodach zoologicznych. W: Zwie-
rzeta, gender i kultura. Perspektywa ckologiczna, etyczna i krytyczna.
Red. Anna Barcz, Magdalena Dabrowska. Lublin 2014, s. 153-166.
124 Adams Carol J.: Post-migsozerno$¢. Przel. Magdalena Dabrow-
ska. W: Zwierzeta, gender. .., s. 47-54.

125 Kruszewicz Andrzej: Rola ogrodéw zoologicznych w ratowaniu
gingceych gatunkdw i poprawianiu dobrostanu zwierzqt nieudomowio-
nych. ,Przeglad Hodowlany” 2011 nr 11, s. 8-9.

126 Y ukaszewicz Karol: Ogrody zoologiczne. Wezoraj, dzis i jutro.

Warszawa 1975.

Ryc. 35. Wiewidrka na Plantach karmiona przez dwie kobiety, for.
Agencja Fotograficzna Swiatowid, 1935; nr inw. MHK-Fs7089/TX

mi, a w zwiazku z tym nieprzewidywalnymi w zachowa-
niu wobec cztowieka. Dwie fotografie'”? Mieczystawa Ja-
nikowskiego (1912-1968) przedstawiaja wiewidrke, ktdra
przysiadta na otwartych drzwiach kiosku stojacego przy
jednej z przyrynkowych pierzei. Posta¢ zwierzecia kontra-
stuje z wystawa kiosku przepelniong éwczesnymi tytutami

prasowymi.

Ogréd Zoologiczny

Grupa kilkudziesieciu ujec¢ dotyczy krakowskiego Ogro-
du Zoologicznego. Pierwsze z nich powstaly juz po zalo-
zeniu ogrodu i przedstawiaja zaréwno zwiedzajacych i ar-
chitekture, jak i zwierzeta w klatkach. Tego typu fotografie
wzbudzaja w ogladajacych ambiwalentne uczucia. Podob-
nie sens istnienia ogrodéw zoologicznych jest wspélczesnie
zywo dyskutowany'?. ZOO bywa postrzegane jako przejaw
ludzkiego ograniczonego, dominacyjnego i imperialistycz-
nego pogladu na $wiat natury, pozbawiajacego zwierzeta
metafizycznej istoty i integralnosci. ,,Zniewolenie zwierzat
jest szkodliwe zaréwno dla przetrzymywanych zwierzat, jak
i dla ludzkiego widza. Ludzie zniewalajg zwierzeta i udaja,
ze przez takie dzialania czynia siebie lepszymi. Zoo chce,
zeby$my je opacznie interpretowali, gdy uczy nas uczest-
nictwa w podgladaniu”?. Zwolennicy ogrodéw zoologicz-
nych na kazdym kroku za$ akcentujg ich walor edukacyjny
i naukowy oraz udzial w restytucji gatunkéw zagrozonych
wyginieciem'?.

Pewne jest, ze tego typu rozrywka cieszyla si¢ od wie-
kéw ogromna popularnoscia. Na dworach monarszych
zawsze chetnie gromadzono okazy egzotycznych zwierzat.
Najstarszym istniejacym ogrodem zoologicznym jest ten
przy wiedeniskim zespole patacowym Schénnbrun, otwarty
w 1752 roku. W Polsce najstarszy ogréd uruchomiono we
Wroclawiu w 1865 roku!?.
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Zanim w Krakowie powstal ogréd zoologiczny,
w XIX wieku dzialaly tzw. menazerie. W parku Krakow-
skim w 1885 roku powstal zwierzyniec malych zwierzat,
aw 1905 roku na jego miejscu utworzono menazeri¢ pro-
wadzong przez Antoniego Musiotka, ktéry byt juz w tym
czasie whascicielem sklepu zoologicznego Ornis przy ulicy
Stawkowskiej. Przybytek ten, okreslany takze zoologiem,
zajmowal powierzchnie¢ pét hektara i ogrodzony parka-
nem z desek miescit w sobie kilkanascie gatunkéw zwierzat
(lamy, rezusy, ostronosy, niedzwiedzie, wilki, pumy, lam-
parta, lisy borsuki i jezozwierze oraz sekeje ptasia)'?’.

Seria uje¢ wykonanych przez fotoreporteréw Agencji
Fotograficznej Swiatowid przedstawia zwiedzajacych kra-
kowskie ZOO tuz po jego otwarciu. 6 lipca 1929 roku
na terenie Lasu Wolskiego w Krakowie udostepniono dla
zwiedzajacych ,Zwierzyniec fauny krajowej”, ktdry sta-
nowit zalazek przysztego ogrodu zoologicznego. Byta to
szésta tego typu placdwka w Polsce. W chwili otwarcia
w sklad zwierzostanu wchodzily 94 ssaki, 98 ptakéw oraz
12 gadéw'?. W gléwnej mierze byly to rodzime gatunki,
jak wilki, lisy, dziki, jelenie, borsuki czy $wistaki, ale takze
$winki morskie, trzy ptaki krzywonosy i malpy. Za wstep
pobierano oplaty w wysokosci 50 groszy dla dorostych
i 25 groszy dla dzieci. Ogréd Zoologiczny zostal umiejsco-
wiony posrodku duzego kompleksu rekreacyjnego w Lesie
Wolskim, na wzgérzu Pustelnik. Teren ten zostat w 1917
roku staraniem Komunalnej Kasy Oszczednosci Miasta
Krakowa odkupiony od ksiazat Czartoryskich i ofiaro-
wany miastu dla stworzenia tam oazy $wiezego powie-
trza i zieleni. Przed powstaniem ZOO w Lesie Wolskim
istniata bazanciarnia. Decyzje o stworzeniu w Krakowie
tego typu kompleksu podjeto w 1927 roku z inspiracji
przyrodnikéw z Krakowskiego Oddzialu Towarzystwa
Przyrodniczego im. Mikotaja Kopernika'?. Kilka dni po
oficjalnym otwarciu ZOO odwiedzil przebywajacy w Kra-
kowie prezydent RP Ignacy Moscicki. W celu wzboga-
cenia tutejszej fauny ofiarowat jelenia Wicka'?®. W kolej-
nych latach grono podopiecznych stale si¢ powiekszalo,
a ZOO stalo si¢ nowg atrakeja turystyczng miasta. Obec-
nie na powierzchni 15 ha krakowskiego ZOO mieszka
1300 zwierzat, przedstawicieli 260 gatunkéw.

W zbiorach Muzeum Krakowa znajduje si¢ kilka zdje¢
wykonanych przez Agencje Fotograficzng Swiatowid tuz po
otwarciu Ogrodu Zoologicznego. Na jednym z nich widzi-
my kilkoro ludzi zebranych przy wybiegu dla krélikéw'!,
mieszczacym sie¢ na poczatku trasy zwiedzania, tuz przy ba-
seniku dla z8twi. W glebi wybiegu uwage zwraca niewielka
chatka nakryta strzecha, zapewniajaca schronienie zwie-
rzgtom. Na innych ujeciach wida¢ pracownikéw ogrodu,
ktérzy pozuja z trzymanymi na rekach podopiecznymi'®
(ryc. 36). Fotografik Henryk Hermanowicz bywat w kra-
kowskim ZOO wielokrotnie, ujecia pochodzace z lat czter-
dziestych XX wieku przedstawiaja przede wszystkim ludzi
podczas wycieczek'?, te z lat pie¢dziesiatych i sze$édziesia-
tych — dzieci pod czas karmienia ostéw i lam'*‘. Autorem
podobnych uje¢ jest Marian Plebariczyk, ktérego zdjecia
sa dokumentacja jednej z wielu rodzinnych wypraw, poza
zdjeciami samych dzieci wykonal tez kilka uje¢ zwierzat

Ryc. 36. Lasica trzymana przez pracownika Ogrodu Zoologicznego
w Krakowie, fot. Agencja Fotograficzna Swiatowid, 1929; nr inw.

MHK-Fs2384/IX

w klatkach, w tym zblizenia na ryczacego niedzwiedzia'®®
czy przechadzajacego si¢ wolno bociana's®.

Przejmujacy portret'” wykonal Janusz Podlecki w la-
tach siedemdziesigtych XX wieku. Przedstawia on koczko-
dana w klatce. Fotograf na tyle zblizyl si¢ do zwierzecia,
ze precyzyjnie uchwycit jego glowe, a zwlaszcza oczy, ktére
w polaczeniu z gestem — malpa trzyma si¢ za brode — nadaja
zdjeciu specyficzny wydzwick. Urasta ono do rangi portretu
emocjonalnego i patrzac na nie, widzimy tesknote zwie-
rzecia za wolnoécia, a jej melancholijne spojrzenie napawa
smutkiem (ryc. 37).
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Ryc. 37. Koczkodan w klatce, fot. Janusz Podlecki, lata siedem-
dziesiate XX w.; nr inw. MHK-7163/N

Inny z fotograféw, Jézef Lewicki (1919-1973), jest
autorem calej serii zdje¢ pochodzacych z lat sze$¢dziesia-
tych XX wieku, wykonanych w krakowskim Ogrodzie
Zoologicznym. Sg one bardzo réznorodne — przedsta-
wiaja same zwierzeta, np. kazuara'®®, male Iwiatka'® czy
lamy'®. Niektérym zwierzetom Lewicki poswiecal wiecej
uwagi, gdyz byly one wazne dla krakowian, a historig ich
sprowadzenia zyl caly kraj. Takim zwierzeciem byla slo-
nica Kinga, widoczna na czterech zdjeciach'! (ryc. 38).
Kinga (1960-2000) byfa pierwszym sloniem indyjskim
w historii krakowskiego ZOO. Sprowadzono ja z Kalkuty,
skad najpierw trafila 18 maja 1963 roku do Lodzi, a do
Krakowa przyjechala 5 pazdziernika 1963 roku. W prasie
przeprowadzono konkurs na imie dla nowego mieszkarica.
Zarzad Budynkéw Komunalnych w Nowej Hucie zajat sie
adaptacja ptaszarni na lokum dla malej, 600-kilogramo-
wej stonicy'®2.

Innym zwierzeciem, ktdére posiada seri¢ portretéw,
jest szympansica Cziki'®. Lewicki uwiecznil ja tuz po jej
przybyciu do Krakowa w 1964 roku. Zostala przekazana
w darze od przebywajacych w Gwinei krakowian, Krystyny
i Wactawa Nowykéw. W 1966 roku ,,Echo Krakowa” dono-
sito, ze oswojona malpka wystepuje w szkotach — na lekeji
geografli i biologii. Miala tez na swoim koncie kariere fil-
mowa — zostala zaangazowana przez Film Polski i wyjechala
do Wroctawia, gdzie jako partnerka Zbigniewa Cybulskie-
go zagrata w filmie Cata naprzéd, komedii o fantastycznych
perypetiach dzielnego marynarza. Wistawa Szymborska,

138 Numery inw. MHK-8808/N/1-2.

13 Numery inw. MHK-8808/N/3-5.

14 Numery inw. MHK-8808/N/7-10.

14 Numery inw. MHK-8808/N/6, MHK-8859/N/1-3.

142 Echo Krakowa” 1963, nr 246, z 21 pazdziernika, s. 3.

14 Numery inw. MHK-9290/N/1-4, MHK-9481/N/8, 31-35.

Ryc. 38. Slonica Kinga w Ogrodzie Zoologicznym, fot. Jézef Le-
wicki, lata sze$¢dziesiate XX w.; nr inw. MHK-8859/N/1

e - - o e |
Ryc.39. Lwy podczas zblizenia, fot. Wiestaw Majka, 2000; nr inw.
MHK-Fs16453/1X

S <

ktéra takie spotkata si¢ na wspélnej sesji zdjeciowej z mal-
pa, wspominata Cziki nastepujaco: ,Kiedy si¢ ja usadzito
na fawce, prébowatam jg obja¢é, a ona mnie wtedy ugryzla
w reke. Krzyknetam, spojrzala na mnie i méwi, no moze
nie méwi, ale siegnela fapa, zerwala liscie i zatkata mi nimi
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Ryc. 40. Zwierzeta uczestniczace w pochodzie z okazji Dnia Dobroci dla Zwierzat, fot. Agencja Fotograficzna Swiatowid, 21 maja 1939 r.;
nr inw. MHK-Fs18479/1

usta. Czy chciata, zebym nie krzyczala? Czy chciala mnie
przeprosié?” 1,

Wsréd fotografii wykonanych przez Jézefa Lewickiego
w ZOO znajduje sig sesja fotograficzna zrealizowana wspol-
nie z modelka na wybiegach dla zwierzat'®. Wystylizowa-
na mloda dziewczyna pozuje w towarzystwie zebr, lam czy
wspomnianego wyzej szympansa, ktérego w asyscie opie-
kunki bierze za reke. Tego typu zdjecia w sposéb natural-
ny kojarza si¢ ze wsp6lczesng fotografia modowa, w kedrej
czesto sigga sie po motyw zwierzat. Co wiecej, modele sg
niejako zmuszeni do wchodzenia ze zwierzgtami w bliskie
interakcje — trzymaja je na rekach, przytulaja, czesto zwie-
rzeta (zwhaszcza gady) uzywane s jako rekwizyty podkre-
$lajace atrakcyjno$¢ ubran, a nawet zastepujace bizuterie.
Podobnie jak male dzieci czy motywy seksualne, zwierzeta
zaliczane s3 do uniwersalnych motywéw wykorzystywanych
powszechnie jako element przyciagajacy uwage ogladajace-
g0'%. Modelka Lewickiego nie podchodzi tak blisko do
zwierzat, przewaznie pozuje na ich tle lub tez nie$mialo je
karmi, wyjatkiem jest szympans, ktdrego prowadzi za reke.

Jedna z fotografii wykonanych przez Wiestawa Maj-
17 W centrum kadru fotograf
uchwycit pare Iwéw w intymnym momencie zblizenia. Pa-

ke przedstawia klatke Iwéw

trzenie na to ujecie przywodzi na mysl analogiczne sytuacje
z ludzkiego $wiata, a jednoczesnie stwarza doskonalg okazje
do spojrzenia na zwierzeta jak na siebie samych. Francu-
ski filozof Jacques Derrida (1930-2004) w swoim eseju na
temat relacji miedzy ludZmi a zwierz¢tami wspomina o za-

bawnym spotkaniu ze swoim kotem. Kiedy spotkat si¢ nagi
ze zwierzeciem, natychmiast ogarnelo go poczucie wstydu.
Ta niecodzienna reakcja uswiadomila mu, jak specyficzne
relacje laczg ludzi i zwierzeta: ,,Zwierze patrzy na nas, a my
stoimy przed nim nago. By¢ moze myslenie ma tutaj swoj
poczatek”*. Jesli w ten sposéb spojrzymy na zwierzeta i na
zdjecie kopulujacych Iwéw, odnajdziemy w nim przejaw
zwyklego podgladactwa ze strony fotografa (ryc. 40).

Opieka nad zwierzetami
Grupa kilkunastu zdje¢ wykonanych przez fotograféw

Agencji Fotograficznej Swiatowid zwiazana jest ze spra-
wowaniem opieki nad zwierzetami w miedzywojennym

44 Bikont Anna, Szczgsna Joanna: Pamigtkowe rupiecie. Biografia
Wistawy Szymborskiej. Krakow 2012, s. 82-83.

145 Numery inw. MHK-9481/N/8-35.

146 Obrostek Szymon: Forma i znaczenie fotografii w reklamach
prasowych. W: Wykorzystanie fotografii w reklamie prasowej. Red.
Robert Warzocha. Warszawa 2011, s. 1-34.

47 Nr inw. MHK-Fs16453/IX.

48 Cyt. za: Gugata Antonina: Od pupila do partnera. Fotografie
zwierzqt nieczlowieczych [online]. Wirtualne Muzeum Fotografii,
27 stycznia 2019 [dostep 30 wrzesnia 2019]. Dostepny w internecie:
hetp://fotomuzeum.faf.org.pl/article/34.
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Ryc. 41. Pies Dziadzio uratowany przez lekarzy w ambulatorium

Zwiazku Opieki nad Zwierzetami, fot. Agencja Fotograficzna Swia-
towid, 1935; nr inw. MHK-Fs12070/IX

Krakowie. Od 1928 roku dzialal tu Zwiazek Opieki nad
Zwierzetami, kedry kontynuowal tradycje XIX-wiecznych
organizacji prozwierzecych dzialajacych w miescie'®. Sa
to ujecia przedstawiajace zwierzeta biorace udzial w para-
dzie z okazji Dnia Dobroci dla Zwierzat'. Impreza ta byla
w Krakowie zorganizowana dwukrotnie — w 1936 i 1939
roku. Na zdjeciach widzimy psy, kozy, konie prowadzone
przez opiekunéw, a nawet ptaki niesione przez zolnierzy na
plecach w specjalnych klatkach. Paradoksalnie, ogladajac
te ujecia mozna odnie$¢ wrazenie, ze pomimo pierwotne-
go zalozenia tej imprezy — zaakcentowania podmiotowosci

9 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: Jak pies..., s. 38.

150 Numery inw. MHK-Fs9964/IX/1-2, MHK-Fs18478/IX/1-2,
MHK-Fs18479/1X/1-2, MHK-Fs18480/IX/1-3, MHK-Fs18481/
IX/1-2, MHK-Fs18482/1X/1-2, MHK-Fs18483/IX, MHK-
-Fs18484/IX.

51 Numery inw. MHK-Fs12069/IX, MHK-Fs12072/IX, MHK-
-Fs12073/1X .

152 Nr inw. MHK-Fs12070/IX.

155 Lasota Ewelina, Majkowska-Szajer Dorota: Slady...,
s. 79-80.

54 Gotab Marta: Srebrowe techniki fotograficzne. ,Ochrona Zabyt-
kéw” 1982, t. 35, nr 1-2, 5. 45-52.

i waznosci zwierzat — zostaly potraktowane jak przedmioty.
Zorganizowanie pochodu w tej formie to przejaw typowo
ludzkiej perspektywy: zwierzeta réznych gatunkéw zabra-
no na pochdd, nie zastanawiajac si¢ nad tym, jak czuja sie
przybrane kwiatami konie, ptaki niesione w ciasnych klat-
kach lub czy psy nie stresuja si¢ zbytnio hatasem ulicznym
i innymi zwierzetami w poblizu.

Szczegdlnie interesujace sg ujecia dotyczace funkcjono-
wania ambulatorium dla maltych zwierzat, ktére od 1934
roku dzialalo przy ulicy Zwierzynieckiej 42. Przedstawiaja
personel podczas opieki nad zwierzecymi pacjentami®'. Na

2152

jednym ze zdje¢"? sanitariusz Stanistaw Wisniewski pozuje,
trzymajac na rekach sporej wielkosci kundla (ryc. 41). Jak
dowiadujemy si¢ z adnotacji na odwrociu, psiak to Dzia-
dzio, ktérego przyprowadzono do ambulatorium z oznaka-
mi skrajnego wyczerpania i sznurem puszek przywigzanym
do ogona. Po wyleczeniu pies otrzymat obroze z inicjatami
Zwiazku, nowa budeg i pilnowat siedziby ambulatorium.

Podsumowanie

Powyzszy tekst stanowi rodzaj refleksji dotyczacej obec-
nosci zwierzat na fotografiach ze zbioréw Muzeum Krako-
wa. Jego zadaniem bylo rzucenie §wiatla na najwazniejsze
zjawiska dajace si¢ zaobserwowad w tym zakresie i krotkie
ich skomentowanie. Nie ulega watpliwosci, ze nie wy-
czerpuje on tematu i szerokiego spektrum zagadnier. Bez
watpienia temat wart jest poglebionych studidw, bo kaz-
da fotografia niesie ze sobg inng opowies¢ i inny jest kon-
tekst obecnosci na niej zwierzecia. Refleksja nad obecno-
$cig zwierzat w fotografii wydaje si¢ tym zasadniejsza, ze
odegraly one duza role w jej rozwoju. Przeciez bez zwierzat
nie bytaby mozliwa chociazby technika bromo-zelatynowa,
zwana takze technikg suchej plyty zelatynowej'>, w kedrej
role no$nika dla substancji $wiatloczulej stanowila zelaty-
na, produkt pochodzenia odzwierzecego. Byl to ogromny
skok w rozwoju fotografii. Odtad bowiem mozliwa stala si¢
produkcja gotowych do uzycia negatywdw, co znacznie ula-
twialo wykonywanie zdje¢'>*.

Patrzac na fotografie zwierzat, mozna doj$¢ do wniosku,
ze czedciej sa one traktowane jak przedmioty niz podmio-
ty. Zapewne wplywa na to swoisty filtr antropocentryczny,
ktéry cztowiek zdaje si¢ mimowolnie wobec zwierzat stoso-
waé. Nawet jedli na co dziel zwierze traktuje podmiotowo,
to bardzo czesto na fotografiach narzuca mu swéj ludzki
punkt widzenia.
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Kriegerowie — biografia niemozliwa?

Informacje o autorce: historyczka szeuki, adiunkt MK,
Dzial Inwentaryzacji i Gromadzenia Zbioréw Muzeum

Krakowa, http://orcid.org/0000-0001-7370-2642

Information about the author: art historian, Associate
Curator at the Museum of Krakéw, Collection Inventory-
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Abstrakt: Biografia Ignacego Kriegera i jego rodziny pel-
na jest luk i niejasnosci. Mimo préb podejmowanych przez
kolejnych badaczy wiele podstawowych faktéw do dzi$ po-
zostaje niewyjasnionych, czego powodem jest brak Zrédet.
Celem artykulu jest weryfikacja dotychczasowych ustalert
i wzbogacenie ich o nowe informagje.

Ignacy Krieger (18172-1889) i Anna (1818/1820-
1899) mieli najprawdopodobniej szescioro dzieci: Janet-
te Hof (ok. 1843-1913), Natana (1844-1903), Amalie
(1845/1846-1928), Franciszke (1847/1848-1894), Pauli-
ne Fuchs (ur. 1854) i J6zefe Baum (1861-1932). Rodzi-
na byla wyznania mojzeszowego, ale ulegala stopniowe;j
polonizacji. Kriegerowie pochodzili spoza Krakowa, w la-
tach czterdziestych i pigddziesigtych XIX wieku mieszkali
w Lipniku (obecnie cze$¢ Bielska-Biatej). Nie wiadomo,
czym Ignacy si¢ tam zajmowal ani kiedy zajat si¢ fotografia.
W 1860 roku otworzyl w Krakowie atelier, mieszczace sie
najpierw przy ulicy Grodzkiej 13, a nastgpnie na rogu Ryn-
ku Gléwnego 42 i ulicy $w. Jana 1. Na poczatku lat szes¢-
dziesiatych Krieger prowadzit réwniez zaktad w Tarnowie.

Po jego $mierci zaklad fotograficzny dziatal niezmiennie
pod tym samym nazwiskiem, a prowadzily go jego dzieci —
Natan i Amalia, ktérzy zawodu zapewne nauczyli si¢ przy
ojcu. W zwiazku ze swoja dziatalnoscia utrzymywali kontakty
z krakowskim $rodowiskiem naukowym, byli réwniez czlon-
kami Towarzystwa Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa.
Amalia Krieger pod koniec zycia, w 1926 roku, przekazala
negatywy i wyposazenie atelier gminie miasta Krakowa, usta-
nawiajac jednoczesnie fundacje im. b. pamieci Ignacego, Na-
tana i Amalii Kriegeréw. Losy tej spuscizny po jej $mierci nie
s jednak jasne. Negatywy trafity do Muzeum Przemystowe-
go w Krakowie, a po jego likwidacji do Biblioteki Akademii
Sztuk Pigknych, skad ostatecznie w 1967 roku przekazane zo-

staly do Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. Nie udato
sie natomiast odnalez¢ wigkszo$ci wyposazenia zakladu, z wy-
jatkiem stotu zachowanego w Teatrze im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie. Na spuscizne prywatng Kriegeréw skiadajg
sic meble i drobne przedmioty, przekazane przez Amalie do
Muzeum Przemystowego (obecnie znajdujace si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie), a takze fotografie rodzinne (w Mu-
zeum Krakowa i Muzeum Fotografii w Krakowie). Nagrobki
Ignacego i Natana zachowaly si¢ do dzi§ na cmentarzu zydow-
skim przy ulicy Miodowej w Krakowie.

The Kriegers — an Impossible Biography?

Abstract: The biography of Ignacy Krieger and his family is
full of gaps and ambiguities. Despite the attempts made by
numerous researchers, many basic facts still remain unclear,
due to the lack of sources. The aim of the present paper is to
verify previous findings, and to complement them with new
information.

Ignacy Krieger (18172-1889) and his wife Anna
(1818/1820-1899) most probably had six children: Ja
netta Hof (ca. 1843-1913), Natan (1844-1903), Amalia
(1845/1846-1928), Franciszka (1847/1848-1894), Pauli-
na Fuchs (born 1854) and Jézefa Baum (1861-1932).
The family was of the Judaic faith, however, it underwent
gradual Polonization. The Kriegers came from outside of
Krakéws; in the 1840s and 1850s they lived in Lipnik (cur-
rently a part of the city of Bielsko-Biata). What Ignacy did
there for a living remains a mystery, and we do not know
when he took up photography. In 1860 he opened an ate-
lier in Krakéw; at first, the studio was located at 13 Grodz-
ka Street, and then it was moved to the corner of 42 Main
Market Square and 1 St. John’s Street. In the early 1860s
Krieger also ran a studio in Tarnéw.

After his death, the photographic studio continued to work
invariably, under the same family name, and was run by his
children — Natan and Amalia, who had probably learnt the
profession by assisting their father. Due to the character of their
work, the Kriegers had connections with Krakéw’s academic
circles, and were members of the Society of Friends of Krakéw
History and Heritage. At the twilight of her life, in 1926, Ama-
lia Krieger donated the negatives and equipment of the atelier
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to the municipal commune of Krakéw, at the same time estab-
lishing a foundation dedicated to the blessed memory of Igna-
cy, Natan and Amalia Krieger. However, the fate of that family
legacy after Amalia’s death is rather obscure. The negatives were
donated to the Museum of Industry in Krakéw, and following
its liquidation, presented to the Library of the Academy of Fine
Arts, whence they were finally (in 1967) transferred to the His-
torical Museum of the City of Krakéw. Unfortunately, most of
the studio’s equipment has not been tracked down, except for
the table which has survived at the Juliusz Stowacki Theatre
in Krakéw. The private legacy of the Krieger family comprises
furniture and some smaller objects which had been donated
by Amalia to the Museum of Industry (and are currently in
the possession of the National Museum in Krakéw), as well as
family photographs (at the Museum of Krakéw and the Mu-
seum of Photography in Krakéw). The tombstones of Ignacy
and Natan Krieger have been preserved in the Jewish cemetary
at Miodowa Street in Krakéw.

Stowa kluczowe: Ignacy Krieger, Natan Krieger, Amalia
Krieger, historia fotografii, fotografia w Krakowie

Keywords: Ignacy Krieger, Natan Krieger, Amalia Krieger,
history of photography, photography in Krakéw

Biografia Ignacego Kriegera (ryc. 1) i jego rodziny pelna
jest luk i niejasnoéci. Mimo préb podejmowanych przez ko-
lejnych badaczy wiele podstawowych faktéw do dzi§ pozostaje
niewyjasnionych. Gléwne ustalenia w tym zakresie, opubliko-
wane w Polskim stowniku biograficznym, poczynita Celina Bak-
-Koczarska'. Wiedze t¢ udalo si¢ poszerzy¢ o nowe fakty dzieki
opublikowaniu przez Wande Mossakowsks planéw atelier?,
a takze za sprawg odnalezienia przez Eugeniusza Dude nagrob-
kéw Ignacego i Natana Kriegeréw?. Pozostale opracowania do-
tyczace tej rodziny zasadniczo nie wnosza nowych informadji,

Ryc. 1. Ignacy Krieger, fot. zaklad Ignacego Kriegera, ok. 1880,
negatyw kolodionowy; w zbiorach MK, nr inw. MHK-6248/K

powtarzajac te same, znane juz fakty’. Podstawowa przyczyna
takiego stanu jest brak Zrédel — dysponujemy bowiem przede
wszystkim informacjami pochodzacymi z dokumentéw urze-
dowych, gléwnie spiséw ludnosci i ake metrykalnych, sa one
jednak zachowane wybidrczo, a brak jest zwlaszcza ake sprzed
osiedlenia si¢ Kriegeréw w Krakowie. Co wiecej, niektdre z za-
wartych w nich danych sa sprzeczne badz niejasne’. Nie zacho-
waly sie dokumenty rodzinne ani prywatna korespondencja®,
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U Polski stownik biograficzny: Krieger Ignacy. Haslo oprac. Celina
Bak-Koczarska. T. 15. Wroctaw 1970, s. 307-308.

> Mossakowska Wanda: Topografia zaktadu fotograficznego Igna-
cego Kriegera. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa” 1985, z. 12, s. 56-60.

> Duda Eugeniusz: Kriegerowie. Nowe szczegoly biograficzne. ,Kra-
kéw” 1992/1993, nr 2, s. 30. Dokumentacj¢ fotograficzna wykonat
wowczas Andrzej Malik, kedremu dzigkuje za jej udostepnienie oraz
za dodatkowe informacje na ten temat.

4 Przede wszystkim: Andruszkiewicz Janusz: Ignacy Krieger foto-
graf dawnego Krakowa. ;Magazyn Kulturalny” 1974, nr 3, s. 29-31;
Kozinski Jerzy: Fotografia krakowska w latach 1840-1914. Zarys
historii. Krakéw Dawniej i Dzis, t. 20. Krakow 1978, s. 104-111;
Kwiatkowska Teresa, Malik Andrzej: Zespdt negatywow szklanych
z zaktadu fotograficznego rodziny Kriegerdw w posiadaniu Muzeum Hi-
storycznego miasta Krakowa. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984, z. 11, s. 51-54; Album
fotografii dawnego Krakowa z atelier Ignacego Kriegera. Przedstowie
Wihadystaw Bodnicki, oprac. hist. Janusz Andruszkiewicz. Krakéw
1989; Kozinski Jerzy: Rodzina Kriegeréw. Krakowscy fotografowie
dokumentalisci. ,Alma Mater” 2015/2016, nr 180-181, s. 114-117;

Ignacy Krieger. Wybér fotografii i oprac. Ewa Gaczol, Teresa Kwiat-
kowska, wstep Ewa Gaczol. Krakéw 2017, s. 3-10; Gaczol Ewa:
Ignacy Krieger i jego kolekcja klisz szklanych. ,Spotkania z Zabytkami”
2017, nr 7-8, s. 51-53; eadem: Natan Krieger: krakowski fotograf.
,Spotkania z Zabytkami” 2017, nr 9-10, s. 53-55; eadem: Ostar-
nia wlascicielka zatkladu fotograficznego Kriegersw. ,Spotkania z Zabyt-
kami” 2018, nr 1-2, 5. 53-56; Natan Krieger. Wybor fotografii i oprac.
Ewa Gaczol, Anna Kwiatek. Krakow 2018, s. 5-12; Amalia Krieger.
Wybor fotografii i oprac. Ewa Gaczol, Joanna Gellner. Krakéw 2019.
5> Wazne zrédlo stanowia spisy ludnosci Krakowa, jednak zawarte
w nich informacje bywaja niezgodne z innymi Zrédtami. Wynika to
zapewne z faktu, ze spisy te opieraly si¢ na o§wiadczeniach mieszkan-
cow, ktére nie zawsze weryfikowano z dokumentami, zob. instrukcje
ogloszona przed spisem w 1880 r. ,,Dziennik Rozporzadzen dla Stol.
Krél. Miasta Krakowa” 1880, L. 3, s. 40-41.

¢ Zachowaly si¢ pojedyncze listy Kriegeréw do réznych oséb (m.in.
Stanistawa Tomkowicza, zob. przyp. 60, Wladystawa Luszczkie-
wicza, zob. przyp. 65, czy Wlodzimierza Demetrykiewicza, zob.
przyp. 72), ale dotycza one niemal wylacznie spraw zawodowych,
natomiast listy skierowane do zakladu oraz korespondencja pry-

watna przepadly bez $ladu.
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dlatego ustali¢ mozna przede wszystkim daty narodzin, sluboéw
i $mierci poszczeg6lnych cztonkéw rodziny, choé i to nie za-
wsze. Z koniecznoci zatem réwniez niniejszy artykut ma cha-
rakter czysto faktograficzny, za cel majac weryfikacje dotychcza-
sowych ustalen, ale takze wzbogacenie ich o nowe informagje’.
Natomiast z zalozenia pominieta zostata wickszo$¢ zagadnien
zwigzanych z dziatalnoscia zaktadu® — wyjatek stanowi nieznany
dotad wykaz wyposazenia zakladu oraz kwestia loséw spuscizny
zalkdadu po $mierci Amalii, kedra wymagala uporzadkowania.

Ignacy Krieger i jego rodzina

Rok 1860 jest powszechnie przyjmowang data osiedle-
nia si¢ Ignacego (Izaka, Icchaka, Jézefa)’ Kriegera w Kra-
kowie i rozpoczecia przez niego dziatalnosci fotograficznej.
Informacja ta opiera si¢ na pierwszym ogloszeniu jego za-
ktadu, ktére opublikowat krakowski ,,Czas” 13 maja 1860
roku'®, z pewnoscia jednak fotograf do miasta musiat przy-
by¢ nieco wczesniej (by¢ moze byt to juz 1859 rok'), aby
znalez¢ odpowiednie miejsce do zamieszkania i prowadze-
nia atelier. Wspomniany anons informowal, ze powrécit on
»Z za granicy, gdzie podrézowat celem wydoskonalenia si¢
w fotografii”, nie wiadomo jednak, gdzie sytuowala si¢ owa
zagranica. Biorac pod uwage lokalizacje geograficzna Kra-
kowa i znajomo$¢ przez Kriegera jezyka niemieckiego, za-
pewne byt to o$rodek niemieckojezyczny. Ignacy miat wow-
czas okolo 40 lat — urodzit si¢ bowiem miedzy 1817 a 1820
rokiem (przy czym najbardziej prawdopodobny wydaje sie
rok 1817) w wéjtostwie Mikotaj na przedmiesciach Wado-
wic (obecnie czgé¢ miasta) wzglednie w Stryszowie (obecnie
powiat wadowicki) jako syn Enocha Kriegera i Feigi z Hup-
pertéw'?. Jego zong byla Anna (Hany, Hanni; ryc. 2), cér-
ka Mojzesza i Chaji Thiebergeréw, urodzona miedzy 1818
a 1820 rokiem zapewne w Bulowicach, ewentualnie w Gle-
bowicach® (obecnie powiat o$wiecimski). Przed przyby-

Ryc. 2. Anna Krieger, fot. zaklad Ignacego Kriegera, ok. 1880,
negatyw kolodionowy; w zbiorach MK, nr inw. MHK-5706/K

ciem do Krakowa, w latach czterdziestych i pig¢dziesigtych
XIX wieku, Kriegerowie niewatpliwie mieszkali w Lipniku
(obecnie cze$¢ Bielska-Bialej)'4, gdyz tam urodzito sie kil-
koro ich dzieci. Nie wiadomo jednak, czym Ignacy Krie-
ger tam si¢ zajmowal ani kiedy i dlaczego wybral zawdd
fotografa. Kriegerowie byli wyznania mojzeszowego, postu-
giwali si¢ — jak zapisano w 1880 roku — dwoma jezykami:
niemieckim i polskim, z wyjatkiem najmlodszej c6rki, ked-
ra uzywala tylko polskiego®. Drziesi¢¢ lat pdzniej podano

7 Do czgci zrédel wykorzystanych w niniejszym artykule dotarfam
dzigki stronie prowadzonej przez Dana Hirschberga. Hirschberg
Dan: Krieger Family [online]. [dostgp 21