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Andrzej Iwo Szoka

Lajkonik jako obiekt muzealny

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa od blisko 70 lat
sprawuje opieke nad Pochodem Lajkonika. Opieka ta odnosi
si¢ w pierwszym rzedzie do nadzoru nad organizacjg do-
rocznego obrzedu, ktéry ma miejsce w oktawe $wieta Bo-
zego Ciala, ale do tego jednego rodzaju aktywnosci nie sie
ogranicza'. Do pozostalych dziatari nalezy przede wszystkim
gromadzenie w muzealnych zbiorach przedmiotéw, ktére
byly bezposrednio zwiazane z organizowaniem uroczystosci
(w tym przede wszystkim strdj Lajkonika, ubiory jego or-
szaku, choragiew i inne akcesoria uzywane przed uczestni-
kéw widowiska) lub tez takie, ktére sa z obrzedem zwiazane
posrednio. Wsréd nich nalezy wymieni¢ obiekty stanowiace
zrédla ikonograficzne obrazujace przebieg Pochodu Lajkoni-
ka, lecz réwniez i te, ktdre méwig nam o znaczeniu Lajko-
nika jako zjawiska kulturowego i elementu niematerialnego
dziedzictwa kulturowego (np. figurki Lajkonika umieszcza-
ne w tradycyjnych szopkach krakowskich czy tez medale
okolicznosciowe lub rzezby, ktére ukazuja Konika zwierzy-
nieckiego jako symbol Krakowa). Wymienione obiekty nie
stanowig zwartej kolekcji muzealnej. Sg rozproszone po réz-
nych muzealnych dziatach, z ktérych na pierwszym miejscu
nalezy wymieni¢ kolekcje Dziatu Folkloru i Tradycji Krako-
wa MHK. W jej sktad wchodzi stréj Lajkonika, kedry zostat
wykonany w latach 1901-1904, a jego elementy zaprojek-

towal m.in. Stanistaw Wyspianski (1869-1907)% Jednakze
gromadzenie, wlasciwie przechowywanie, zabezpieczanie,
konserwowanie, naukowe opracowywanie i organizowanie
wystaw muzealnych z wykorzystaniem wyzej wymienio-
nych obiektéw nie zamyka listy dziatan Muzeum zwigza-
nych z opieka nad tradycja Lajkonika. Konik zwierzyniecki
jest uznawany, zgodnie z ustawa o muzeach, jako dobro
kulturowe o charakterze materialnym, lecz réwniez niema-
terialnym’. Formalnym potwierdzeniem tego podwdjnego
charakteru Lajkonika jest jego umieszczenie w 2014 roku
na Krajowej Liscie niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego, ktéra oparta jest na Konwencji UNESCO w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 17 pazdziernika 2003 roku®. Przygotowanie i dokonanie
wpisu Pochodu Lajkonika na Krajows Liste sprawilo, ze rola
Muzeum wobec tego zjawiska kulturowego zostala inaczej
zdefiniowana. Instytucja stala si¢ bowiem ekspertem, ke6ry
nie jest wiadcicielem elementu niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego (co najwyzej jest whascicielem artefaktéw
materialnych, ktére sa z tym dziedzictwem zwiazane), lecz
stuzy on pomoca grupie depozytariuszy elementu dziedzic-
twa’. W przypadku Pochodu Lajkonika depozytariuszami
sa cztonkowie orszaku Lajkonika, ktérzy zlozyli wniosek
o dokonanie wpisu na Krajowa List¢®. Ostatnia, chociaz nie
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! Pierwszy Pochdd Lajkonika, ktdrego organizatorem bylo Muzeum,
mial miejsce 12 czerwca 1947 r. Byt to jednoczesnie pierwszy Po-
chéd, ktdry zorganizowano od 1939 r. Archiwum Zakladowe MHK
(dalej cyt. AZ MHK), 1. Uroczystosci (1947-1950), nr inw. 112.
Zarzad Miejski w Krakowie powierzyt organizacj¢ Pochodu Jerzemu
Dobrzyckiemu jako dyrektorowi MHK i jednoczesnie jako wice-
prezesowi Towarzystwa Milosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa
(dalej cyt. TMHIZK), ktére bylo, wspélnie z rodzing Micinskich,
odpowiedzialne za Pochéd przed wojna.

2 Stanistaw Wyspiariski, Strdj Lajkonika, nr inw. MHK-60/Xa/1-13.
Nota katalogowa obicktu zob. Swiat Lajkonika. Konik na swiecie. Red.
Klimek Lukasz. Krakéw 2014, nota nr 170, s. 223-224 (autorzy noty
Alicja Dobosz, Andrzej Iwo Szoka). Katalog wystawy w Muzeum Hi-
storycznym Miasta Krakowa, patac Pod Krzysztofory — Konik na swiecie,
1 kwietnia — 31 sierpnia 2014 r., Dom Zwierzyniecki — Swiat Lajkonika,
29 marca — 26 pazdziernika 2014 r. Kurator Andrzej Iwo Szoka.

3 Ustawa z 21 listopada 1996 r. 0 muzeach, art. 1. Dz.U. 1997,
nr 5, poz. 24 (wraz z ustawg z 29 czerwca 2007 r. o zmianie
ustawy o muzeach).

4 Konwencja weszla w zycie w Polsce 16 sierpnia 2011 r. Dz.U.
2011, nr 172, poz. 1018.

5 Termin depozytariusze stosowany jest w Polsce przez Narodowy
Instytut Dziedzictwa w odniesieniu do spolecznosci zwigzanych
z danym zjawiskiem niematerialnego dziedzictwa kulturowego,
zob. Czym jest Krajowa Lista niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego? [online]. Narodowy Instytut Dziedzictwa [dostgp 19 lutego
2016 r.]. Dostepny w internecie: http://niematerialne.nid.pl/Dzie-
dzictwo_niematerialne/Krajowa_inwentaryzacja/.

¢ Krajowa Lista niematerialnego dziedzictwa kulturowego [online].
Narodowy Instytut Dziedzictwa [dostgp 25 sierpnia 2015 r.]. Do-
stgpny w internecie: http://niematerialne.nid.pl/Dziedzictwo_nie-
materialne/Krajowa_inwentaryzacja/Krajowa_lista NDK/.
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mniej wazna aktywnoscia Muzeum w zakresie opieki nad
dorocznym Pochodem Lajkonika, jest prowadzenie badan
naukowych nad jego historia, geneza i wspdlczesnym od-
biorem obrzedu.

Muzeum powinno postrzegaé ten obrzed holistycznie
i nie ogranicza¢ si¢ do zbierania zwiazanych z tradycja pa-
miatek. Juz samo podjecie si¢ roli organizatora pochodu
w 1947 roku bylo rozwiazaniem nowatorskim w dziatalno-
$ci muzealnej. Znaczaca w tym zastuga dr. Jerzego Dobrzyc-
kiego (1900-1972), dyrektora MHK w latach 1946-1964,
a wezeéniej, od potowy lat trzydziestych XX wieku, kierow-
nika Miejskiego Biura Propagandy (odpowiedzialnego za
dzialalno$¢ promocyjng miasta)’.

W niniejszym tekscie pragne pokaza¢ przeobrazenia
w podejsciu do elementu lokalnego niematerialnego dzie-
dzictwa, jakim jest Lajkonik, ktére w ciggu 200 lat dopro-
wadzily do spojrzenia wspélczesnego. W tym celu koniecz-
ne bedzie odwolanie si¢ do nastepujacych po sobie préb
kreacji Konika zwierzynieckiego jako obiektu muzealnego.
Jedynie na marginesie bede odwolywat si¢ natomiast do
niezwykle bogatej literatury naukowej, ktdrej przedmiotem
zainteresowan byly dzieje i geneza Pochodu Lajkonika®.

Konik zwiergyniecki Michala Stachowicza
i dekoracja pafacu biskupéw krakowskich

(ok. 1816-1850)

Moze wydawac si¢ zaskakujace, ze obrzed Konika zwie-
rzynieckiego wlasciwie w tym samym momencie dziejowym
zaistnial zaréwno w literaturze, sztuce, jak i w dziatalnosci
bedacej zalazkiem przysztego muzealnictwa. W odniesieniu
do literatury mam na mygdli artykul Konstantego Majera-
nowskiego (1787-1851) pod tytutem Konik, ktdry autor
opublikowat w ,, Pszczdlce Krakowskiej” pod pseudonimem
Pielgrzym z Tenczyna 10 czerwca 1820 roku. Artykut prze-
kazywal relacje z Pochodu Konika, ktéry odbyl si¢ dwa dni
wezeéniej, a takze zawieral najstarszy opis legendy o od-
partym przez krakowskich wléczkéw najezdzie Tataréw na
Krakéw’. Tekst Majeranowskiego byt punktem wyjscia dla
poetdw, powiesciopisarzy i innych twércow, ktdrzy starali
si¢ zaprzac wiasny talent literacki do zobrazowania tradycji
Lajkonika. Czym dla literackich przedstawieri byt tekst Ma-
jeranowskiego, tym dla wyobrazeni plastycznych stal si¢ ob-
raz krakowskiego malarza cechowego Michata Stachowicza

(1768-1825) ukazujacy obchéd Konika na przedmiesciu
zwierzynieckim. Kompozycja ta znana jest z dwoch zacho-
wanych autorskich replik, malowanych olejno na plétnie.
Przedstawiana ona harce Konika zwierzynieckiego na tle
szerokiego pejzazu z widocznym wzniesieniem (najprawdo-
podobniej podkrakowskiego Sikornika) i drewniang zabu-
dowa Zwierzyrica. Klasztor Norbertanek jest niewidoczny
z powodu zastaniajacej jego zabudowania ogromnej chmury
kurzu, ktéra unosi si¢ za przedstawionym widowiskiem!?.
Ubrany w lekkie, jasne szaty, zloty pas kontuszowy i czer-
wono-bialy, zdobiony w biate pi6ra turban brodaty jezdziec
dosiada niewielkiego konika i dzierzac w reku bulawe, zry-
wa si¢ do biegu za uciekajacym w tumanie kurzu dumem.
W rzeczywistosci jezdziec porusza si¢ na wlasnych nogach,
ktére wystaja spod czapraka''.

Z opisanym obrazem wiaze si¢ jednak wiecej pytari niz
odpowiedzi. Po pierwsze, nie wiemy, czy jedna z dwéch
domniemanych replik nie jest w rzeczywistoéci pierwo-
wzorem malowidla. Po drugie, czy oryginal obrazu zostat
przez Stachowicza namalowany w zwiazku z jego pracami
przy dekoracji patacu biskupéw krakowskich na zlecenie
biskupa Jana Pawla Woronicza (1757-1829). Odnosnie
do pierwszego zagadnienia, to pierwsza z zachowanych
replik zostata zakupiona za sume¢ 90 koron od dr. Henry-
ka Matzkego z Krakowa 19 czerwca 1901 roku do zbio-
réw krakowskiego muzeum miejskiego, ktére w tym cza-
sie funkcjonowato jako dzial Archiwum Aktéw Dawnych
Miasta Krakowa'?. Zgodnie z notg katalogowa autorstwa
Emmanuela Swieykowskiego, egzemplarz ten jeszcze przed
sprzedaza byt w marcu 1901 roku pokazywany na wystawie
dziet Stachowicza w Sukiennicach. Opis Swieykowskiego
$wiadczy, ze obraz stuzyt jako ekran przed kominkiem ($la-
dy zniszczen, listwa przymocowana do gérnej ramy obrazu
i pozostatosci po podstawkach w dolnej). W jego prawej
dolnej czgéci znajdowata si¢ natomiast sygnatura: 1820
A. 26... Michael Stachowicz invenit pinxit Cracovia. Bio-
rac to pod uwage, Swieykowski uznal, ze ten olejny obraz
znajdowal si¢ pierwotnie w sali Krakowskiej (jadalni) pala-
cu biskupiego'. To twierdzenie badacz opart z pewnoscia
na opisie dzieta in situ, opublikowanym w kilku wydaw-
nictwach w 1822 roku. Przytoczmy w tym miejscu tresé
opisu: ,Dwunasty zabytek obyczajéw krakowskich wyobra-
za zastonnik przed kominem, olejem na plétnie malowany,
gdzie krotofilny Konik jezdzca tureckiego udajacy, przypo-
mina stare podanie odpedzenia Tataréw na przedmiesciu

7 MHK wrziglo na siebie odpowiedzialnos¢ za organizacje Pochodu
Lajkonika jako jednego z wydarzed w ramach Dni Krakowa, zob.
Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Krakéw Jerzego Dobrzyckiego.
Krakéw 2014, s. 60-61. Folder wystawy w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa, Kamienica Hipolitéw, 4 wrze$nia 2014 r. — 8 lu-
tego 2015 r. Kurator Katarzyna Winiarczyk.

8 Zainteresowanego czytelnika odwoluje do artykulu: Szoka An-
drzej Iwo: Tajemnica pochodzenia Lajkonika. Konik zwierzyniecki
w oczach badaczy. W: Swiat Lajkonika..., s. 20-30.

> Majeranowski Konstanty [Pielgrzym z Tenczynal: Konik.
Pszczétka Krakowska” 1820, t. 2, nr 47a, s. 195-196.

10 Zob. Lang Elzbieta: Stréj Konika Zwierzynieckiego i jego or-

szaku na podstawie tekstéw zrédlowych i historycznej ikonografii.
W: Swiat Lajkonika..., s. 76.

! Michat Stachowicz, Konik zwierzyniecki, 1820, olej, ptétno, 63 na
92 c¢m, w zbiorach MHK, nr inw. MHK-253/I1I; Michat Stacho-
wicz, Konik zwierzyniecki, 1820, olej, ptétno, 67 na 100,5 cm,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, nr inw. MP4499.
12 AZ MHK, Inwentarz muzeum, nr inw. 121/7, poz. 233, s. 63;
zob. Lichoriczak-Nurek Grazyna: Poczqtki Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa. ,Rocznik krakowski” 2005, t. 71, s. 125-138.
Y Katalog malowidet, rysunkdw, sztychow i litografii Michata Stacho-
wicza wystawionych w salach Sukiennic staraniem Towarzystwa Mi-
losnikdw Historyi i Zabytkéw Krakowa. Krakéw 1901, s. 7, nr 17.



Konik zwierzyniecki Michata Stachowicza. Prawdopodobnie ten obiekt stuzyt jako zastonnik przed kominem w patacu biskupdw krakowskich;
w zbiorach MHK, nr inw. MHK-253/I11, fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus, 2012

zwierzynieckim, dokad tego ozylego bohatyra lud krakow-
ski z choragwiami i cechami po skofczenem nabozedstwie
oktawy Bozego Ciala, wsréd zabaw i wesolosci corocznie
odprowadza”'. Mozna zalozy¢, 7e obraz-ekran zostal oca-
lony z pozaru, ktdry zniszczyt dekoracje patacu biskupiego
w 1850 roku. W tych dramatycznych chwilach starano sie
w pierwszej kolejnosci ratowaé dziela Stachowicza. Wsréd
0s6b wyciagajacych obrazy z plomieni byl ksigdz kanonik
Alfons Skdrkowski (1809-1862), ktéry nastepnie miat by¢
whascicielem obrazu ukazujacego konika. Kolejno przeszedt
on na wilasno$¢ wspomnianego dr. Matzkego®. Wszyst-
ko wskazuje zatem, ze znajdujacy si¢ obecnie w zbiorach
MHK olejny obraz Konik zwierzyniecki jest whasnie tym
zastonnikiem z palacu biskupéw krakowskich'. Nie znaj-

dziemy juz na jego ramach $ladéw po wspomnianych przez
Swieykowskiego podstawkach i listwie. Nie jest widoczna
dzi§ réwniez data 1820 A. 26 przy sygnaturze w prawym
dolnym rogu. Zmiany te mogly jednak nastapi¢ w czasie
konserwacji, ktora w 1915 roku przeprowadzit Wiadystaw
Pochwalski (1860-1924)". W zwiazku z powyzszym uzna-
wana za zaginiong trzecia replika Konika zwierzynieckiego,
ktéra Zbigniew Michalczyk wymienia w swoim katalogu,
w rzeczywistoéci nigdy nie istniata'®.

Nie oznacza to, ze posiadany przez MHK egzemplarz
jest pierwowzorem przedstawienia. Jezeli informacja Swiey-
kowskiego o rzekomej dacie jest rzetelna, wéwczas za starsze
o kilka miesiecy ptétno nalezy uzna¢ obraz przechowywany
obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.
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4 Grabowski Ambrozy: Historyczny opis miasta Krakowa i iego
okolic. Krakéw 1822. Palac biskupéw krakowskich, s. 152; Pafac
biskupow fkrakowskich. ,Pszczétka Krakowska” 1822, t. 10, nr 9,
s. 159.

15 Zob. Michalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz (1768-1825) —
krakowski malarz migdzy barokiem a romantyzmem. 'T. 1. Warszawa
2011, s. 157; Eljasz-Radzikowski Walery: Konik zwierzyniecki.
Krakéw 1898, s. 33. Radzikowski blednie podaje, ze chodzi o ksig-
dza H. Mackego (sic!).

16 Nota katalogowa obiektu zob. Swiat Lajkonika..., nota nr 14,
s. 201-202 (autorka noty Elzbieta Lang). O tym, ze obraz ze zbio-
réw Muzeum przy Archiwum Aktéw Dawnych jest rzeczywiscie
ckranem z palacu biskupiego pisali juz Franciszek Gawelek oraz

Jerzy Dobrzycki, lecz nie przeprowadzili wywodu, ktéry udowod-
nitby to stwierdzenie, zob. Gaweltek Franciszek: Konik zwierzy-
niecki. ,Rocznik Krakowski” 1919, t. 18, s. 156-157; Dobrzycki
Jerzy: Michat Stachowicz. W setng rocznice Smierci. Krakéw 1925,
s. 15.

17 AZ, Inwentarz muzeum..., poz. 233, s. 63. W Inwentarzu znaj-
duje si¢ dopisek, ze podpis pojawit si¢ dopiero po przeprowadzeniu
konserwacji. Mozliwe jednak, ze okotol 1901 r. byt on widoczny
razem z data, a nastgpnie ulegl zabrudzeniu. Dzigki konserwacji
udalo si¢ odtworzy¢ sam podpis Stachowicza, lecz juz bez daty.

18 Michalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz (1768-1825) — kra-
kowski malarz migdzy barokiem a romantyzmem. T. 2. Warszawa
2011, notanr D 78, s. 231.
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Posiada ona na odwrociu napis: Procesja zwierzyniecka z ko-
nikiem w Krakowie | przez Stachowicza w Kurji Krakowskiej
1820 Jan. 2, K:193". Jest réwniez prawdopodobne, ze ist-
nialy jeszcze inne repliki Konika zwierzynieckiego. Swiadczy
o tym rysunek piérkiem i oféwkiem autorstwa Teodora Bal-
tazara Stachowicza (1800-1873). Na rysunku umieszczono
sygnature Michala Stachowicza, ktéra by¢ moze istniata na
pierwowzorze. Towarzyszy jej data 1819, co by¢ moze ozna-
cza, ze syn tworcy dekoracji patacu biskupiego miat dostep
do wczesniejszej, zaginionej pracy swojego ojca®.

Nie mozna zatem wykluczy¢, ze Michal Stachowicz pra-
cowal nad przedstawieniem Konika zwierzynieckiego przed
rozpoczeciem prac dekoratorskich pod kierunkiem biskupa
Woronicza. Nalezy zauwazy¢, ze krakowski malarz powtd-
rzyl w dekoracjach w patacu biskupim wzory z dziel, ktére
sam stworzyl kilka lat wezeéniej. Tak byto np. z kompozy-
cjami ukazujacymi przysiege Kosciuszki na Rynku krakow-
skim w 1794 roku i wjazd ksiecia Jézefa Poniatowskiego
do Krakowa w 1809 roku, ktére wezesniej powielane byly
w licznych egzemplarzach i znajdowaly miejsce w domach
nawet biedniejszych mieszczan krakowskich. Jak pisze Zbi-
gniew Michalczyk: ,Dzigki zatrudnieniu ich autora w pa-
facu biskupim doczekaly si¢ nobilitacji — powtérzono je
w technice olejnej i staly si¢ czescig wyrafinowanego progra-
mu™?!. Mozliwo$¢ powstania pierwowzoru Konika zwierzy-
nieckiego Stachowicza na wiele lat przed rozpoczeciem prac
przy dekoracji patacu biskupiego uprawdopodabnia réw-
niez fake, ze artysta nie ukazuje na ptétnie oprawy pochodu,
ktéry odbywat si¢ okoto 1820 roku. Na obu obrazach pedz-
la Stachowicza widzimy orszak ztozony z okolo 30 wtdcz-
kéw ubranych w od$wietne, kontuszowe stroje. Tymczasem
w pismie samych wtéczkéw do prezydenta Wolnego Miasta
Krakowa Stanistawa Wodzickiego (1765-1843) z 2 marca
1816 roku mowa jest o udziale w uroczystej procesji Bo-
zego Ciala i ,odbywaniu konika zwierzynieckiego” przy
udziale zaledwie szesciu bylych cztonkéw upadtej po 1795

1 Michat Stachowicz, Konik zwierzyniecki, w zbiorach MNW;, zob.
przyp. 11. Michalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz. .. T. 2, nota
nr A 552, s. 146.

20 Teodor Baltazar Stachowicz, Obchdd Lajkonika, po1820, rysunek
pidrkiem i oféwkiem, 31,5 na 40 cm, w zbiorach MHK, nr inw.
MHK-2327/VIIL.

' Michalczyk Zbigniew: Michal Stachowicz...T. 1, s. 207-208.
22 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), Akta cechu
wléczkéw. Handel drewnem, sygn. 3162, k. 171-173.

2 Zob. Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny biskupa
Jana Pawla Woronicza w Krakowie. Krakéw 2002, s. 298-299.

24 Ibidem, s. 301-305.

» Wezyk Franciszek: Okolice Krakowa. ,Pszczétka Krakowska”
1820, t. 2, nr 52, s. 236-242.

26 Opinie badaczy krytykujacego teksty dotyczace folkloru
w ,Pszczdlce Krakowskiej” zebrane w: Romankéwna Mieczy-
stawa: ,, Pszczotka Krakowska” (1819-1822). Biblioteka Krakowska,
nr 101. Krakéw 1939, s. 64-69.

¥ Tazbir Janusz: Z dziejow falszerstw historycznych w Polsce w pierw-
szej polowie XIX wicku. ,Przeglad Historyczny” 1966, t. 57, z. 4,
s. 580-598.

roku kongregacji*?. Informacja ta oznacza, ze Michal Sta-
chowicz przedstawit w kompozycji przebieg pochodu, ktéry
mial miejsce jeszcze w czasach funkcjonowania organizacji
zawodowej wtdczkéw lub niedtugo po jej formalnej likwi-
dacji. Mozliwe, ze to whasnie krakowski malarz cechowy byt
pierwszym tworca, ktory zwrécil uwage na ludowy obrzed
Konika zwierzynieckiego i dzigki Stachowiczowi zostal on
wprowadzony nastepnie w $wiat sztuki i literatury.

Przelomowe znaczenie ma tu objecie godnosci biskupa
krakowskiego przez Jan Pawla Woronicza w 1815 roku,
ktéra sprawowal przez nastgpne 12 lat. Woronicz, sam be-
dac plodnym pisarzem i poeta, skupit w niedtugim czasie
wokot siebie $rodowisko literatéw i artystéw. Jego mece-
nat artystyczny nie ograniczyl si¢ jedynie do zatrudnienia
krakowskich architektéw i malarzy przy dekoracji palacu
biskupiego, o czym nizej, lecz mial wplyw réwniez na od-
radzajace si¢ po okresie zametu politycznego zycie literac-
kie Wolnego Miasta Krakowa. W okrytej nowym blaskiem
siedzibie biskupiej przy ulicy Franciszkaniskiej mialy miej-
sce organizowane przez biskupa Woronicza spotkania elity
intelektualnej Krakowa z czestym udzialem gosci przyby-
tych z Warszawy. Spotkania te odbywaly si¢ regularnie dwa
razy w tygodniu. Od licznych salonéw artystycznych, ktére
znajdowaly miejsce dla siebie w krakowskich domach tego
czasu, posiedzenia u biskupa Woronicza miala odréznia¢
wyjatkowa atmosfera, przepetniona patriotyzmem i skupie-
niem na sprawach wolnosci ojczyzny, co bylo zastuga osoby
gospodarza®. Wsréd oséb zwiazanych z salonem artystycz-
nym biskupa Woronicza warto wymieni¢ Franciszka Wezy-
ka (1785-1862), ktéry w 1809 roku napisat, a w 1820 roku
wydal swéj poemat Okolice Krakowa. Do tego samego kregu
nalezat réwniez wspomniany Majeranowski. W wydawanej
od 1819 roku pod jego redakcja ,Pszczdlce Krakowskiej”
ukazywaly si¢ artykuly i utwory poetyckie gloryfikujace
pamigtki przesztosci w Krakowie i jego okolicach, poswie-
cone wydarzeniom ze $wietnej przeszlosci kraju i miasta.
To wlasnie w ,Pszczélce Krakowskiej” opiewat pickno
i wspanialg przeszlo$¢ okolic Krakowa, w tym zwlaszcza
Zwierzyfica i wzgérza bl. Bronistawy Franciszek Wezyk®.
W polu zainteresowania zespotu ,Pszczétki Krakowskiej”
znalazly si¢ krakowskie tradycje i legendy oraz postaci zwia-
zane z lokalng historia miasta. Oprécz wspomnianego ar-
tykulu pos$wicconego Konikowi zwierzynieckiemu byly to
publikacje dotyczace Krakusa i Wandy, mistrza Twardow-
skiego, Bractwa Kurkowego, Mikotaja Wierzynka, obrze-
déw sobétkowych, Rekawki, combra. Wiadomosci na te-
mat pochodzenia i przebiegu tych uroczystosci oraz legend
uznawano za falszerstwo wydawcy ,,Pszcz6tki” juz w czasach
jemu wspotezesnych®. W pdzniejszych badaniach spojrza-
no jednak mniej surowym okiem na twérczo$¢ Majeranow-
skiego. Jego fantazja z pewnoscia wzbogacita publikowane
opowiastki, lecz nie mozna wykluczy¢, ze autor opieral sie
na legendach zaslyszanych wéréd ludu czy tez wykorzystat
fragmenty autentycznej piesni braci kurkowych do stworze-
nia wlasnej wersji”’.

Nie mozna nie zauwazy¢ zbieznoéci tematéw z dziedzi-
ny folkloru krakowskiego podejmowanych przez autoréw
publikujacych w ,,Pszczétce Krakowskiej” z kompozycjami,
ktére pojawily si¢ w tym samym okresie w dekoracjach pa-



facu biskupiego. Byly to zagadnienia z pewnoscia omawiane
w czasie spotkant organizowanych przez biskupa Woroni-
cza. Sam Woronicz, cho¢ urodzony w Brdowie na Wotyniu
i we wezesniejszym okresie bardziej zwiazany z Warszawa
niz Krakowem, juz na wiele lat przed objeciem biskupstwa
dawne;j stolicy podejmowal w swojej poezji tematy krakow-
skie. W sielance Bolechowice z 1784 roku, dedykowanej
archidiakonowi i sufraganowi krakowskiemu ks. Jézefowi
Olechowskiemu (1735-1806), opiewa pickno okolic Kra-
kowa?. Przy tej okazji przywoluje m.in. postaci z krakow-
skich legend, w tym pogromce smoka Kraka i jego cérke
Wandg oraz wspomina mogily majace skrywa¢ ich doczesne
szczatki”. Nie znajdziemy, co prawda, w twérczosci Wo-
ronicza wspomnienia o Koniku zwierzynieckim, jednakze
prawdopodobne jest, ze to wlasnie w czasie sprawowania
przez niego godnosci biskupiej (1815-1827) zwyczajem
stalo si¢ skladanie przez Lajkonika pokionu biskupowi
krakowskiemu przy trzykrotnym powiewie choragwia pod
oknami jego siedziby™.

W takiej wiasnie atmosferze intelektualnej powstaé
musial projekt dekoracji patacu biskupéw krakowskich.
Po okresie zawieruchy dziejowej na przefomie XVIII i XIX
wieku, gdy patac stuzyt m.in. za szpital wojskowy, biskup
Woronicz postanowit nada¢ swojej siedzibie nowy wystréj
oraz znaczenie. Prace budowlane powierzyt architektowi
Szczepanowi Humbertowi (1756—1829). Palac mial sie sta¢
miejscem prezentacji dziet sztuki i, w mniejszym stopniu,
pamigtek zwiazanych z dziejami Polski, a takze czedcio-
wo Krakowa. Sale zostaly udekorowane freskami i obra-
zami, ktérych autorami byli malarze Jézef Peszka (1767-
1831) i Michat Stachowicz. Dekoracje rzezbiarska powie-
rzono Danielowi Grajzmerowi. Malarstwo zdobiace sale pa-
facu powstato prawdopodobnie w latach 1819-1821, cho-
ciaz sam remont rozpocza! si¢ juz zapewne w 1816 roku’’.
Malowidfa powstale z inicjatywy Woronicza umieszczono
w amfiladzie pomieszczert w poludniowym trakcie pierw-
szego pietra zachodniego skrzydta patacu®.

Osobng calo$¢ stanowily dekoracje sali Krakowskiej
(jadalni), do ktérej wchodzilo si¢ z holu pierwszego pietra
przez niewielki przedpokdj. Aranzacja tego przedpokoju
byla niejako wstepem do tresci ukazanych w sali Krakow-
skiej. Obejmowata ona widoki okolic Krakowa, Ojcowa,

Pieskowej Skaly, klasztoréw w Tyricu, Czernej i na Biela-
nach, ktére umieszczono na supraportach?. Calos¢ malo-
widel byla autorstwa Michata Stachowicza. Na sklepieniu
tej sali namalowal on posta¢ bogini Minerwy, trzymajacej
w dloniach herb Krakowa oraz ksigge konstytucji nadanej
Wolnemu Miastu Krakowowi. Pod sufitem znajdowat sie
malowany gzyms w formie medalionéw, w ktérych Sta-
chowicz umiescil szereg 0séb zwiazanych z Rzeczypospoli-
ta Krakowska. Pod gzymsem malarz przedstawit a/ fresco
trzy alegorie: nad drzwiami w $cianie wschodniej Rolnic-
two i Handel (symbol wladz Wolnego Miasta Krakowa),
nad drzwiami w $cianie zachodniej Nauke i Prawo (sym-
bole Akademii), nad drzwiami w $cianie pétnocnej Religie
i Moralno$¢ (symbole kapituly). Sciany sali zostaly podzie-
lone na 11 segmentéw. W kazdym ukazano jeden obraz na-
wiazujacy do zycia gospodarczego lub tradycji i zwyczajéw
na obszarze Krakowa i okolic: Targ zbozowy na Kleparzu,
Sptaw wislany na Kazimierzu, Kopalnie wegla w Jaworznie,
Kopalnie zelaza w Siewierzu, Kopalnie marmuréw w Debni-
ku, Kopalnie olkuskie, Kopalnie soli w Wieliczce, Kopalnie soli
w Swoszowicach, Kopalnie Miedzianej Gory, Obchdd strzel-
cow krakowskich oraz wyobrazona w postaci fresku nad ko-
minkiem Sobdtka swigteczna. Osobno potraktowano przed-
stawienie na ptétnie Konika, ktére znalazto si¢ w sali w po-
staci ekranu stuzacego za zastonnik przed kominkiem?.

Z wymienionych dziel najbardziej interesujace wydaja
si¢ kompozycje zwiazane z lokalnymi tradycjami Krakowa.
Oprécz oméwionego wyzej Konika zwierzynieckiego byt to
w pierwszej kolejnosci pochdd strzelcéw krakowskiej szkoly
strzeleckiej z krélem kurkowym. Nie zachowaly si¢ autor-
skie repliki tego obrazu®. Szczgéliwie jednak kompozycja ta
zostala w 1837 roku powtdrzona przez nieznanego malarza
w formie tonda. Obraz powstal na zamdwienie Aleksan-
dra Dunin-Wasowicza (zm. 1858), czlonka utworzonego
w 1833 roku Towarzystwa Strzeleckiego Krakowskiego
(TSK), ktére nawigzywalo do tradycji przedrozbiorowego
Bractwa Kurkowego. Anonimowy artysta powtérzyt przed-
stawienie z malowidfa znajdujacego si¢ w sali Krakowskiej
patacu biskupiego lub korzystal z nieznanego rysunku Sta-
chowicza czy tez litografii. Przedstawia ono pochdd kréla
kurkowego z lat 1786/1787, Sebastiana Glixellego (1741—

1803), mieszczanina krakowskiego i cztonka cechu szklarzy.
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28 Jan Pawet Woronicz. Pisma wybrane. Oprac. Malgorzata Nesteruk,
Zofia Rejman. Wroctaw 2002, s. 7.

» Woronicz Jan Pawel: Bolechowice. W: Dzicla poetyczne wier-
szem i prozq Jana Pawta Woronicza. T. 1. Wyd. Jan Nepomucen
Bobrowicz. Lipsk 1853, s. 32-33.

% Majeranowski Konstanty [Pielgrzym z Tenczynal: Konik...,
s. 193-195. Jeszcze pod koniec XVIII w. krakowskie wladze kosciel-
nie patrzyly nieprzychylnym okiem na uzywanie w czasie uroczystosci
Bozego Ciata nietypowych i pobudzajacych do $miechu strojéw, zob.
Szoka Andrzej Iwo: Lajkonik — Konik zwierzyniecki — dzieje niema-
terialnego eksponatu muzealnego. W: Swiat Lajkonika. .., s. 36-37.
3 Zob. Brusiewicz Lech: ,Gabinet historyczny” Jana Pawla
Woronicza tytulem do wiecznej chwaly jego imienia. W: Sztuka
i historia. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki Krakéw,
listopad 1988. Warszawa 1992, s. 283; Michalczyk Zbigniew:

Michat Stachowicz. .. T. 1, s. 156.

32 Zob. rzut pomieszczen palacu biskupiego zob. Nowobilski
Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny. .., s. 85; por. opis pomieszczen
amfilady pélnocnej: Michalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz. ..
T. 1,s.172.

% Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenar artystyczny. .., s. 95.

3 Grabowski Ambrozy: Historyczny opis miasta. .., s. 148-152;
Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny. .., s. 96; Michal-
czyk Zbigniew: Michat Stachowicz... T. 1, s. 159-162.

% Dysponujemy jedynie miedziorytem wedlug rysunku Michala
Stachowicza, ktéry ukazuje w szczegélach samego srebrnego kura
Bractwa Kurkowego z 1564/1565 r. Michal Stachowicz, Wjobra-
zenie Srebrnego Kurka Szkoly Strzeleckiej w Krako[wie], 1821, mie-
dzioryt, papier, 20,4 (12,5) na 11,6 (8) cm, w zbiorach MHK, nr
inw. MHK-760/VIII.
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Pochéd kréla kurkowego Sebastiana Glixellego wedtug obrazu Mi-
chala Stachowicza; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-178/BrK; fot.
Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus, 2012

Pochéd ten odbyt sie przez krélem Stanistawem Augustem
Poniatowskim (1732-1798) 16 czerwca 1787 roku w czasie
wizyty kréla w Krakowie. Obraz przedstawia ,,ptasiego wlad-
cg” ze srebrnym kurem Szkoly Strzeleckiej na szyi, idacego
przez krakowski Rynek wéréd dumu mieszczan wraz z mar-
szatkami, kozernikami (straza przednia Bractwa Kurkowego
ubrang w stroje nawiazujace do ubioru tureckiego) i innymi
cztonkami Bractwa Kurkowego pod choragwiami’®.

3 Pochdd krdla kurkowego Sebastiana Glixellego (1741-1803), dar
Aleksandra Dunin-Wasowicza dla TSK, autor nieznany, 1837,
olej, deska, rama z drewna wisniowego, $redn. 107 cm, w zbiorach
MHK, nr inw. MHK-178/BrK (karta inwentarzowa obiektu autor-
stwa Grazyny Lichoriczak-Nurek).

3 Michat Stachowicz, Sobdtka swigteczna, szkic do dekoraciji sali
Krakowskiej palacu biskupiego, w zbiorach Lwowskiego Muzeum
Historycznego, nr inw. I'-16103; zob. Michalczyk Zbigniew:
Michat Stachowicz... T. 1, s. 160—161.

3% Grabowski Ambrozy: Historyczny apis miasta..., s. 151-152.

» Michalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz... T. 1, s. 252.

4 Zob. Brusiewicz Lech: ,Gabinet historyczny”... s. 261-283;
Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny. .., s. 93-238; Mi-
chalczyk Zbigniew: Michat Stachowicz... T. 1,s. 156-209. W po-
wyzszych pracach znalez¢ mozna odwolania do wezesniejszych prac
podejmujacych ten temat.

4 Kontakt migdzy ksigdzem Woroniczem a ksigzng Izabelg Czarto-
ryska w czasie powstawania dekoracji krakowskich byl bliski. Tematy
podejmowane na malowidlach w patacu biskupim byly omawiane
w jej otoczeniu, zob. Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat arty-
styezny..., s. 226-227.

42 Zob. Brusiewicz Lech: ,Gabinet historyczny”..., s. 267-268;
Passowicz Waclaw: Prekursorzy muzealnictwa — Jan Pawet Woro-
nicz. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa” 1985, z. 12, s. 13-16.

Kompozycje ukazujacy obrzedy sobdtkowe znamy dzie-
ki kopii autorstwa Jana Wojnarowskiego oraz szkicowi do
malowidla sygnowanego pod datg 4 stycznia 1817 roku
przez samego Stachowicza. Szkic ten przechowywany jest
obecnie w Lwowskim Muzeum Historycznym. Michat Sta-
chowicz przedstawil chlopéw i chlopki, ktérzy ukazani sg
w kilku scenkach rodzajowych. W centrum kompozycji wi-
dzimy mlodego meiczyzne przerzucanego przez towarzyszy
zabawy nad ogniskiem. Inni rozniecajg dopiero ogieri za po-
mocg pochodni, czes¢ gawiedzi shucha muzyki granej przez
uczestnikéw zabawy na skrzypach i flecie, widzimy przytu-
lajace si¢ i tariczace pary, a takze bijatyke pomiedzy dwoma
chopcami. Wszystko odbywa si¢ na tle wiejskiej zabudowy
z ko$ciotem oraz widocznych wzgdrz?’. Wedlug autora opi-
su Patacu biskupdw krakowskich, malowidlo przedstawia ob-
rzedy, ktére odbywaja sie od Wielkiej Soboty po wigilie $w.
Jana wsréd wzgdrz Zwierzytica i Krzemionek. Ich gléwnym
elementem jest skakanie przez ogniska i rado$¢ chlopstwa
z rozkwitajacych plonéw rolnych, co uwiecznil tez w swojej
poezji Jan Kochanowski (1530-1584). Jezeli przyjrzymy
si¢ ubiorowi postaci tworzacych kompozycje, to odnajdzie-
my elementy typowe dla stroju krakowiakéw zachodnich,
jak pasy z brzekadtami i obszyte barankiem czapki krakuski.
Jednoczesnie czgéé strojéw wyglada juz mniej rodzimo i bu-
dzi skojarzenia z ubiorem wloskich i francuskich wie$nia-
kéw. Wynikato to faktu, ze Stachowicz niektére ze swoich
scen rodzajowych wzorowal na obcych rycinach®.

Zainteresowania badaczy zajmujacych si¢ dekoracjami
patacu biskupiego skupialy si¢ na potudniowej amfiladzie,
a przede wszystkim gabinecie historycznym. Starano si¢ po
odtworzy¢ jej wystrdj przez odnajdywanie zachowanych
oryginalnie znajdujacych si¢ w nim obrazéw lub tez ich
replik, kopii badZ rycin ukazujacych calosciowy wystrdj
pomieszczenia. Wysitki badaczy skupialy si¢ réwniez na
odkryciu i opisaniu przestania ideowego, ktére Woronicz
przy pomocy Stachowicza pragnal przekaza¢ osobom od-
wiedzajacym patacowe pokoje. Obecny stan badan, gléw-
nie za sprawa prac Lecha Brusiewicza, ks. Jézefa Andrze-
ja Nowobilskiego i Zbigniewa Michalczyka, jest pod tym
wzgledem zadowalajacy™. Wsréd spostrzezen ksiedza No-
wobilskiego warto odnotowa¢ to, ktére méwi o polozeniu
nacisku na tematyke ludowa i przedstawienia pickna kraju
ojczystego, czego reprezentacja byly widoki okolic Krakowa
i sceny z zycia ludu krakowskiego. Jest to jeden z aspek-
tow, ktéry odrdznial koncepcje Woronicza od doskonale
mu znanych rozwiazani zastosowanych przez ksigzne Iza-
bele Czartoryska (1746-1735) w Swiatyni Sybilli w Puta-
wach®!. Do tych wnioskéw nalezy jeszcze dodaé informacje
o zainteresowaniu dzietem Woronicza i Stachowicza pod
katem postrzegania go jako rodzaj pierwszego muzeum hi-
storycznego®®. Nie mozna bylo w tym kontekscie uciec od
poréwnan patacu biskupiego ze starsza o kilka lat Swiatynia
Sybilli w Pulawach. Warto w tym miejscu podkresli¢ zwiaz-
ki Woronicza z Czartoryskimi, ktérym jeszcze jako miody
duchowny zawdzieczal awanse i wyrdznienia. Byl on takze
czegstym gosciem ksieznej Izabeli w Pulawach. To wlasnie
obserwacja pamiatek narodowych w Swiatyni Sybilli zain-
spirowala Woronicza do skomponowania poematu nosza-
cego jej nazwe, w ktérym opiewal miniong chwale naro-



Szkic Michala Stachowicza do obrazu Sobétka $wiateczna; w zbio-

rach Lwowskiego Muzeum Historycznego, nr inw. I'-16103

du®. Ta zbiezno$¢ ich zainteresowan historycznych i prze-
konan patriotycznych musiata by¢ szerzej znana, skoro na
ingresie biskupa w Krakowie wzywano go, aby Swiatynie
Sybilli wzniést na Wawelu™. Woronicz poszed! czesciowo
za tym wezwaniem, lecz wybral inne niz wzgérze wawel-
skie miejsce, a przede wszystkim zdecydowal si¢ na inny niz
w Pulawach sposéb budowania narracji. W Swiatyni Sy-
billi oglada¢ mozna bylo historyczne przedmioty, gléwnie
pamigtki po wielkich postaciach w dziejach narodu, ktére
zostaly zgromadzone przez ksigzna. W palacu biskupéw
krakowskich przedmiotéw tego rodzaju byto niewiele. Nar-
racja zostala poprowadzona przede wszystkim za pomoca
malarstwa $ciennego, ktére zostalo wykonane specjalnie na
potrzeby tej konkretnej dekoracji®®. Nie do kofica mamy
wiec w tym przypadku do czynienia z podstawowa funkcja
charakteryzujaca muzeum, jakg jest gromadzenie pamiatek
przesztosci i powstatych poza muzeum dziet sztuki. Co naj-
wyzej mozna méwi¢ o wybieraniu kompozycji i motywédw,
ktére istnialy juz przed rozpoczeciem prac dekoratorskich.
Przestrzeli zaaranzowana przez Woronicza i Stachowicza
stala si¢ czym§ wigcej niz rezydencjg prywatna, podnosza-
cg prestiz gospodarza. Biskup pragnal, aby dzielo zobaczyli
liczni zwiedzajacy. Osobiscie oprowadzal po udekorowa-
nych salach licznych gosci, réwniez osoby nizszego stanu®.
Pragnal, aby miejsce to wywieralo wplyw na odwiedzaja-
cych i ich toisamo$¢?. Zgadzam si¢ z Lechem Brusiewi-
czem, ze wladciwe jest jednak postugiwanie sie wobec tego
wyjatkowego dzieta okresleniem $wiatynia pamigci zamiast
muzeum®,

Chociaz pafac biskupi nie odgrywal wprost roli mu-
zeum, to jednak niewatpliwie biskup Woronicz w sposdb
przemyslany zaplanowal tematyczny ukfad dekoracji w po-
szczegdlnych salach. Jako poeta siggal w swoich wezesnoro-
mantycznych utworach po motywy z legend krakowskich,
opiewat pickno podkrakowskich krajobrazéw. Razem z Mi-
chalem Stachowiczem jako pierwsi polaczyli ze sobg trzy
zwyczaje: pochdéd kréla kurkowego w Krakowie, obrzedy

i zabawy chlopstwa zwane sobétkg i harce Konika zwierzy-
nieckiego. Wczesniej nie wydaje si¢, aby te obrzedy ktokol-
wiek faczyl ze soba w jedng cato$¢. Nawet w opisie dekora-
qji patacu z 1822 roku podkresla si¢ réznice w korzeniach
wyobrazonych obrzedéw. Z jednej strony mamy tradycje
bractw strzeleckich, ktére przybyly do Krakowa z miast
niemieckich, a z drugiej znane wéréd ludéw stowiariskich
obchody przesilenia letniego o przedchrzescijanskim cha-
rakeerze. Konik z przedmies¢ jawi si¢ niejako pomiedzy ob-
rzedem miejskim i wiejskim®. Z cala pewnoscia mamy tu
do czynienia ze §wiadomga kreacjg Woronicza (tworcy narra-
qji) i Stachowicza (artysty odpowiedzialnego za aranzacje).
Kreacja byla na tyle znakomita, ze data zaczyn konceptowi,
jakim jest folklor krakowski, faczacy zjawiska majace bar-
dzo rdzne korzenie, wywodzace si¢ z réznych kultur. Zna-
czenie tych dekoracji jest niedocenione. Ksztaltowaly one
$wiadomo§¢ krakowian, a przynajmniej elit miasta w dobie
Rzeczypospolitej Krakowskiej i zawazyly na pdzniejszym
postrzeganiu krakowskiego folkloru.

Wystawa starozytnosci i zabytkéw sztuki
(1858-1859) w patacu Lubomirskich
(ul. $w. Jana 15)

Wystawa starozytnosci polskich w 1858 roku w Kra-
kowie byta wielkim wydarzeniem kulturalnym nie tylko
w zyciu miasta, ale i calego podzielonego na zabory kraju.
Cieszyta si¢ przez kilka miesiccy niestabnacym zaintereso-
waniem mieszkaficdw i przybyszéw z zagranicy. Inicjatywa
urzadzenia wystawy wyszta od cztonkéw Oddziatu Arche-
ologii i Sztuk Picknych c.k. Towarzystwa Naukowego Kra-
kowskiego. Cztonkowie oddzialu inspirowali si¢ zorganizo-
wang dwa lata wczes$niej warszawska wystawg starozytnosci
w patacu Augusta Potockiego (1806-1867). Oprocz prze-
stanek patriotycznych dodatkowa motywacja byta cheé roz-
wijania przedsiewziecia, jakim bylo Muzeum Starozytnodci,
ktére powstato przy Towarzystwie w 1850 roku. Przy okazji
wystawy miano zamiar u§wiadomi¢ osoby posiadajace pa-
miatki z przeszlosci i zbiory archeologiczne o koniecznosci
ich opracowywania oraz dokumentowania i opisywania
znalezisk. Liczono takze, ze obiekty dostarczone na wysta-
we przez osoby prywatne przynajmniej w czedci zostang po
jej zakonczeniu przekazane do kolekeji muzeum. Dochody
z biletéw wstepu miano przeznaczyé na budowe siedziby
dla muzeum oraz na restauracje koéciotéw krakowskich,
ktére ucierpialy w pozarze w 1850 roku. Wystawe organi-
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4 Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny..., s. 225.
44Zob. Brusiewicz Lech: ,Gabinet historyczny”..., s. 269-270.
4 Zob. Nowobilski Jézef Andrzej: Mecenat artystyczny. .., s. 226;
Brusiewicz Lech: ,Gabinet historyczny”..., s. 276.

4 Brusiewicz Lech: ,,Gabinet historyczny”..., s. 268-269.

47 Bylo pod tym wzgledem skarbnica wartosci wyobrazeniowych
i wrazeniowych, jak uwaza Waclaw Passowicz, por. Passowicz
Waclaw: Prekursorzy muzealnictwa. .., s. 14.

4 Brusiewicz Lech: ,,Gabinet historyczny”..., s. 268.

© Grabowski Ambrozy: Historyczny opis miasta. .., s. 151-152.



362

Henryk Walter, Wystawa starozytnosci i zabytkow szeuki, siet patacu Lubomirskich ze strojem Lajkonika i namiotem zdobytym pod Wied-

niem, 1683; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-754/VIII/2

zowal komitet pod przewodnictwem Antoniego Zygmunta
Helcla (1808-1870) i Piotra Moszyriskiego (1800-1879).
W jego sktad wchodzili jeszcze Karol Kremer (1812-1860),
Jozef tepkowski (1826-1894), Franciszek Paszkowski
(1818-1883), Pawel Popiel (1807-1892), Karol Rogawski
(1819-1888). Przygotowano tres¢ specjalnej odezwy opu-
blikowanej w ,,Czasie”, a przedrukowywanej w prasie we
wszystkich zaborach. Wzywano w niej osoby prywatne, ce-
chy, towarzystwa, przedstawicieli Kociota do przekazywa-
nia przedmiotéw na wystawe. Ekspozycje zgodzit si¢ ugo-
$ci¢ ksiaze Jerzy Henryk Lubomirski (1817-1872) w domu
jego matki Teresy z Czartoryskich (1785-1868) przy ul. $w.
Jana (obecnie pod nr. 15). Obiekty odbierano na podsta-
wie rewerséw (podpisywal si¢ gléwnie pod nimi Jézef Lep-
kowski). Sporzadzono ich wykaz, ktéry jednak nigdy nie
zostal w pelni opublikowany. Obejmowal 440 zabytkéw
archeologicznych (w tym zabytki egipskie, rzymskie i sto-
wiariskie). Do nich zaliczal si¢ tzw. posag Swiatowida, kt6ry
zostal wylowiony ze Zbrucza w 1848 roku i znajdowat sie

50 Schnaydrowa Bogumila: Z dziejow krakowskiej wystawy sta-
rozytnosci. ,Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie” 1977, r. 23,
s. 131-151; Wystawa starozytnosci w Krakowie. ,,Czas” 1858, nr 208,
z 12 wrzednia, s. 1-2.

5! Henryk Walter, Wystawa Starozytnosci Polskich w Krakowie w Pa-
tacu XX-gt Lubomirskich w roku 1858, 1858, Krakéw, Zaktad Lito-
grafii ,,Czasu”, litografia, papier, karton, 42,2-43 na 25-25,5 cm,
w zbiorach MHK, nr inw. MHK-754/VIII/1-5.

52 Siemiendski Lucjan: Przeglgd wystawy starogymosci i zabytkéw
sztuki urzqdzonej w Krakowie przez Komisyq delegowang z oddziatu ar-
cheologii sztuk pigknych w c.k. Tow. Nauk. krakowskiem. Krakéw 1858.

w posiadaniu Towarzystwa. Zebrano tez 650 sztuk milita-
riéw oraz 300 przedmiotéw sztuki sakralnej (oltarze, rzezby
i inne). Pamiatki cechowe, szklo, porcelana, stroje szlachec-
kie, ubiory wloscian dawaly tacznie sume 700 przedmio-
tow. Drzeworytow i starych rycin bylo 417, starych zega-
réw 23, gobelinéw 17. Wiecej bylo dawnych dyploméw,
gléwnie dokumentéw krélewskich — 113. Osoby przekazu-
jace przedmioty podawaly czesto ich warto$¢. Przy$wiecat
im czysto majatkowy cel, poniewaz wiele 0séb liczyto na
sprzedaz obiektéw dzigki prezentacji na wystawie. Ekspozy-
¢je otwarto 11 wrzesnia 1858 roku, a jej kustoszem zostat
Adam Piwarski. Wystawa byla udostepniana dla publiczno-
$ci od poniedziatku do soboty w godzinach od 10 do 13. Po
popotudniu na wystawe zapraszano rysownikéw i badaczy,
dla keérych wstep byt bezplatny. Dla uczniéw i studentéw
obowiazywaly znizki. Do 8 stycznia 1859 roku zwiedzito
wystawe 16 tysiecy 0sob. Dochéd wyniést 4000 ztr, a czysty
zysk 2500 zlr. Wystawa zatem spelnita oczekiwania finan-
sowe, lecz jednoczesnie zawiodla nadzieje organizatoréw,
jezeli chodzi o pozyskanie zbioréw do Muzeum Starozytno-
$ci. Darowizny na rzecz tej planowanej placéwki muzealnej
to gléwnie luznie przedmioty o mniejszej wartosci w po-
réwnaniu do bogactwa kolekcji prezentowanej w palacu
Lubomirskich®. Wystawie towarzyszylo kilka publikacji.
»Czas” wydal cztery litografie autorstwa Henryka Waltera
(zm. 1860), z ktdrych kazda ukazywala jedng z czterech sal
ekspozycyjnych’'. Lucjan Siemieriski (1807—1877) napisat
przewodnik po wystawie wydany przez drukarnie ,,Czasu”
pod tytutem Przeglad wystawy starozytnosci i zabytkéw sztu-
ki**. Z pewnoscia najwickszym osiggnieciem wydawniczym
byla publikacja albumu zawierajacego fotografie autorstwa



warszawskiego fotografa Karola Beyera (1818-1877) przed-
stawiajace duza cze$¢ zgromadzonej kolekgji*?.

Na wystawie znalazly si¢ réwniez obiekty zwiazane ze
zwyczajami i tradycjami krakowskimi. Wsréd nich byt
srebrny kur krakowskiego Bractwa Kurkowego wraz z la-
skami marszatkéw tej organizacji®®. Do obiektéw zwiaza-
nych z krakowskim folklorem by¢ moze zaliczala si¢ tez
szopka nazywana ,Betlejem Narodzenia Chrystusa Pana’.
Nie wiemy jednak, jak wygladat ten obiekt, a takie czy
byl wytworem lokalnym, czy importowanym. Miata liczy¢
sobie juz wowezas 150 lat lub wigcej. Jej wiadciciel, Jézef
Pienigzek, okreslal szopke jako ,,pracowita, ozdobng i dog¢
kosztowng”. Podobno jej uroda zachwycit si¢ pewien major
austriacki i chcial ja odkupi¢ od whasciciela do gabinetu ce-
sarskiego w Wiedniu®.

Wreszcie na wystawie znalazly si¢ przedmioty zwiaza-
ne z pochodem Konika zwierzynieckiego i kongregacja
wléczkéw krakowskich. Obiekty te zostaly wypozyczone
od Andrzej Micinskiego z Pétwsia (1801-1871), ktdrego
przodkowie nalezeli do starszyzny kongregacji wléczkéw,
a on sam pelnil funkcje aranzera obchodu Lajkonika’.
Zgodnie z zachowanym rewersem, pierwotnie Lepkowski
chciat wypozyczy¢ od Micinskiego jedynie rzeczy zwigzane
z kongregacjq wldczkéw: sztandar, buzdygan, cztery chora-
giewki, dwie laski z orzetkami, kordelas i dwa krélewskie
przywileje dla kongregacji. Dopiero w dalszej kolejnosci do
rewersu dodatkowo dopisano informacje o wypozyczeniu
stroju Konika. Skladal si¢ on z czapki, kabatu, szpenceru,
spodni, pasa, szarfy, butéw, bulawy, fadownicy oraz oczywi-
$cie samego konika®. Na wystawie stréj ten zostal umiesz-
czony na stoliku w sieni patacu Lubomirskich, tuz przy jed-
nej z gtéwnych atrakgji ekspozycji, czyli przy namiocie zdo-
bytym przez wojska Jana III Sobieskiego pod Wiedniem.
Na stole obok stroju konika znalazly si¢ kosci zwierzat
prehistorycznych, m.in. mamutéw’®. Pozostate przedmioty
wypozyczone od Micinskiego umieszczono w innych sa-
lach wystawowych. Sztandar zawist prawdopodobnie wraz
z innymi choragwiami cechowymi pod sufitem sali Swiato-
wida®. Insygnia kongregacji umiejscowiono w sali wiekéw
$rednich obok innych zabytkéw cechowych®. Wiréd foto-
grafii reprodukowanych w albumie fotograficznym Karola
Beyera nie odnajdziemy takiej, ktéra przedstawia stréj Laj-

konika. Sg tam za to zdjecia insygnidw, ktére m.in. ukazujg
niezachowany do naszych czaséw jeden z dwéch buzdyga-
néw oraz jeszcze nieuszkodzone szefeliny widczkéw (m.in.
widoczne sa korony, ktére zaginely najpézniej pod koniec
XIX wieku)®!.

Prawdopodobnie za umiejscowienie stroju Lajkonika
w sieni patacu Lubomirskich tuz obok tureckiego namiotu
zdobytego w 1683 roku pod Wiedniem odpowiadal Jézef
Lepkowski. To wiasnie on doprowadzit do wypozyczenia
stroju, a przede wszystkim byl osobiscie zainteresowany tg
tradycja i jej poczatkami. Kilka lat po wystawie starozyt-
nosci Lepkowski opisal tradycje Lajkonika w swoim Prze-
gladzie krakowskich tradycyi, legend, nabozeristw, zwyczajow,
praystéw i wiasciwosci. Jest to pierwszy znany tekst, w ked-
rym pada nazwa Lajkonik (wczesniej uzywano tylko nazwy
Konik zwierzyniecki). Lepkowski usitowal takze rozwiazaé
zagadke genezy Lajkonika i postawit dos¢ oryginalna hipo-
teze. Wedlug krakowskiego badacza, legenda o odparciu
tatarskiej hordy mogla siega¢ swoimi korzeniami do histo-
rycznych wydarzen. Nie chodzitoby jednak o najazd Nogaja
na Krakéw z 1287 roku, lecz o zakoriczona powodzeniem
obrone Olomurica na Morawach w 1241 roku, ktérej bo-
haterem byl czeski wédz Zdzistaw ze Stenberga. Wedlug
Lepkowskiego, wydarzenia na Morawach bardziej zgadza-
ly sie z tym, co przekazata krakowska legenda. Olomuniec
zostal zaatakowany przez Tataréw w dniach, w ktérych
nastepnie przypadato $wicto Bozego Ciala, i miat swojego
legendarnego, ale znanego z imienia obrofice®. Stawiajac te
hipoteze, Lepkowski popelnil jednak dwa bledy. Po pierw-
sze, 6w obrofica mial nosi¢ imie Jarostaw, a nie Zdzistaw.
Po drugie wydarzenie takie nie jest historycznie potwier-
dzone. Jest to tylko legenda, ktdra ma ukazywa¢ chwalebne
poczatki rodu Sternbergéw®. Pomijajac jednak powyzisze
bledy w pdzniejszych dociekaniach Lepkowskiego, mozna
przypuszczad, ze umiejscawiajac Lajkonika obok namiotu
zdobytego pod Wiedniem przez wojska polskie, chciat on
stworzy¢ zalazek narracji méwiacej o chwalebnych zwycie-
stwach Polakéw nad ludami Wschodu: Tatarami i Turkami.

Wystawa starozytnosci z lac 1858-1859 to pierwsza eks-
pozycja muzealna, na ktérej umieszczono oryginalny stréj
i akcesoria Lajkonika. Nalezy zwréci¢ uwage, ze w stosunku
do projektu Woronicza i Stachowicza z patacu biskupiego
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mamy do czynienia z regresem w kreacji obiektéw zwiaza-
nych z krakowskim folklorem. Twércy wystawy zwrdcili co
prawda uwage na niematerialng warto$¢ wypozyczanych
przedmiotéw i uznali, ze ludowa tradycja Lajkonika zastu-
guje na zaprezentowanie jej wsréd imponujacych i boga-
tych zabytkéw, bedacych §wiadectwami $wietnosci narodu.
W przeciwienistwie do dekoragji sali Krakowskiej w patacu
biskupim nie dostrzegamy jednak, zeby twércy wystawy ujeli
calosciowo temat folkloru krakowskiego. Pamiatki Bractwa
Kurkowego zostaly umieszczone w innej sali niz stréj Konika
zwierzynieckiego. Nawet insygnia i choragiew kongregacji
wléczkéw potraktowano oddzielnie i zaprezentowano w zu-
pelnie innym kontekscie niz tradycja Lajkonika.

Wystawa Z dziejow i kultury Krakowa
(1952-1974) w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa (ul. $w. Jana 12)

Od konca XIX wieku przedmioty zwiazane z pochodem
Lajkonika (choragiew, pas dla jezdzca, kordelas, fadownica)
oraz pamiatki po kongregacji wlczkéw (buzdygan, szefeli-
ny, przywileje krolewskie) znalazly sie w Archiwum Aktéw
Dawnych miasta Krakowa®. W 1901 roku zostat zakupiony
opisany wyzej obraz Michala Stachowicza. Wlascicielem tych
obiektéw bylo Archiwum, lecz jednocze$nie byly one wpisane
do inwentarza Muzeum Historycznego, ktére funkcjonowato
od 1899 roku jako jednostka organizacyjna w ramach Ar-
chiwum®. W Muzeum przechowywano tez str6j Lajkonika
projektu Stanistawa Wyspiariskiego, wykonany w 1904 roku.
Byt on whasnoscia Towarzystwa Mitosnikéw Historii i Zabyt-
kéw Krakowa, ale przechowywano go przy ulicy Siennej 16
i kazdego roku wypozyczano rodzinie Miciniskich aranzujacej
pochéd. Jeszeze przed wybuchem I wojny swiatowej w 1914
roku planowano otworzy¢ wystawe stala w parterowej sali na-
roznej w budynku Archiwum przy ulicy Siennej 16. Ekspo-
zycja jednak nie powstala, a przez wigkszos¢ okresu miedzy-
wojennego do tego projektu nie wracano (dopiero w 1937
roku pomyslano o przeznaczeniu na ten cel §redniowiecznego
budynku przy placu Swictego Ducha 5)%.

18 grudnia 1945 roku Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa na mocy uchwaly Miejskiej Rady Narodowej
uzyskalo samodzielno$¢, a od 1947 roku przejeto od To-
warzystwa Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa role
organizatora dorocznego Pochodu Lajkonika. Jego dyrek-

torem od 1 czerwca 1946 roku byl Jerzy Dobrzycki. Ze-
spdél muzealnikéw przystapit do organizacji wystawy stalej,
obejmujacej catos¢ dziejow miasta, ktéra zostala otwarta
24 czerwca 1952 roku. Przygotowano ja w budynku be-
dacym siedzibg Muzeum, czyli w kamienicy Krauzowskiej
przy ulicy $w. Jana 12%. Autorem scenariusza i kierowni-
kiem calego przedsiewziecia byt Dobrzycki. Za oprawe pla-
styczng odpowiadal Witold Chomicz (1910-1984), z kt6-
rym Dobrzycki wspétpracowat juz przed wojnag w ramach
organizowanych Dni Krakowa®®. Czeécia wystawy byla sala
trzecia na pierwszym pietrze, ktorej tematyka poswiecona
byla dawnym tradycjom, zwyczajom i obrzedom krakow-
skim. Na potrzeby ekspozycji stroju Lajkonika projektu
Wyspiariskiego powstata duzych gabarytéw gablota, zapro-
jektowana przez Wladystawa Oremusa (1906-1973) i wy-
konana w jego pracowni artystyczno-slusarskiej”. Pochdd
zostal zilustrowany obrazem Michala Stachowicza oraz zaj-
mujacym caly $ciang plétnem ukazujacym wielopostacio-
wa kompozycje harcéw Lajkonika na przedmiesciu zwie-
rzynieckim autorstwa Hipolita Lipinskiego (1846-1884),
ktére MHK przejeto z Muzeum Okregowego w Rzeszowie
w 1951 roku’. Na przeciwleglej $cianie ustawiono w trzech
gablotach kilka okazéw szopek krakowskich jako wyraz
uzdolnien artystycznych proletariatu przedmies¢ Krakowa.
Obok znajdowata si¢ niewielka gablota zawierajaca trabke
hejnalisty, ktorej towarzyszyly fotografie ukazujace wieze
kosciota Mariackiego i trabiacego hejnaliste. Odpust Emaus
zostal zilustrowany obrazem olejnym Witolda Chomicza.
Kilka ilustracji poswiecono obrzgdom Rekawki i wiankom
w Krakowie. Wyjatkowa ,$ciezke dzwickowa” tworzyl zegar
w stylu biedermeier, wygrywajacy o kazdej godzinie jedna
z 12 fletowych melodii krakowskich. Twércy umiescili row-
niez w sali rodzaj motta skierowanego do zwiedzajacych,
za ktbre postuzyl fragment wiersza po§wieconego Konikowi
zwierzynieckiemu krakowskiego poety doby romantycznej,
Edmunda Wasilewskiego (1814-1846): A kto si¢ zapiera
pamiqtki swych ojcdw — tym wiatr poniewiera. W innej sali
zlokalizowano natomiast najwazniejsze pamiatki przejete
po zlikwidowanym w 1951 roku Towarzystwie Strzeleckim
Krakowskim ze srebrnym kurem na pierwszym planie. Za-
bytki te prezentowano w kontekscie obronnosci miasta’.
Niewatpliwy wplyw na scenariusz i aranzacje plastycz-
na sali po$wieconej krakowskiemu folklorowi mialy do-
$wiadczenia Dobrzyckiego i Chomicza z drugiej potowy lat
trzydziestych. Dobrzycki jako kierownik Miejskiego Biura

¢ ANK, Akta dotyczace obchodu Konika zwierzynieckiego, sygn.
3164, k. 225-229; 243-246; 265-268.

© AZ MHK, Inwentarz muzeum..., poz. 122-128, s. 33; zob. Li-
choficzak-Nurek Grazyna: Poczqthki Muzeum Historycznego. ..,
s. 140.

® Dobrzycki Jerzy: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa: jego
dzieje i zbiory. Krakéw 1955, s. 36-52.

57 Nowe Muzeum. ,Dziennik Polski” 1952, nr 151, z 25 czerwca, s. 4.
8 Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Krakow..., s. 50-58.

® Whasciwie wykonano dwie gabloty, pierwsza wersja wydawala
si¢ za cigzka i zbyt toporna. Muzeum mialo duze problemy z po-
zyskaniem sztabek zelaza na potrzeby wykonania gabloty, zob. AZ

MHK, Gospodarcze (sprawa wykonania gabloty dla Lajkonika)
(1951-1952), nr inw. 226.

70 Hipolit Lipinski, Lajkonik, ok. 1880 r., olej, ptétno, Ztocone ramy,
192 na 440 cm, w zbiorach. MHK, nr inw. MHK-587/111.

" Dobrzycki Jerzy: Muzeum Historyczne. .., s. 88-90; zob. tez
fotografie ze zbioréow MHK: Jézef Rosner, Fragment ekspozycji przy
ul. sw. Jana (fragment sali z ozdobng powaly, z ekspozycjq poswigcong
obyczajom), Krakéw, 1955/60, fotografia, papier fotograficzny, 12,2
na 17,7 cm, nr inw. MHK-Fs17533; tenze, Fragment ekspozycji przy
ul. sw. Jana (fragment sali z ozdobng powaly, z ekspozycjq poswigcong
Bractwu Kurkowemn), Krakéw, 1955/1960, fotografia, papier foto-
graficzny, 17,5 na 12,1cm, nr inw. MHK-Fs17532.



fotografii nieznany; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-Fp885/IX

Propagandy byt odpowiedzialny za scenariusz i organiza-
gje festiwalu Dni Krakowa w latach 1936-1939, a z kolei
Chomicz byt autorem plakatéw promujacych w kraju i za-
granica to $wicto miasta. Jednym z filaréw festiwalu byly
tradycyjne uroczystosci krakowskie, ke6rych ustalony przez
tradycje termin odbywania przypadal na okres miedzy
koricem maja a poczatkiem lipca: abdykacja i intronizacja
kréla kurkowego, Pochdd Lajkonika, sobdtki oraz wianki
(dwa ostatnie traktowane jako osobne wydarzenia)’?. Do-
brzycki doprowadzil takie w tym okresie do odnowienia
tradycji szopkarstwa krakowskiego. Dzigki jego staraniom
21 grudnia 1937 roku odbyt si¢ pierwszy konkurs na naj-
pickniejsza szopke krakowska. Przedsiewziecie to faktycznie
doprowadzito jednak nie tyle do odnowienia ginacej trady-
dji, ktéra polegata na wykonywaniu szopki petniacej funk-
¢je scenografii dla przedstawien jasetkowych odbywajacych
sie w domach krakowskich mieszczan, lecz do stworzenia
nowego rodzaju rzemiosla artystycznego. Jego wytworem
byla krakowska szopka konkursowa, ktdrej nie uzywano
do urzadzania przedstawied. Dobrzycki usitowal uczyni¢
z tradycji krakowskich atrakeje turystyczna, kedrych barw-
no$¢, magicznoé¢ i zakorzenienie w dziejach miasta bedzie
motorem promujacym Krakéw w kraju i zagranica. Najle-
piej obrazujg to plakaty promujace Dni Krakowa autorstwa
Chomicza. Artysta ukazywal na nich na pierwszym planie
Pochdd Lajkonika, za kedrym podazali bracia kurkowi, ko-
lednicy z szopka oraz postaci z legend krakowskich”. Aran-
zacja powojennej ekspozycji Z dziejow i kultury Krakowa

w czedel poswieconej krakowskiemu folklorowi byla zatem

w pewnym stopniu powrotem do ujecia zaprezentowanego
przez duet Woronicz i Stachowicz. Ponownie ujeto w jeden
koncept folkloru krakowskiego tradycje o bardzo réznych
korzeniach. Tym razem jednak bylo to wynikiem dzialan,
za pomoca ktdrych z dawnych mieszczaniskich, chlopskich
i przedmiejskich tradycji staro si¢ uczyni¢ wydarzenia z kre-
gu tworzacej si¢ whasnie kultury masowej.

Wystawa Z dziejow i kultury Krakowa
(1979-2006) w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa (patac Pod Krzysztofory,
Rynek Gléwny 35)

Po przenosinach siedziby Muzeum do patacu Pod
Krzysztofory w 1966 roku zdecydowano o otwarciu nowej
wystawy statej w bardziej przestronnych salach gmachu przy
Rynku Gléwnym 35. Przygotowanie merytorycznego sce-
nariusza stworzonego przez pracownikéw Muzeum trwato
do 1979 roku. Projekt aranzacji elementéw wystawy przy-
gotowal prof. Andrzej Pawlowski. Uroczyste otwarcie wy-
stawy miato miejsce 20 lipca 1979 roku z udziatem wladz

365

72 Zob. Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Krakow. .., s. 26-28.
73 Projekty plakatéw zob. Swiat Lajkonika..., noty nr 154155,
s. 221 (autor not Bartosz Heksel).
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miejskich”®. Whasciwa kreacja obiektu, jakim jest Lajkonik,
pozostala na tym samym etapie, co w starej siedzibie MHK.
Stréj projektu Wyspianiskiego znalazt sic w swojej gablocie
w salach parterowych. Obok ustawiono choragiew wlécz-
kéw, a w glebie sali stanely szopki. W tej czedei ekspozycji
znalazly sie réwniez odwolania do legend krakowskich. Po-
nownie osobno potraktowano insygnia kongregacji wlécz-
kéw, ktére znalazly sie w pomieszczeniach prezentujacych
eksponaty zwiazane z cechami krakowskimi”. Cze$¢ stalej
ekspozycji opowiadajaca o tradycjach i legendach cieszyla sie
najwicksza popularnoscia nie tylko wéréd odwiedzajacych
Krzysztofory grup dzieciecych, lecz réwniez wérdd dorostych
zwiedzajacych z kraju i zagranicy. Wielu z nich ograniczato
zwiedzanie wystawy krzysztoforskiej tylko do sal znajduja-
cych si¢ na parterze. Muzealnicy dostrzegli w ten sposdb site
oddzialywania folkloru krakowskiego, co skionilo ich do
siegniecia po te zagadnienia przy okazji kolejnych projektéw
wystawienniczych’.

Wystawa Legendy i tajemnice Krakowa.
Od kréla Kraka do Piotra Skrzyneckiego
(2005) w patacu Pod Krzysztofory

Zamierzeniem wystawy Legendy i tajemnice Krakowa.
Od kréla Kraka do Piotra Skrzyneckiego, ktdrej kuratorka
byla Anna Szalapak, byto ukazanie barwnego $wiata legend
i tradycji krakowskich bez naukowego, historycznego lub
etnologicznego zacigcia. Byta to pierwsza z cyklu czasowych
wystaw ,lokacyjnych”, ktdre stworzyly dla zwiedzajacych
droge do poznania miasta. Miala ona swéj poczatek wha-
$nie w legendach i basniach, aby nast¢pnie doprowadzi¢ do
wystaw opowiadajacych w sposéb monograficzny historie
Krakowa”’. Lajkonik zostal przedstawiony w ramach tej
ekspozycji niejako w barwnym orszaku dziesigtek postaci
i watkéw z magicznego uniwersum krakowskich legend, co
zostalo takze podkreslone w czasie widowiska towarzyszace-
go wernisazowi. Zasluga w tym réwniez Ewy Szymariskiej,
autorki aranzacji plastycznej. Kostium Lajkonika projektu
Wyspianskiego byt prezentowany w sieni palacu w swojej

74 Zaproszenie do Krzysztofordw. ,Dziennik Polski” 1979, nr 163,
223 lipca, s. 3.

7> Passowicz Wadaw: ,Z dziejow i kultury Krakowa” — nwagi
0 praygotowywanej wystawie. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa” 1979, z. 6, s. 95-99.

76 Dzigkuj¢ za powyzsze informacje Panu Dyrektorowi MHK Wa-
clawowi Passowiczowi.

77 Zwieficzeniem cyklu byla wystawa Krakdw — europejskic miasto
prawa magdeburskiego 12571791, zorganizowana w 2007 r. z okazji
750. rocznicy lokacji Krakowa. Dzickuje za powyzsza sugesti¢ Panu
Dyrektorowi MHK Waclawowi Passowiczowi.

7 Dobrzycki Jerzy: Nowe szaty Lajkonika. ,Dziennik Polski”
1963, nr 88, z 13 kwietnia, s. 2.

7 Szalapak Anna, Korzeniowski Rafal: Legendy i tajemnice
Krakowa. Od kréla Kraka do Piotra Skrzyneckiego. Krakéw 2005;
fotografie aranzacji wystawy ze zbioréw Pracowni Fotograficznej
MHK. Wystawa byla czynna od czerwca do listopada 2005 r.

Fragment wystawy Legendy i tajemnice Krakowa. Od kréla Kraka
do Piotra Skrzyneckiego. Widoczny na pierwszym planie strdj tatar-
ski druzyny Lajkonika, 2005, fot. Rafat Korzeniowski

Fragment wystawy Legendy i tajemnice Krakowa Krakowa. Od
kréla Kraka do Piotra Skrzyneckiego. Lajkonik w gablocie zaprojek-
towanej przez Wiadystawa Oremusa, 2005, fot. Rafat Korzeniowski

gablocie, ktéra jednak wyraznie ograniczala kontakt z tym
obiektem. Po raz pierwszy obok stroju samego Konika
zwierzynieckiego zaprezentowano tez inne kostiumy, kt6-
rych uzywano w czasie pochodu. W sieni Krzysztoforéw
umieszczono zatem bajkowe stroje widczkéw, Tataréw,
ktére powstawaly na zlecenie MHK w latach pieédziesia-
tych i sze$¢dziesiatych XX wieku wedlug projektow Wi-
tolda Chomicza”. Wyobrazenia Lajkonika w ikonografii
pokazano w innym miejscu niz stroje orszaku, mianowicie
w salach na parterze patacu. Zaprezentowano tez najstarsze
zachowane elementy kostiumu Konika zwierzynieckiego
z korica XIX wieku. Bezposrednio przy strojach orszaku
umiejscowiono ponownie szopki ze zbioréw MHK. Jedynie
w celu zobaczenia pamiatek Bractwa Kurkowego nalezato
si¢ uda¢ do innego oddzialu Muzeum, czyli do historycznej
siedziby braci kurkowych — Celestatu, w ktérym od 1997
roku znajduje si¢ wystawa stata poswiecona krakowskiej
konfraterni strzeleckiej. Interesujacym aspektem wystawy
bylo nowe ujecie tematyki legend krakowskich. Anna Sza-
fapak przedstawila nie tylko stare i dobrze znane legendy,
jak Lajkonik i Pan Twardowski, lecz réwniez dofaczyla do
nich XX-wieczny mit o czakramie oraz legendy krakow-
skich Zydéw. Waing role odgrywaly na wystawie sylwetki
historycznych postaci, ktérych czyny i osobowosci wyply-
nely na postrzeganie Krakowa jako miasta magicznego”.



Wystawa Swiat Lajkonika. Konik na $wiecie. Sala, w ktdrej zapre-

zentowano Lajkonika i jego orszak, 2014, fot. Andrzej Janikowski

Mozna powiedzied, ze wystawa Anny Szatapak realizowala
w pelni zamysl Woronicza i Stachowicza, czyli ujmowata
w jednej przestrzeni bardzo rézne zjawiska, kedre dopiero
muzealnik w procesie twérczym grupuje w jedng konstela-
¢je pod nazwa folkloru krakowskiego.

Wystawa Oblicza Zwierzyrica (2010)
w oddziale MHK Dom Zwierzyniecki
(ul. Krélowej Jadwigi 41)

Wystawe zorganizowano z okazji jubileuszu stulecia
przylaczenia Zwierzyica i Pétwsia do Krakowa. Jej kura-
torem byt Maciej Twardg. Istotng czescia ekspozycji byla
prezentacja zwierzynieckich zwyczajéw: Konika Zwierzy-
nieckiego, odpustu Emaus i szopkarstwa. Lajkonikowi po-

$wiecono jedna z sal na parterze. W przypadku prezentacji
stroju Lajkonika dobrym rozwigzaniem byla rezygnacja
z gabloty, ktéra nie pozwalata dostrzec w pelni bogatej
ornamentyki, wykonanej zgodnie z projektem Wyspian-
skiego. Kurator nawigzat do faktu, ze Lajkonik byt kiedy$
obrzedem wtéczkéw krakowskich. Nie podjat jednak wat-
ku genezy Konika zwierzynieckiego, a wystawa mogta by¢
do tego okazja. Aranzacj¢ wykonata Anna Szwaja®.

Wystawa Swiat Lajkonika. Konik na
Swiecie (2014; patac Pod Krzysztofory
i Dom Zwierzyniecki)

Mydla przewodnia wystawy zorganizowanej réwnocze-
$nie w dwdch odstonach: w siedzibie Muzeum przy Rynku
Gléwnym oraz w oddziale na Zwierzynicu, stalo si¢ podje-
cie jednego z nurtu badad nad geneza Konika zwierzyniec-
kiego, ktéry mozna okre§li¢ mianem komparatystycznego.
Polega on na poréwnywaniu ze sobg obrzedéw, w ktérych
wystepuja jezdzcy na sztucznych konikach. Stwierdzenie
ewentualnych podobiedstw migdzy nimi a Lajkonikiem
moze poméc zrozumieé nature tego ostatniego. Metode te
stosowal w badaniach nad Konikiem zwierzynieckim Fran-

8 Olszewski Lukasz: Zwierzynieckie tradycje ludowe. W: Oblicza
Zwiergyica 1910-2010. Katalog wystawy. Red. Filip Szczurek. Kra-
kéw 2010, s. 36-40. Wystawa byla czynna od 26 czerwca do 28 li-
stopada 2010 r. Aranzacja wystawy jest mi znana dzicki fotografiom
autorstwa Pana Stanistawa Malika, ktéremu w tym miejscu dzigkuje

za ich udostgpnienie.
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Polskie koniki obragdowe zgromadzone na wystawie Swiat Lajkoni-
ka. Konik na $wiecie, 2014, fot. Andrzej Janikowski

ciszek Gawelek (1884-1919)%'. Wystawa miata by¢ konty-
nuacja jego dokonarn réwniez w wymiarze eksperymental-
nym. W wyniku poczynionych kwerend udalo si¢ pozyska¢
obiekty i materialy filmowe dotyczace obrzedowego tarica
z konikiem z o§miu krajéw, a takze liczne przyklady tego ro-
dzaju zwyczaju z Polski. Byly to w przewazajacej mierze stro-
je tancerzy. Duzym przedsiewzieciem bylo zaprezentowanie
na zywo przez zaproszone grupy harcéw konikéw z Kraju
Baskéw i Katalonii.

Pod wzgledem badawczym wystawa byla proba posze-
rzenia wiedzy o Pochodzie Lajkonika. Pod wzgledem fakto-
graficznym nie bylo to jednak mozliwe z powodu ograni-
czeni bazy zrédlowej. Obecnie jest ona nawet szczuplejsza niz
przed 1939 roku, poniewaz zaginelo najstarsze $wiadectwo
mowigce wprost o harcach konika z 1738 roku®. Udalo si¢
z pewnoscig poszerzy¢ wiedze na temat watkéw posrednio
zwiazanych z Lajkonikem, czyli historig rodziny Micinskich,
aranzeréw Lajkonika.

Badania do ekspozycji krzysztoforskiej pozwolily
w koricu przeprowadzi¢ poréwnanie zywych obrzedéw. Do
tej pory ta komparatystyka byla na bardzo ogdlnym pozio-
mie. Dopiero zestawienie wszystkich elementéw — genezy
poréwnywanych obrzedéw, kontekstéw, przebiegu, kolory-
tu, rytmiki — pozwala wyciagna¢ nowe wnioski. Giéwnym
celem wystawy byt rozwdj badani nad charakterem obrzedu
Lajkonika, zrozumieniem jego pierwotnego sensu. W trak-
cie kwerend zgromadzono obszerny materiat poréwnawczy
(publikacje, zdjecia, filmy, ikonografia, relacje uczestni-
kéw), ktéry moze by¢ podstawa do dalszych badar. Cze-

8t Gawelek Franciszek: Konik zwierzyniecki, wianki i sobétki. Wybdr
pism. Wybér, wstep, aneks Franciszek Ziejka. Krakéw 2010. Konik
zwierzyniecki, s. 99-151 (pierwsze wydanie: ,Rocznik Krakowski”
1919, t. 18, s. 130-181).

8 Grodecki Roman: Krwawy Lajkonik w 1738 r. ,Ilustrowany
Kurier Codzienny 1919, nr 172, z 27 czerwca, s. 2.

% Oméwienie pojecia folkloru falszywego i jego obecnosci we wspél-
czesnej polskiej kulturze narodowej zob. Hajduk-Nijakowska
Janina: Ochrona dziedzictwa czy postfolkloryzm narodowy?. W-:
Niematerialne dziedzictwo kulturowe: Zrédta, wartosci, ochrona. Red.
Jan Adamowski Jan, Katarzyna Smyk. Lublin—Warszawa 2013,
s. 65-74.

Lajkonik z Zamalzainem — konikiem obrz¢dowym znanym w Kra-

Jju Baskéw. Wernisaz wystawy Swiat Lajkonika. Konik na $wiecie,
31 marca 2014 r., fot. Andrzej Janikowski

$ciowo udalo si¢ ustalié, czy obserwowane podobieristwa
sa wynikiem dyfuzji czy tez konwergencji kulturowej (kon-
tynuacja badani Franciszka Gawetka). Poréwnanie otwiera
tez droge do dalszych poszukiwan. Szczegélnie mam tu na
mysli doszukiwanie si¢ zwiazkéw pomiedzy Lajkonikiem
a oprawa jezuickich parateatralnych widowisk wystawia-
nych w okresie obchodéw Bozego Ciala w krajach potu-
dniowej Europy, w ramach kt6rych pojawiaja si¢ jezdzcy na
sztucznych konikach.

Podsumowujac, historia kreacji obiektu muzealnego,
jakim jest Lajkonik, trwa juz blisko 200 lat. Z pewnoscia
decydujace dla niej znaczenie mial wybér dokonany przez
Woronicza i przedstawienie przez Stachowicza Konika zwie-
rzynieckiego w sali Krakowskiej patacu biskupéw krakow-
skich. Byl to okres tworzenia si¢ pojecia folkloru krakow-
skiego. Kreacja ta byla na tyle wyrazista, ze przez kolejne
dwa stulecia, $wiadomie lub nie, odwolywano si¢ do niej.
Nalezy jednak w tym miejscu postawi¢ pytanie, czy w ciagu
tego czasu wlodarze miasta, artyéci i w koricu muzealnicy
nie dokonali zbyt duzej ingerencji w oryginalny obrzed
Konika zwierzynieckiego, unicestwiajac w ten sposob jego
pierwotny, ludowy i wymiar. Czy Lajkonik nie przestal by¢
elementem autentycznego folkloru krakowskiego, a stat sie
widowiskiem sztucznie aranzowanym, niespontanicznym
i czy nie przenidst si¢ na grunt folkloryzmu, zwanego réw-
niez folklorem sztucznym i falszywym (ang. fakelore)®. Jak
stusznie zwraca uwage Wactaw Passowicz w recenzji tego ar-



tykutu®, wiekszo$¢ zadan zwiazanych z organizacja Pochodu
Lajkonika Muzeum wykonuje bez udziatu cztonkéw orsza-
ku Lajkonika. Poczawszy od wprowadzenia nowego stroju
Lajkonika projektu Wyspianiskiego, orszak nie miat wigk-
szego wplywu na wymiane uzywanych strojéw. Muzeum
ma zatem wobec depozytariuszy tradycji Lajkonika pozycje
dominujaca. Czy wiec obecnie Pochdd Lajkonika to juz fa-
kelore?® Z pewnoscia rozwazania na ten temat wymagalyby
osobnego artykutu. Jednakze kazdy obserwator dorocznego
Pochodu Lajkonika dostrzeze z fatwoscia, ze zmiany doko-
nane w ostatnim stuleciu nie doprowadzily do wystapienia
takich negatywnych zmian charakterystycznych dla folk-
loryzmu, jak teatralizacja, izolacja publicznoéci od wyko-
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Stachowicz created a cohesive narration that began to be de-
fined as Krakéw folklore by further generations. This article is
an attempt to examine how this creation of a museum exhibit
occurred and how it influenced subsequent museum exhibi-
tions (organised in 1858, 1952, 1979, 2005, 2010, 2014) at
which the topic of Lajkonik was present. The author asks in
which context the tradition of the Zwierzyniec hobby horse
was shown, which objects served as the prism through which
it was perceived and how the museum-oriented narration was
influenced by research on the origins of Lajkonik and the
presence of this custom in the culture of Krakéw. The topic is
pursued up to the current status, when the Lajkonik proces-
sion is perceived as an object of immaterial cultural heritage
and an element of local identity.





