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Magdalena Smaga

Krakowskie wzornictwo po 1945 roku w zbiorach

Muzeum Historycznego Miasta Krakowa — préba

kreacji kolekgji

Jadwiga Putowska w jednym ze swoich artykutéw doty-
czacych meblarstwa zwrdcita uwage na dwoisto¢ wzornic-
twa przemystowego w Polsce: ,,IWP [Instytut Wzornictwa
Przemystowego] zauwazyto dwa kierunki rozwoju meblar-
stwa. Pierwszy to tworzenie mebli-pomystéw, ktére s do-
stepne w niewielkich seriach, sa to meble eksperymentalne.
Drugi kierunek to opracowywanie i doskonalenie mebli
prototypéw i dostosowywanie ich do produkgji seryjnej.
Takie meble maja nie ulega¢ modzie, maja by¢ proste, ta-
nie, popularne, tak aby mogly stuzy¢ przez wiele lat”'. Cytat
ten wydaje si¢ kluczowy w rozpatrywaniu zagadnieri wzor-
nictwa po 1945 roku w Polsce nie tylko w odniesieniu do
meblarstwa, ale réwniez do innych dziedzin wzornictwa.

Zagadnienie polskiego wzornictwa przemystowego po
IT wojnie $wiatowej stalo si¢ w ostatniej dekadzie bardzo
popularne, wrecz modne. Powojenne sprzety zaczyna sie
kolekcjonowac i doceniaé. Jest to jednak domena oséb pry-
watnych, rzadziej instytucji paristwowych. Na fali tego zain-
teresowania wyplywa wazna kwestia badani nad tym rozdzia-
fem w historii wzornictwa. Wigkszo$¢ spoleczeristwa nie jest
$wiadoma, ze wiele przedmiotéw codziennego uzytku zostato
zaprojektowanych przez konkretnych projektantéw, przed-
mioty te zostaly wyprodukowane w okreslonych fabrykach
czy spéldzielniach, a takze, co bardzo istotne, maja swdj styl.
Czesto informacje dotyczace autorstwa projektu czy miejsca
produkdji sg juz zatarte, a sprawa stylu ksztaltuje si¢ dopiero
po jakim$ czasie. W zwiazku z tym, ze od niedawna w kregu
zainteresowania badaczy pojawita si¢ problematyka wzornic-
twa powojennego, zjawisko i tematy z nim zwiazane sa do-
piero opracowywane i odkrywane. Powoli powstaja artykuly
czy ksiazki, czgsto w wydaniach albumowych, dostarczajace
wiedzy na temat wzornictwa powojennego. Dzigki temu co-
raz czedciej zaczyna laczy¢ sie przedmioty codziennego uzyt-
ku z konkretnymi projektantami.

Historia wzornictwa $cisle wiaze sie¢ z sytuacja politycz-
no-ekonomiczng paristwa. Odzyskanie przez Polske nie-
podlegloéci nie oznaczato uzyskania swobody i suwerenno-
$ci. Okres po 1945 do 1989 roku mozna podzieli¢ na kilka
etapéw, w ktérych dzialalno$é artystyczna ma scisty zwiazek
z wydarzeniami politycznymi oraz sytuacja gospodarcza.
W poczatkowym okresie najwazniejszymi kwestiami w pol-
skim wzornictwie byly dzialania wladzy zmierzajace do cen-

tralizacji przemystu, a wiec przejecia kontroli nad zyciem
gospodarczo-politycznym, co prowadzito do likwidacji pry-
watnej inicjatywy i wolnego rynku oraz nacjonalizacji prze-
mystu. Wazng zmiang w systemie funkcjonowania fabryk
byla specjalizacja; najbardziej widoczne jest to w dziedzinie
meblarstwa. Przykladem sa fabryki specjalizujace si¢ np.
w produkowaniu krzesel i stoléw, inne produkowaly tylko
szafy czy segmenty.

Wiele przedwojennych zakladéw przemystowych, ktére
przetrwaly trudny czas II wojny $wiatowej, bylo automa-
tycznie nacjonalizowanych przez powojenng wladze. Lata
1945-1949 to okres, w ktérym ukonstytuowala sie cen-
tralizacja i nacjonalizacja przemyshu. Stylowo produkowa-
ne przedmioty nawiazywaly do okresu miedzywojennego.
W latach 1949-1956 wprowadzono we wszystkich dzie-
dzinach sztuki doktryne realizmu socjalistycznego. Skut-
kiem tego byl m.in. zwrot ku sztuce ludowej. W 1949 roku
utworzono Cepeli¢ (Centrale Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego). Pod opieke Cepelii trafily nie tylko spétdzielnie
ludowe i artystyczne, ale réwniez znajdujaca sic w mniej-
szoéci wytworezo$é indywidualna®. W 1950 roku zatozono
Instytut Wzornictwa Przemystowego. Tworzylo go wiele
dzialéw oraz zakladéw: drzewny, dziewiarski, graficzny,
odziezowy, skérzany, szklarsko-ceramiczny i wiékienniczy.
Instytut prowadzit badania nad materiatami, tworzyt nowe
projekty, ktére jednak czesto nie byly realizowane w fabry-
kach. Byt odpowiedzialny za poziom estetyki produkcji oraz
opracowanie wytycznych dla gospodarki planowej w zakre-
sie wzornictwa przemystowego®.

Czynnikiem wplywajacym na jakos¢ i estetyke produkeéw
byta wspélpraca absolwentéw wyzszych uczelni plastycznych
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' Putowska Jadwiga: Meble seryjne Instyturu Wzornictwa Przemy-
stowego. ,Architektura” 1960, nr 6, s. 214.

?Korduba Piotr: Ludowos¢ na sprzedaz. Warszawa 2013; Gmur-
czyk Roman: Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014, fakty
i ludzie. Warszawa 2014, s. 557-564.

3 Historia Instytutu Wzornictwa Przemystowego [online]. Warszawa,
Instytut Wzornictwa Przemystowego [dostgp 11 wrzesnia 2015 r.].
Dostepny w internecie: http://www.iwp.com.pl/o_instytucie_60_
lat_iwp_historia_instytutu.
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z technologami zatrudnianymi w fabrykach?. Wainy nie tylko
dla wzornictwa, ale i dla catego srodowiska artystycznego byt
rok 1956 i okres odwilzy, kiedy do glosu doszly formy nowo-
czesne’. Lata piecdziesiate i sze$édziesiate XX wieku to czas,
w ktérym przemyst lekki w Polsce przezywat renesans.

Od konca lat szes¢dziesiatych przez nastgpne dekady
dominowata produkcja seryjna w fabrykach o réznej specja-
lizacji. Wykorzystywano istniejace wzory. Waznym zjawi-
skiem byt podzial wytwdrczosci na rynki zbytu — wschodni
i zachodni. Inny charakter miaty wyroby tych fabryk, ktére
produkowaly na Zachdd, a inny na rynek wschodni. Na-
tomiast na rynek krajowy trafialy czesto produkty gorszej
jakoéci, tzw. odpady z eksportu. Aspekt ten byl najbardziej
dostrzegalny i uciazliwy dla obywateli w dziedzinie meblar-
stwa®, ale zasadniczo obejmowal wszystkie dziedziny wy-
twérczosci.

Lata osiemdziesigte to okres zalamania si¢ gospodarki,
ktéra nadal byla centralnie sterowana. Ograniczono pro-
dukeje i w zwiazku z tym nie wytwarzano nowych wyro-
béw. Skutkiem tego byla redukcja kadry, zespotéw kon-
struktorskich i wzorniczych’.

W polowie lat osiemdziesiatych nastepowala restruk-
turyzacja zakladéw, uwlaszczenie i przejmowanie majatku
pafistwowego, na bazie ktdrego starano si¢ tworzy¢ nowe
przedsi¢biorstwa. Tracacy prace projektanci szukali za-
trudnienia w innych, czesto odmiennych branzach. Wielu
z nich wyjezdzalo za granice, co wigzalo si¢ z pozbawieniem
polskiego wzornictwa dobrze wyksztalconych profesjonali-
stéw. Niewielka czgé¢ zakladala wlasne firmy, czesto rodzin-
ne, ktdre niekoniecznie wiazaly swoja dziatalno$¢ z wzor-
nictwem. Kolejnym waznym aspektem byly nowoczesne
technologie, ktdre w Polsce byly nieosiagalne®.

Po 1989 roku nastapito otwarcie rynku na Zachéd. Fake
ten spowodowat naptyw obcych produktéw, co dla wielu
projektantéw i producentéw oznaczalo wstrzymanie pro-
dukgji krajowej i zaprzestanie badan nad nowymi wzorami.
Zbankrutowalo wiele zakladéw, a stan polskiego wzornic-
twa byt fatalny.

Ryc. 1. Pierscionek, Jadwiga i Jerzy Zaremscy, lata 60. XX w. (?),
Jfot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw.
MHK-5249/111/2

Okres lat dziewig¢dziesiatych byt dla wzornictwa pol-
skiego bardzo trudny, koniec tej dekady to powolne odra-
dzanie si¢ tej gatezi przemystu. Widoczne zmiany sa zauwa-
zalne mniej wiecej od okoto 10 lat’.

W zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
znajdujg si¢ stosunkowo nieliczne muzealia, ktére mieszcza
si¢ w ramach polskiego wzornictwa powojennego. Przed-
mioty te znajduja si¢ w kolekeji Dziatu IIT Historii i Sztuki
Krakowa Nowoczesnego oraz Dziatu IV Historii i Sztuki
Krakowa Wspélczesnego, w kolekcji Nowa Huta Artystycz-
ne (XIa), w kolekeji Depozytéw (Dep), w kolekeji Dziatu
Teatralnego (VI). Wazne pod wzgledem ikonograficznym
s kolekcje Dzialu Fotografii Krakowskiej oraz oddziatu no-
wohuckiego — Nowa Huta Fotografia, w kt6rych znajduja
si¢ liczne zdjecia wnetrz krakowskich po 1945 roku.

Omawiajac krakowskie wzornictwo, warto stworzy¢ to
i wspomnie¢ o muzealiach wytworzonych w innych oérod-

4 Plucinski Marian: Wipdtpraca z przemystem meblarskim w dzie-
dzinie wzornictwa. ,Przemyst Drzewny” 1953, 1. 4, nr 3, 5. 71.

5 Imperatyw nowoczesno$ci zdominowat poszukiwania artystyczne
w sztuce polskiej lat 50. ubieglego stulecia. Nie pojawit si¢ jednak
w okresie odwilzy nagle. Poprzedzaly go rozwazania podjgte (...)
w 1934 roku. (...) Whasciwie nalezaloby stwierdzi¢, ze w czasie od-
wilzy podjeto na nowo, czy wreez kontynuowano, rozwazania o no-
woczesno$ci przerwane gwaltownie zamknigciem w styczniu 1949
tejze wystawy [I Wystawa sztuki nowoczesnej w Krakowie] zapowia-
dajacym szes$¢ lat stalinowskiego terroru i socrealistycznej indokery-
nagji”, cyt. za: Labuda Iwona: Imperatyw nowoczesno$ci w sztuce
polskiej lat 50. W: Wizje nowoczesnosci. Lata 50. i 60. — wzornic-
two, estetyka, styl Zycia. Materialy z sesji ,Lata 50. i 60. w Polsce i na
Swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci, styl zycia, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 15 kwietnia 201 1. Red. Anna Kielczewska, Maria Po-
rajska-Hatka. Warszawa 2012, s. 9.

© Guzera Jan: XXXI Wiosenne Targi Krajowe. ,,Przemyst Drzewny”
1973, 1. 24, nr 6, 5. 27-29; Smaga Magdalena: Krakowskie Fabryki
Mebli na tle polskiego meblarstwa w latach 1945-1989. ,Krzyszto-

fory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa”
2013, z. 31, s. 230, 240-241.

7 Wybieralski Wojciech: Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na
tle politycznym i gospodarczym. W: O wzornictwie przemystowym.
Definicje, procedury, korzysci. Red. Pawel Balcerzak, wspélpr. Wojciech
Wybieralski, Michat Stefanowski. Warszawa 2007, s. 32-33; Mrozek
Jozef A.: Trudne stulecie. Polityka, gospodarka i wzornictwo w Pol-
sce 1900-2000. W: Rzeczy pospolite. Polskie wyroby 1899—1999.
Red. Czestawa Frejlich. Olszanica 2001, s. 27-28. Wystawa w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie, maj — sierpien 2000 r.

8 Wybieralski Wojciech: Wzornictwo w Polsce do 1989 roku...,
s. 32-33.

% Bardzo dokladnie okres 1989-2007 omawia Michal Stefanow-
ski, zob. Stefanowski Michal: Wzornictwo w Polsce dzisiaj. W
O wzornictwie przemystowym. .., s. 3-25; 20 najlepszych projektéw
z ostatnich pigcin lat. ,2+3D” 2006, nr 20, s. 28-48; Frejlich
Czestawa, Stefanowski Michal: 7u i teraz polskiego wzornictwa.
»2+3D” 2007, nr 23, s. 65-68; Frejlich Czestawa, Lisik Domi-
nik: Polish design: uncut. Warszawa 2013.



Ryc. 2. Broszka, Jadwiga i Jerzy Zaremscy, lata 60. XX w. (?), fot.
Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw.
MHK-5251/111

kach, a wpisujacych si¢ w historie¢ polskiego wzornictwa po-
wojennego. W ramach tego zagadnienia mieéci si¢ odziez,
szklo, porcelana, meble, sprzet RTV.

W kolekeji muzealnej znajduje si¢ sporo przedmio-
téw $wiadczacych o nowoczesnych trendach w modzie
lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesigtych XX wieku'®. W tym
czasie dominowal styl New Look, lansowany w Paryzu'!.
Do kotica lat pie¢dziesigtych popularne byly stroje o do-
pasowanej gérze i kloszowym dole. Kloszowos¢ spédnicy
czy sukienki podkreslana byta krochmalong halka, czesto
z wciagnietym drutem w dolnym obwodzie halki. Do tej
grupy muzealiéw naleza m.in. spédnica z pelnego kola
(nr inw. MHK-4889/I1I), péthalka z czarnego nylonu (nr
inw. MHK-4891/III) czy sukienka damska bez rekawdéw
(nr inw. MHK-4884/11II). Szczytem szykownosci i dobre-
go gustu byly pantofle na cienkim, wysokim obcasie o wa-
skich, spiczastych noskach, takie damskie obuwie znajduje
si¢ w muzealnych zbiorach (nr inw. MHK-5523/I1I).

Ryc. 3. Radioodbiornik marki Tésla, Zaklady Radiowe Kasprzaka
w Warszawie, lata 50. XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus;
w zbiorach MHK, nr inw. MHK-4598/I11

Uzupetnieniem stroju byla bizuteria. Bardzo ciekawy
jest komplet ztozony z broszki i pierscionka (nr inw. MHK-
-5249/111/1-2, ryc. 1), ponadto klipsy (nr inw. MHK-
-5250/111/1-2) oraz kolejna broszka (nr inw. MHK-5251/111,
ryc. 2) — wszystkie przedmioty autorstwa Jadwigi i Jerzego
Zaremskich. Bizuteria zostata wykonana w metaloplastyce,
a artyci tworzyli ja wlasnorecznie. Byli to twércy, kedrzy
po wojnie wprowadzili metode projektowania od razu na
warsztacie. Zerwali z konwencjonalnym mysleniem jubiler-
skim. Ich prace charakteryzuje dominujaca rola konstruk-
qji. Pierwsze i podobne ich realizacje pochodza z lat 1945—
1950. Warto dodag, ze wzorem dla artystéw byla bizuteria,
ktéra wyrastata z tradycji srebrnych 0zd6b nabijanych kora-
lami, wywodzacych si¢ z regionu krakowskiego'2.

Wsréd ogromnego zbioru pamiatek po Bolestawie
Drobnerze z lat pieédziesiatych XX wieku znajduja si¢ mu-
zealia w postaci meskiego ubioru: kapelusza z wytwérni
czapek i kapeluszy Jana Kurzydlo w Krakowie przy ulicy
Jana 12 (nr inw. MHK-3247/111), letniego kapelusza ze
Skoczowa — Skoczow / rok zatozenia 1799 / Polska (nr inw.
MHK-3248/11I), meskiego trenczu (nr inw. MHK-3249/
III), plaszcza (nr inw. MHK-3250/1I1) oraz koszuli (nr inw.
MHK-3254/11I).

Na marginesie warto wspomnie¢ o muzealiach z tego
zespolu wyprodukowanych w Stanach Zjednoczonych,
Wielkiej Brytanii, Czechostowacji i Jugostawii — sa to gltéw-
nie ubrania i bizuteria.

Z przedmiotéw RTV Muzeum posiada wyroby z lat pig¢-
dziesigtych i sze$¢dziesiarych XX wieku. W zbiorach znajduje
si¢ wyprodukowany w Zakladach Radiowych im. Kasprzaka
w Warszawie czterolampowy radioodbiornik Tesla (nr inw.
MHK-4598/111, ryc. 3) oraz pochodzacy z tego samego za-
ktadu magnetofon Melodia (nr inw. MHK-5625/111), a tak-
ze radioodbiornik Pionier, projektu Wilhelma Rotkiewicza,
z Zakladéw Radiowych Diora w Dzierzoniowie (nr inw.
MHK-3469/111, MHK-5777/111), radioodbiornik Orion
(nr inw. MHK-3471/1II), gramofon walizkowy Bambino?
(nr inw. MHK-5570/I1I) autorstwa Bogdana Ciesielskiego,
Bernarda Kowalskiego i Jerzego Radwariskiego z L.odzkich
Zakladéw Radiowych w Lodzi.

Do przedmiotéw codziennych z tych lat nalezaly plyty
gramofonowe, cze$¢ z nich z bardzo ciekawymi okladka-
mi, w nowoczesnej wéweczas stylistce (nr inw. MHK-5552/
111/1-4, MHK-5559/111, MHK-5561/111). Niektére oklad-
ki plyt zostaly zaprojektowane, o czym $wiadcza sygnatury,
przez cenionych plakacistéw i ilustratoréw. W tym kon-

327

10 Modg w okresie PRL-u w szerokim kontekscie przedstawita Anna
Pelka, zob. Pelka Anna: Z (politycznym) fasonem. Moda mtodzie-
zowa w PRL i w NRD. Gdarisk 2013.

U Sieradzka Anna: Tjsigc lat ubioréw w Polsce. Warszawa 2003,
s. 299.

2 Jadwiga i Jerzy Zaremscy. Bizuteria. Wystawa w 25-lecie pracy
tworczej. Warszawa 19705 Huml Irena: Polska sztuka stosowana XX
wieku. Warszawa 1978, s. 160, 259, por. il. 188; eadem: Sztuka
przedmiotu — przedmiot sztuki. Warszawa 2003, s. 17, 263-265.

B Krysiak Dariusz: 1963 Gramofon Bambino. W: Rzeczy pospo-
lite...., s. 160.
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Ryc. 4. Plyta gramofonowa, projekt oktadki Andrzej Heindrich, lata
60. XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach
MHK, nr inw. MHK-5562/111

tekscie nalezy wspomnieé o polskiej szkole plakatu', kes-
ra na t¢ dziedzing sztuki w Europie Zachodniej wywarla
ogromny wplyw. W zbiorach MHK znajduja si¢ okladki
Andrzeja Heidricha (nr inw. MHK-5562/111, ryc. 4) czy
Huberta Hilschera (nr inw. MHK-5565/11, ryc. 5). Pierw-
szy z nich byl autorem plakatéw, exlibriséw, serii znaczkéw
pocztowych i banknotéw. Drugi to artysta plastyk i grafik,
projektant plakatéw i oktadek ksigzek. Od 1960 roku byt
dyrektorem artystycznym waznego i cenionego magazynu
»Projekt”®.

Ponadto w zbiorach znajdujg si¢ takie przedmioty, jak
pocztéwki dzwiekowe (nr inw. MHK-5553/111/1-4), na-
krycia glowy (nr inw. MHK-5242/11I, MHK-5512/111),
syfon (MHK-5194/11I), butelka (nr inw. MHK-5275/
III), okulary przeciwstoneczne (nr inw. MHK-5272/111,
MHK-5273/11), siatki na zakupy (nr inw. MHK-5514/111,
MHK-5515/III) itp., mieszczace si¢ w ramach czasowych
od lat czterdziestych do lat szes¢dziesiatych XX wieku.

W zbiorze pamigtek po Bolestawie Drobnerze znaj-
duje si¢ elektryczna lampka na biurko (nr inw. MHK-
-3246/111) z lat pigédziesiatych, nawiazujaca do stylistyki
dwudziestolecia miedzywojennego. Lampke wyproduko-
wala niemiecka firma AEG (obecnie Allgemeine Elektri-

14 Polska szkofa plakatu to ,ekspresyjny, modernistyczny indy-
widualizm” w przeciwieristwie do obowiazujacej wéwczas sztuki
upolitycznionej, to wysoka warto$¢ artystyczna pozbawiona tresci
konstruktywistycznych i stylu reklamy komercyjnej, brak dostow-
nosci, surrealistyczny jezyk. To sila ekspresji artystycznej ksztattu-
jaca gusty ulicy — przecigtnego odbiorcy. Zob. Crowley David:
»Sztuka niezaleznosci i intelektu”. Odbidr polskiej szkoly plakatu
w Europie Zachodniej. W: 100 lat polskiej sztuki plakatu. Kon-
cepgja i red. Krzysztof Dydo. Krakéw 1993, s. 25-29. Katalog
wystawy w Biurze Wystaw Artystycznych w Krakowie, lipiec — sier-
pien 1993 r.

5 Bryl-Roman Weronika: O racjonalng i pigkng forme codzien-
nosci. Poodwilzowa nowoczesnos¢ ,,Projektu”. W: Wizje nowocze-
snosci..., s. 63-72.

16 Gorczyca Lukasz: Ok. 1963 Lampka nocna. W: Rzeczy pospo-
lite..., s. 164.

17 Loc. cit.

Ryc. 5. Plyta gramofonowa, projekt okladki Hubert Hilscher, lata 60.
XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK,
nr inw. MHK-5565/111

citits-Gesellschaft). Lampka, wysoka na 44 cm, zostala
wykonana z metalu i pomalowana na czarno. Z okraglej
podstawy wychodzi wygicty trzon, zakoriczony péiko-
listym abazurem. Mimo ze nie jest produktem polskim,
wspominam o niej, aby pokaza¢ réznice w stylistyce. Dla
kontrastu w Dziale IV znajduje si¢ lampka nocna typ
1318 z okoto 1963 roku, autorstwa Apolinarego Galec-
kiego z Zaktadu Metalowego nr 2 Przemystu Terenowego
w Warszawie (nr inw. MHK-58/IV, ryc. 6). Projektujac
o$wietlenie, Gatlecki kierowal si¢ modernistyczna zasada,
ze forma wynika z funkcji — w ,,oprawie [o$wietleniowej]
powinno by¢ tyle elementéw, ile wymaga jej uzytkowosé
okreslona najczytelniejsza konstrukcja i najodpowiedniej-
szym surowcem dla uzyskania racjonalnego i ekonomicz-
nego rozwiazania”'®. Pomimo nowoczesnego podejscia do
produktu jego realizacje wskazujg na dekoracyjne trakto-
wanie funkcjonalizmu i racjonalizmu'’. Z jednej strony
surowo$¢ technologiczna lampki, czyli nieskomplikowana
technologia, proste rozwiazania konstrukcyjne — przeja-
wiajace si¢ w wystajacych $rubach, charakterystycznie wy-
gietym i perforowanym abazurze, uchwycie i nézkach wy-
konanych z metalowego preta — na polskim gruncie §wiad-
czyly o nowoczesnym charakterze przedmiotu. Z drugiej
za$ perforacja abazura — tworzaca gre $wiatla i cienia —
stanowita element dekoracyjny przedmiotu. Lampka jest
malych rozmiaréw, poniewaz zostala zaprojektowana do
typowego w owym czasie malego mieszkania.

Stylistyke dwudziestolecia migdzywojennego i okresu
odwilzy polaczono w lampce przekazanej do zbioréw Mu-
zeum po malarce Hannie Rudzkiej-Cybis (nr inw. MHK-
-5481/11I). Nie ma, niestety, informacji, gdzie zostata wy-
produkowana.

Wazna dziedzing wzornictwa przemystowego jest me-
blarstwo. W Dziale III znajduje si¢ tapczan po Bolestawie
Drobnerze (nr inw. MHK-3240/111), nawiazujacy do styli-
styki dwudziestolecia migdzywojennego. Tapczan jest jed-
noosobowy, z charakterystycznym materacem skladajacym
si¢ z trzech kwadratowych poduch, waskim dlugim watecz-
kiem pod glowe oraz pdlka, bedaca czescig skrzyni mebla.
Ten typ sprzetu prezentowany byt na wystawie w Salach Re-
dutowych Teatru Narodowego w Warszawie w 1954 roku
(ryc. 7). Prezentowany na wystawie tapczan zaprojektowala



Ryc. 6. Lampka typ 1318, projekt Apolinary Galecki, 1963, Stofeczne
Zaktady Metalowe nr 2 Przemystu Terenowego w Warszawie, fot. An-
drzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-
-58/1V

Ryc. 7. Tapczan na wystawie w Salach Redutowych Teatru Narodowego
w Warszawie w 1954 r.; reprod. za: Genett-Wojnarowiczowa Janina:
Z pokazu mebli w Warszawie. ,Architektura” 1954, nr 11, s. 282

Hanna Vogtman'®. Byla to propozycja meblarska z poczatku
lat pie¢dziesiatych, a fason nalezat do bardzo popularnych.
W Dziale Teatralnym znajduje si¢ zestaw sypialniany
po Ludwiku Solskim. Na zestaw — wyprodukowany przez
Szamotulska Fabryke Mebli w Szamotutach w 1954 roku
— sktadaja si¢ szatka nocna (nr inw. MHK-2333/VI, ryc. 8)
oraz 16zko (nr inw. MHK-2334/VI/1). Zestaw stylistyka

nawiazuje do mebli z dwudziestolecia migdzywojennego.

Ryc. 8. Szafka nocna, Szamotulska Fabryka Mebli w Szamotutach,
1954, fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr
inw. MHK-2333/VI

Wpisuje si¢ w nurt mebli produkowanych metoda blizsza
tradycji meblarstwa'®. W okresie do korca lat sze$¢dziesia-
tych XX wicku tradycyjne zestawy mebli byly réwnolegle
produkowane z meblami nowoczesnymi.

Dla kontrastu prezentuje meble okrelane mianem
nowoczesnych, ktére staly si¢ ikong okresu PRL-u, czyli
mebloscianke Kowalskich. W zbiorach Muzeum jest ona
zakwalifikowana do materialéw pomocniczych. Norma,
jaka zostata ustalona dla architektury mieszkaniowej, miata
ogromny wplyw na wyposazenie wnetrz. Czesto jeden po-
kéj stuzyt jako sypialnia, jadalnia, pokéj dzienny, miejsce
pracy, a nierzadko i pokdéj dziecinny. Wielozadaniowo$¢ po-
koju sklonita IWP do prowadzenia badan nad odpowied-
nim meblem dla malej powierzchni. Poszukiwano mebla
uniwersalnego, ktéry dzigki mozliwosci skfadania, podno-
szenia, nakladania, rozbierania i chowania zajmowalby nie-
wiele miejsca i bylby fatwy w utrzymaniu®.

Nad stworzeniem idealnego, funkcjonalnego mebla, kté-
ry zastapitby duze, tradycyjne umeblowanie, zastanawiano si¢
juz w dwudziestoleciu miedzywojennym. Po wojnie pierwsze
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8 Genett-Wojnarowiczowa Janina: Z pokazu mebli w War-
szawie. ,Architektura” 1954, nr 11, s. 282; Luczak-Suréwka
Krystyna: , Polskie wzornictwo mebli w latach 50. 1 60. XX wieku
— poszukiwania nowoczesnosci”. Krakéw 2009, il. 89. Praca dok-
torska przygotowana w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagielloniskiego pod kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza Grygle-
wicza.

19 Zmiana profilu produkeji w fabrykach wiazala si¢ z duzymi zmia-
nami w parku maszynowym i dotyczyta wszystkich fabryk w Polsce:
»Zdaniem [Bogustawa] Kuplowskiego [projektanta Krakowskich
Fabryk Mebli], projekt mebla wykonany dla potrzeb r¢kodzielnic-

twa niewiele réznit si¢ od projektu stworzonego dla produkgji se-

ryjnej. Problem pojawial si¢ w momencie, kiedy projeke trafial do
parku maszynowego. Zbyt skomplikowany profil nogi lub krawedzi
blatu czgsto w warunkach lokalnych byt niemozliwy do wykona-
nia. (...) Zakdad [Krakowskie Fabryki Mebli] nie byt przystosowany
maszynowo, aby produkowa¢ skomplikowane, ale réwniez i proste
elementy, wytwarzane w duzych ilosciach”, cyt. za: Smaga Magda-
lena: Krakowskie Fabryki Mebli..., s. 239.

2 Milewska Ewa, Marcinkiewicz Maria: Mebel, ktdry jest
sciang. Ty 1Ja” 1960, r. 1, nr 1, s. 46; Patkowski Jan: Meble do
matych mieszkan. ,Wiadomosci IWP” 1963, nr 34, s. 12; Wré-
blewska Danuta: Nowe typy umeblowania. ,Projeke” 1963, r. 8,
nr2,s. 11.



b
Ryc. 9. Mebloscianka z 1962 r., Bronistawa i Czestaw Kowalscy; reprod. za: Wréblewska Danuta: Nowe typy umeblowania. ,, Projekt” 1963,
nr2,s. 9

takie préby podejmowatl pod koniec lat pie¢dziesiatych Sta-
nistaw Kucharski ze Spéldzielni Artystéw tad, projektujac
pierwsze meblo$cianki®'. Wielu innych projektantéw réwniez
wykonywalo podobne projekty. Jednak do produkciji seryjnej
zostal wprowadzony projekt architektéw Bronistawy i Czesta-
wa Kowalskich (ryc. 9). Prototyp tego mebla zostal wykonany
w 1962 roku i pokazany na ogdlnopolskim przegladzie me-
blarskim. Mebel produkowany byt seryjnie przez Lodzkie Fa-
bryki Mebli oraz Bytomskie Fabryki Mebli. Wedhug zalozert
architektéw, mebloscianka miata dzieli¢ jedno pomieszczenie
na dwa mniejsze. Miata by¢ sprzetem azurowym, wielofunk-
cyjnym i zastgpowaé jednolita Sciang. Z czasem mebel przestat
pelni¢ funkcje azurowej Sciany i byt do niej réwnolegle dosta-
wiany?. Czesto byt i nadal jest mylony z meblami segmen-
towymi. Mebloscianka przez taczenie segmentéw wspSlnymi
$cianami bocznymi jest meblem jednolitym, nierozerwalnym.

Ponadto zawiera nie tylko pétki, szafki, szafe, ale réwniez 16z-
ko i (lub) st6t rozkladany. Mebel produkowany byt od okoto
polowy lat szes¢dziesigtych XX wieku, jednak pod koniec tej
dekady oraz w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych jego
wersje byly aranzowane na nowo przez réznych projektantéw
i produkowane w réznych fabrykach?.

Muzealna meblo$cianka jest meblem kompletnym, z opcja
rozkladanego stotu. Jest pozbawiona rozkladanego 16zka, po-
niewaz zostata zaméwiona pod koniec lat sze$¢dziesigtych do
pokoi naukowych w Akademii Gérniczo-Hutniczej. Przekaza-
na przez Akademie mebloscianka, umieszczona w materiatach
pomocniczych MHK, jest meblem stworzonym scisle wedtug
wzoru malzefistwa Kowalskich z 1962 roku*.

O trudnosciach w zdobyciu mebloscianki przekonali$my
si¢ wspélnie z kierownikiem oddziatu MHK Dzieje Nowej
Huty, Pawlem Jaglo, przy okazji organizowania wystawy

2 Huml Irena: 20 lat sztuki uzytkowej. ,Projeke” 1964, nr 6, s. 35;
Luczak-Suréwka Krystyna: ,Polskie wzornictwo mebli...”,
s. 127.

2 Milewska Ewa, Marcinkiewicz Maria: Mebel..., s. 46; Lu-
czak-Suréwka Krystyna: ,Polskie wzornictwo mebli...”, s. 127,
260; Kowalski Jacek: Meble Kowalskich. Ludzie i rzeczy. Debogéra
2014, s. 205-227.

2 Piszczota Andrzej: Meblarskie propozycie Anno Domini 1965.
wPrzemyst Drzewny” 1966, r. 17, nr 1, s. 20, rys. 15 idem: Jesienny
salon meblowy — Jesienne Targi Krajowe. ,Przemyst Drzewny” 1969,
r. 20, nr 12, s. 15-16; idem: Rewia meblarskich nowosci — ,, Jesiers

1970”. ,Przemyst Drzewny” 1971, r. 22, nr 1, s. 315 idem: Meble
dla drugiej Polski. ,Przemyst Drzewny” 1974, r. 25, nr 3, s. 11; Ko-
walski Jacek: Meble Kowalskich..., s. 232-255.

24 Jacek Kowalski w ksigzce dotyczacej mebloscianki Kowalskich napi-
sal: ,,Bardzo szybko, bo juz w roku 1964, pojawily sic Meble Kowal-
skich w wersji lakierowanej »na wysoki polysk«”. W innym miejscu
mozna przeczytaé: ,Projekt Kowalskich nie trafit do produkcji wprost.
Jak donosita prasa, po stolecznej wystawie »na Przeskok« powolano
komisje, »ktérej zadaniem jest usuniccie rozbieznosci miedzy zamierze-
niami autoréw a mozliwosciami technicznymi zakladéw«”. Kowalski

Jacek: Meble Kowalskich..., s. 230.



Ryc. 10. Fotel typ 366, projekt Jozef Chierowski, 1962, Dolnoslg-
ska Fabryka Mebli w Swiebodzicach, przetom. lat 70. i 80. XX w.,
Jfot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw.
MHK-59/1V

Nowa przestrzeri. Modernizm w Nowej Hucie w 2012 roku®.
Okazalo si¢ wéwczas, ze inne osrodki nie maja meblodcian-
ki Kowalskich, a jedli znajduje si¢ w zbiorach, np. Osrodka
Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Narodowego w War-
szawie, to jest niekompletna. Mebel ten znika z polskich
mieszkan — co jest sprawa zrozumialg — laduje na $mietniku,
stanowi wyposazenie domku na dzialce, piwnicy czy garazu.

Juz dzisiaj mozna powiedzie¢, ze ta wersja mebloscianki w ca-
fosci nie istnieje, a za 10 lat, nie bedzie po niej sladu®.

Do grupy meblarskich muzealiéw nalezy fotel typu 366
autorstwa Jozefa Chierowskiego (nr inw. MHK-59/1V, ryc.
10). Zostat stworzony okolo 1962 roku w osrodku wzorcu-
jacym Dolnoslaskiej Fabryki Mebli w Swiebodzicach?”. Wpi-
suje si¢ w poodwilzowy charakter sztuki — jest stosunkowo
lekki, o prostych formach i oblych ksztaltach, ma charak-
terystyczne skosne nogi, z mocno odcinajacymi si¢ duzymi
gléwkami $rub. Konstrukeja fotela byla drewniana, a tapice-
rowane siedzenie i oparcie zostalo wykonane z mikrogumy.
Fotel Chierowskiego typ 366 trafit do produkeji seryjnej
i byt wytwarzany do korica lat osiemdziesigtych XX wieku,
zmianie ulegata jedynie tapicerka. Fotel nie wchodzit w sklad
kompletu, byl samodzielnym sprzetem. Cieszyt si¢ duzg
popularnodcia, stanowil wyposazenie wielu miejsc publicz-
nych — $wietlic, bibliotek, biur, doméw wypoczynkowych —
a takze mieszkal prywatnych. Omawiany model pochodzi
z przefomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, na co
wskazuje surowe pokrycie tapicerki, wykonane z krempli-
ny. Warto zauwazy¢, ze identyczny model stworzyla Barbara
Fenrych-Weclawska (typ 364)%. Stworzony przez nia fotel
znalazt si¢ w folderze reklamowym Zjednoczenia Przemystu
Meblarskiego w Poznaniu dwa lata przed wypuszczeniem na
rynek fotela typu 366 autorstwa Chierowskiego®.

Do poodwilzowego nurtu wzornictwa nalezy stolik ze
szklanym blatem (nr inw. MHK-67/1V, ryc. 11a i 11b)
Warszawskiej Spétdzielni Artystow Lad, ktéra istniata w la-
tach 1926-1996. W okresie powojennym organizacyjnie
Lad wchodzit w struktury Cepelii, jednak potrafit zachowa¢
niezalezno$¢ stylistyczna. Zmiany w stylistyce zauwazalne
sa dopiero po 1967 roku. Wystawa z okazji 40-lecia dzia-
falnosci Ladu pokazala, jak duzy wplyw wywarlo to stowa-
rzyszenie na wyroby polskich fabryk, a jednoczesnie — jak
produkcja seryjna wplynela na estetyke twércéw z nim
zwiazanych™®.
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» Wystawa w oddziale Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
Dzieje Nowej Huty, Nowa przestrzen. Modernizm w Nowej Hucie,
Krakéw, 18 kwietnia — 1 lipca 2012 r. Kurator Magdalena Smaga.
26 [135] 29 maja 2014 roku w poznarskiej kolekcji Forform
otwarto pierwsza w wolnej Polsce monograficzng wystawe po-
$wiecona Meblom Kowalskich i ich twércom. W tym celu zostat
specjalnie zakupiony i »zrewitalizowany« zestaw czterech najwaz-
niejszych segmentéw przeznaczonych do pokoju dziennego”, cyt.
za: Kowalski Jacek: Meble Kowalskich..., s. 229. Zrewitalizowana
mebloscianka z Galerii Forform od 2015 r. znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Nagrodowego w Krakowie. Miliszkiewicz Janusz: Mu-
zeum Narodowe kupito do kolekcji mebloscianke Kowalskich. ,Rzecz-
pospolita” [online]. 28 marca 2015 r. [dostep 27 stycznia 2016 r.].
Dostgpny w internecie: htep://www.rp.pl/artykul/1189453-
Muzeum-Narodowe-kupilo-do-kolekeji-mebloscianke-Kowalskich.
html?template=restricted.

¥ Maga Anna: 1962 Fotel 366. W: Rzeczy pospolite. .., s. 156;
Smaga Magdalena: Fotel typ 364 i 366. W: Nowa przestrzer. Mo-
dernizm w Nowej Hucie. Red. Kamil Jurewicz. Krakéw 2012, s. 227.
28 [Propozycje meblarskie Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego
w Poznaniu z 1960 t.]. Poznan 1960, Archiwum Instytutu Wzornic-

twa Przemyslowego w Warszawie, sygn. K-6/684; B.S.: Urzgdzamy
nasze mieszkania. ,Glos Nowej Huty” 1960, nr 3, s. 9.

2 Warto byloby si¢ przyjrze¢ kwestii faktycznego autorstwa pro-
jektu. W tym kontekscie ciekawa wydaje si¢ opinia Bogustawa
Kuplowskiego, projektanta Krakowskich Fabryk Mebli: ,,Czgsto
zdarzalo si¢, ze mebel byt tzw. projektem zakladowym lub projektem
zespolowym, w ktérym autorami bylo kilku czgsto przypadkowo do-
branych pracownikéw-nieprojektantéw, technologéw oraz przypadko-
wych projektantéw. Zdarzalo sig, ze autorem mebla stawala si¢ osoba,
ktdra jako ostatnia koficzyla rysunki techniczne. Czgsto autor projekeu
byt nieznany i wowczas wpisywany byl gléwny projektant danej
fabryki, chociaz projekt mogt wykona¢ zupelnie kto$ inny”, cyt. za:
Smaga Magdalena: Krakowskie Fabryki Mebli. .., s. 242.

30 Wystawa 40-lecia byta ostatnia tak duzg prezentacja dokonan ar-
tystéw »Ladu«. Pézniej fadowscy meblarze eksponowali swoje dziela
na réznych pokazach, ale mimo ze ich prace bywaly produkowane
w Spéldzielni, nie mogly reprezentowa¢ $rodowiska »Ladu«, bo
stracito juz ono swoja wyrazng odrebno$¢”, cyt. za: Maga Anna:
Meblarstwo ,Eadu” po 1945 roku. W: Spdtdzielnia Artystow ,Lad”
1926-1996. Red. Anna Frackiewicz, opicka meryt. Irena Huml.
T. 1. Warszawa 1998, s. 127.



332

RY WNETRZ
: . Garaiowa 7
TRy R
Nazwa wyrobu 3l Ly L1
llosé Ay e :

Symbol Je. c6n
Sy.mbol prod...
Dtugosé

Gatunek
Cena det.

Ryc. 11. Stolik ze szklanym blatem, Hanna Lachert, projekt 1956, Spdtdzielnia Pracy i Architektury Wngtrz Lad w Warszawie, lata 60. XX w.,
fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-67/IV

W 1956 roku Spétdzielnia obchodzita 30-lecie dziatal-
nosci. Na zorganizowanej z tej okazji wystawie prezento-
wane byly meble i elementy wyposazenia wnetrz, a jedna
z nagrodzonych prac byt stolik ze szklanym blatem Hanny
Lachert. Swoja obla forma wpisywal si¢ w nurt organicz-
nych, a jednoczesnie funkcjonalnych przedmiotéw. Blat
z barwionego na czarno szkia kontrastowat z jasnym, jesio-
nowym wykonczeniem. Kubatura stolika byla odpowiednia
do malego mieszkania, jednak czesto éw stolik nie wypo-
sazal prywatnych mieszkan, ale zaopatrywal miejsca uzy-
teczno$ci publicznej. Jest znakomitym dzielem polskiego
wzornictwa powojennego. Ladowski mebel znalazt miejsce
w muzealnych zbiorach, jako ze znaczaco wpisuje si¢ w hi-
storie polskiego wzornictwa.

Kolejng grupa muzealiéw sg wyroby ze szkfa. Nalezy
do nich dzban (nr inw. MHK-64/1V, ryc. 12) Zbigniewa
Horbowego, najwybitniejszego artysty okresu PRL-u zaj-
mujacego si¢ szktem?'. Zwiazany byt z Huta Szkla Gospo-
darczego Szczytna i od polowy lat szes¢dziesiatych pro-
wadzit prace dotyczace barwienia mas szklanych. W ten
spos6b  zapoczatkowal powojenng produkcje polskiego
szkla kolorowego. Na polskim gruncie stworzyt typ antico

— dwuwarstwowe szklo z pecherzykami powietrza. Dzban
znajdujacy si¢ w zbiorach MHK byt produkowany seryj-
nie, zostal wykonany ze szkla sodowego, wydmuchiwane-
go w formie. Nie jest to typowy przykiad antico, ale zo-
stal zaprojektowany przez wybitnego projektanta, ktérego
nawet seryjnie produkowane przedmioty wykazuja doze
indywidualizmu.

Kolejnym szklanym muzealium jest zestaw form uzyt-
kowych Asteroid (nr inw. MHK-68/IV/1-7, ryc. 13; nr inw.
MHK-72/IV) autorstwa Jana Sylwestra Drosta. Artysta byt
zwiazany z Huta Szkla Gospodarczego Zabkowice w Zabko-
wicach Bedziriskich. Prowadzil tam badania i eksperymenty na
szkle prasowanym. Wraz z zona, Eryka Trzewik-Drost, osia-
gneli $wiatowa renome, mimo wielu ograniczel, w tym m.in.
technicznych®. Za formy uzytkowe Asteroida Drost otrzymat
nagrode w 1976 roku na II Migdzynarodowej wystawie szkia
i porcelany w czeskim Jabloncu. Ponadto Asteroid od 1984
roku byt prezentowany w ramach stalej ekspozycji w Corning
Museum of Glass w Nowym Jorku. Nowojorska kolekcja pre-
zentowana w internecie zawiera takze wyroby Drosta®.

Asteroid jest $wietnym przykladem szkla eksperymen-
talnego, ktére weszto do seryjnej produkeji, mozna bylo je

3 Bana$ Pawel: Polskie wspdtczesne szklo artystyczne. Wroctaw 1982,
s. 94-101; idem: 1969 Komplet butli dekoracyjnych Alicja. W
Rzeczy pospolite. .., s. 184; Ceramika i szklo polskie XX wicku. Katalog
zbioréw [Muzeum Narodowego we Wroctawin]. Red. nauk. Mariusz
Hermansdorfer, oprac. Maria Jezewska (ceramika), Bogdan Gérecki
(szldo). Wrockaw 2004, s. 244-250; Banas Pawel: Zbigniew Hor-
bowy. Po prostu szldo. W: Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX
wieku. Red. Czestawa Frejlich. Krakéw 2013, s. 338-345; Bana$
Barbara: Zbigniew Horbowy. Wroctaw 2009; eadem: Zbigniew
Horbowy. Red. Jacek Friedrich, Anna Sliwa. Gdynia 2014. Katalog
wystawy w Muzeum Miasta Gdyni w 2014 .

2 Bana$ Pawel: Polskie wspdlczesne szklo. .., s. 176-180; Wzornic-
two Huty Szkla Gospodarczego ,Zgbkowice”. Eryka i Jan Drostowie.
Wroclaw 2000. Wydawnictwo towarzyszace wystawie w Muzeum
Narodowym we Wroclawiu, wrzesied 2000 r.; Bana$ Pawel: Ok.
1975 Zestaw form uzytkowych Asteroid. W: Rzeczy pospolite.. .,
s. 204; Ceramika i szklo polskie..., s. 228-233, 294-297; Banas
Barbara: Jan Sylwester Drost, Eryka Trzewik-Drost. Twércy polskiej
prasowki. W: Rzeczy niepospolite. .., s. 318-327.

3 Set of Glassware [online]. The Corning Museum of Glass, Corning
w stanie Nowy Jork [dostep 14 wrzesnia 2015 r.]. Dostgpny w inter-
necie: hetp://www.cmog.org/artwork/set-glassware-0.



Ryc. 12. Dzban, Zbigniew Horbowy, Huta Szkla Gospodarczego
Szczytna w Szczyinej, przetom lar 60. i 70. XX w., fot. Andrzej Ja-
nikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-64/IV

spotka¢ zaréwno w domach prywatnych, jak i kawiarniach,
restauracjach. Produkowane byly talerzyki, podstawki,
misy, wazony, czarki. Charakterystyczna cecha zestawu sg
wypuklosci na powierzchni szkla, kt6rych efekt ma budzi¢
skojarzenie z przestrzenia kosmosu.

Ostatnig grupa przedmiotéw sa wyroby z fajansu i porce-
lany. W Dziale IIT znajduje si¢ serwis do herbaty dla szesciu
0s6b z Fabryki Porcelany i Wyrobéw Ceramicznych w Crmie-
lowie (nr inw. MHK-5810/11I/1-15, ryc. 14). Pomimo ze ser-
wis zostal wykonany w latach sze$¢dziesiatych, zaprojektowa-
no go w typie tradycyjnym, czerpigcym jeszcze z XIX-wiecz-
ngj stylistyki. Okres przefomu lat pie¢dziesiatych i szes¢dzie-
siatych byt istotny dla calego przemystu lekkiego w Polsce.
Absolwenci wyiszych szkét artystycznych podejmowali prace
w przyzakltadowych osrodkach wzornictwa przemystowego.
Artyéci projektanci na marginesie wielkoseryjnej produkgji
starali si¢ prowadzi¢ whasne eksperymenty i doswiadczenia.
Dzigki m.in. tym dzialaniom mieli wplyw na ksztalt i jakos¢
produkgji seryjnej, czego efekeem sg tzw. picassy. Byly to wyro-
by o nowoczesnych wzorach, ktére powstawaly w przyzakla-
dowych laboratoriach. Nalezaly do nich serwisy $niadaniowe,
herbaciane oraz ozdobne talerze. Obok zestawu tradycyjnego,
keéry juz jest w zbiorach muzealnych, warto byloby pozyska¢
do zbioréw nowoczesny zestaw czy talerz.

Podobna sytuacja jest z figurkami, kedrych brak jest
w muzealnej kolekcji. Charakterystyczne dla Cmielowa
w tym okresie byly figurki postaci czy zwierzat o nowo-
czesnym wyrazie, ktdre projektowali Hanna Orthwein,
Mieczystaw Naruszewicz czy Ludomir Tomaszewski. Por-

Ryc. 13. Zestaw form uzytkowych Asteroid, Jan Sylwester Drost, Huta
Szkta Gospodarczego Zgbkowice w Zgbkowicach Bedzirskich, poto-
wa lat 70. XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbio-
rach MHK, nr inw. MHK-68/1V/1-7

celanowe figurki o nowoczesnej stylistyce produkowane
byly réwniez w Chodziezy, w fili ¢mielowskiej fabryki, oraz
w Zaktadzie Porcelany Stotowej Krzysztof w Watbrzychu.

Wsréd pamiatek po Piotrze Skrzyneckim mozna zna-
lez¢ wazonik z Zakladéw Fajansu we Wloclawku (nr inw.
MHK-1135/Dep, ryc. 15). Z tej fabryki pochodzi réwniez
miseczka z lat siedemdziesigtych XX wieku (nr inw. MHK-
-5471/11), nalezaca uprzednio do Hanny Rudzkiej-Cybis.
Sa to charakterystyczne dla wloctawskiego zaktadu wyro-
by kobaltowe w tradycyjnej formie. Byly bardzo popular-
ne i znajdowaly si¢ w niemal kazdym domu. Zakfad pro-
jektowal dzbanki, miski, serwisy, talerzyki, $wieczniki itp.
Whockawska Fabryka siega korzeniami ostatniej ¢wierci XIX
wieku. W czasie II wojny $wiatowej zakladem zarzadzata
niemiecka firma, a po wojnie zostal on upadstwowiony.
W poczatkowym okresie wyroby wloctawskie obok puncy
zakladu posiadaly informacje o autorce wzoru*. I tak jest
w przypadku muzealnej miseczki, niestety jednak informa-
¢ja o0 autorce jest nieczytelna®. W 1952 roku otwarto o$ro-
dek wzorcujacy, w ktérym rok pézniej pracg rozpoczeli Elz-
bieta Piwek, Jan Sowinski i Wit Plazewski. Dzieki osrodko-
wi na szersza skale tworzone byly wyroby o nowoczesnych
motywach dekoracyjnych. W roku 1991 zaklad zostat za-
mkniety. Whoclawskie produkty — zaréwno tradycyjne, jak
i nowoczesne — byly bardzo popularne. Tak wiec wyroby
Wita Plazewskiego, najbardziej znanego projektanta fabry-
ki, ogromnie wzbogacityby muzealna kolekeje.

Pozbawiona sygnatury jest — znajdujaca si¢ w nowohuc-
kiej kolekcji — kamionkowa miska ze spiralng dekoracja (nr
inw. MHK-57/Xla). Stanowita dekoracje sufitu w calodo-
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% Hankowska Romualda: Fajans wloctawski. Wroctaw 1991;
Bana$ Barbara: 1973 Talerz z serwisu obiadowego. W: Rzeczy po-
spolite. ..., s. 194; Kostuch Bozena: Ceramika z drugiej polowy XX
wieku w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie. Krakéw 2005,
s. 221-259; Banas Barbara: Polski New Look. Ceramika uzytkowa
lat 50. i 60. Wroctaw 2011, s. 154—169.

3 HAND PAINTED / FAJANS / MADE IN POLAND / 6550
[powyzej znaku] i: 7062 / MALOWALA / Do [reszta napisu nie-

czytelna].



Ryc. 14. Serwis do herbaty, Fabryka Porcelany i Wyrobéw Ceramicznych w Cmielowie, lata 60. XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus;

w zbiorach MHK, nr inw. MHK-5810/I11/1-15

bowej aptece na osiedlu Centrum A w Nowej Hucie. Po-
dobne wyroby byly charakterystyczne dla Spétdzielni Cera-
miki Artystycznej w Boleslawcu lub Spétdzielni Kamionka
w Lysej Gérze. Stosowano wéwcezas tzw. szkliwa zaciekowe,
takie jak widoczne na muzealnej misce.

Zaprezentowane muzealia mieszczg si¢ w ramach pol-
skiego wzornictwa po 1945 roku. W zwiazku z tematem
artykutu chce wyrézni¢ wyroby z o$rodka krakowskiego.
Muzealia te znajduja si¢ w Dziatach IIT i IV,

Historia krakowskiego os$rodka wzornictwa siega po-
czatku XX wieku, kiedy zostalo zalozone Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana i Warsztaty Krakowskie. Po
IT wojnie $wiatowej istotng role odgrywala w Krakowie
Akademia Sztuk Pieknych, gdzie powstat pierwszy w Pol-
sce Wydzial Form Przemystowych, z takimi osobowoscia-
mi jak Andrzej Pawlowski i Zbigniew Chudzikiewicz®.
Dziataly Krakowskie Fabryki Mebli, krakowska filia war-
szawskiego Instytutu Szkla, Spotdzielnia Pracy Rekodziela
Artystycznego Wanda oraz Spéidzielnia Pracy Rekodzieta
Ludowego i Artystycznego im. Stanistawa Wyspianskie-
go, a w Przegorzalach pracownia ceramiki artystycznej
malzeistwa Husarskich. Budowane bylo miasto Nowa
Huta, dla ktdrego projektowano i tworzono indywidualne
przedmioty wyposazenia wnetrz.

% Trzupek Jan: Andrzej Pawlowski. Projektant projektowania.
W Rzeczy niepospolite. .., s. 300-309; Kalendarium. Wydzial Form
Przemystowych ASP w Krakowie 1964—2014. Red. Maria Dziedzic,
Krystyna Starzyriska. Krakéw 2014; Szczerski Andrzej: Sztuka
projektowania. Z historii Wydziatu Form Przemystowych ASP w Kra-
kowie 1964—2014. Krakéw 2014.

Ryc. 15. Wazon, Zaktady Fajansu Wioctawek we Wioclawku, dru-
ga potowa XX w., for. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; depozyt
w MHK, nr inw. MHK-1135/dep



Ryc. 16. Stolik, Krakowskie Fabryki Mebli, przefom lar 50. i 60. XX w., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK;, nr imw. MHK-71/IV

Ciekawym muzealium w zbiorach MHK jest sto-
lik z Krakowskich Fabryk Mebli¥” (nr inw. MHK-71/1V,
ryc. 16). Nawiazuje on do stylu nowoczesnego z kotica lat
pic¢dziesiatych i poczatku sze$édziesiatych. W Polsce okres
ten charakteryzowal si¢ polaczeniem funkcjonalizmu z for-
mami organicznymi. Wiele mebli powstawalo w laborato-
rium Instytutu Wzornictwa Przemystowego jedynie jako
eksperymenty i prototypy, czesto nienadajace si¢ do seryjnej
produkgji. Jednak wspélpraca technologéw z wyksztatcony-
mi projektantami sprawifa, ze pewne nowoczesne idee prze-
nikaly do polskich fabryk produkujacych meble seryjnie.

Wspomniany stolik wykazuje tendencje nowoczesne,
o czym $wiadczy wprowadzenie dwubarwnego, kontrasto-
wego zestawu koloréw oraz zaokraglonego blatu. Dzigki
zastosowaniu sklejki — nowoczesnego jak na owe czasy ma-
teriatu — jest on lekki.

Drugim po ASP liczacym si¢ miejscem uprawiania
wzornictwa przemystowego byly byly Krakowskie Huty
Szkla (od 1962 roku) z osrodkiem naukowo-badawczym
przemystu szklarskiego przy Zjednoczeniu Przemystu
Szklarskiego. W 1972 roku krakowski osrodek stat sie filia
warszawskiego Instytutu Szkla. Pod koniec lat sze$édziesia-
tych rozpoczat tam prace Jerzy Stuczan-Orkusz®®. Jego eks-
perymenty i do§wiadczenia — pomimo licznych przeszkdd
technologicznych — sprawily, ze Krakéw stal si¢ liczacym
oérodkiem w tej dziedzinie. Z tego okresu charakterystyczne
dla Stuczan-Orkusza s recznie formowane naktadki w for-
mie rybich pletw, kulistych guzéw czy wystajacych sterczyn,
nakladane na trzony wazonéw. Pomysly Stuczan-Orkusza,
wykorzystujac tradycyjne ksztalty przedmiotéw (wazony,
czarki, butle, dzbany, puchary itd.), zmierzaly w kierunku
wbogacenia kolorystyki szkta i elementéw dekoracyjnych.

Z przelomu lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych
pochodzi wazonik (nr inw. MHK-69/1V, ryc. 17) znajdu-
jacy sie w muzealnych zbiorach i czarka (nr inw. MHK-

70/1V), ktére zostaly wykonane ze szkla sodowego, bar-
wionego w masie. Na korpus kazdego z przedmiotéw na-
fozono dekoracyjne, plaskie guzy, formowane na goraco.
Owe guzy sa najpopularniejszym elementem dekoracyj-
nym Shuczan-Orkusza.

Muzeum posiada réwniez wazon (nr inw. MHK-63/1V,
ryc. 18) projektu tego artysty z poczatku lat siedemdzie-
sigtych, ktdry zostal wykonany ze szkla dwuwarstwowego,
sodowego, barwionego w masie. Na cylindryczny korpus
tworca natozyl dekoracyjng opaske, formowana na goraco.
Jerzy Stuczan-Orkusz prowadzit swoje eksperymenty w tym
samym czasie, co wspomniany wyzej Zbigniew Horbowy.

Z pamiatek po malarce Hannie Rudzkiej-Cybis po-
chodza dwa przedmioty autorstwa Leszka Dutki, krakow-
skiego artysty, ktéry w 1960 roku zatozyt warsztat cera-
miczny w Nowym Wigniczu, a pie¢ lat pézniej tworzyt
juz w krakowskim Biezanowie. Ceramike uprawial do
1988 roku, po tym czasie zaja! si¢ wylacznie malarstwem.
Oprécz ceramiki uzytkowej i dekoracyjnej wykonywat
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% Smaga Magdalena: Krakowskie Fabryki Mebli. .., s. 223-249.

38 Jerzy Orkusz — szklo artystyczne. Red. Joanna Franciszczok. Kato-
wice [1973]. Katalog wystawy Zwiazku Polskich Artystéw Plasty-
kéw w Biurze Wystaw Artystycznych w Katowicach; Jerzy Stuczan-
-Orkusz — szkto artystyczne. Red. Bozena Sikorska-Nowacka. Gru-
dziadz 1974. Katalog wystawy w Muzeum im. ks. dr. Wiadystawa
Yegi w Grudziadzu, styczen — luty 1975 r; 50 lat dziatalnosci Huty
i 20 lat Osrodka Badawczego Przemystu Szklarskiego w Krakowie. Kra-
kéw 1983; Banas Pawel: 1972 Wazon z zestawu szkiel uzytkowych.
W: Rzeczy pospolite..., s. 190; Huml Irena: Sztuka przedmiotu. ..,
s. 234-236; Ceramika i szklo polskie..., s. 285-287; , Krakowskie
szkto” i Muzeum Techniki Szklarskiej [online]. Centrum Szkda i Ce-
ramiki Lipowa 3 [dostep 14 wrzesnia 2015 r.]. Dostgpny w interne-
cie:htep://www.lipowa3.pl/pl/historia.
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Ryc. 17. Wazon, Jerzy Stuczan-Orkusz, krakowski zaktad warszawskie-
go Instytutu Szhkia, przetom lar 60. i 70. XX w., fot. Andrzej Janikow-
ski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK; nr inw. MHK-69/IV/

rzezby ceramiczne. Ceramike pokrywal zestawami szkliw
zaciekowych lub dekoracjq malarska®. W zbiorach Mu-
zeum znajduja si¢ dzbanek z 1963 roku (nr inw. MHK-
-5455/111) oraz talerz dekoracyjny (nr inw. MHK-5456/
M1, ryc. 19) z 1973 roku.

Wazng instytucja dla wzornictwa przemystowego byla
Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (CPLiA).
Cepelia powstala w 1949 roku i zrzeszala spétdzielnie re-
kodzieta ludowego i artystycznego oraz twércow indywidu-
alnych. W jej ramach dzialaly réine sekcje, zajmujace sie
tkanina, meblarstwem, ceramika itd. Fakt pofaczenia w jed-
nym zwiazku artystéw profesjonalnych i ludowych sprawit,
ze na poczatku dzialalnosci poziom wytwarzanych produk-
téw byl wysoki pod wzgledem formalnym i technicznym.
Z czasem motywy powtarzaly si¢ i przez wiele dekad powie-
lano wyroby stworzone jeszcze w okresie pierwszego dwu-
dziestolecia, tj. w latach 1949-1969.

W zbiorach muzealnych znajdujg si¢ dwie makatki
z Cepelii — kilim plochowy (nr inw. MHK-76/IV; nr inw.
MHK-77/1V, ryc. 20) z 1977 roku. Na obu gléwnym mo-
tywem jest stylizowany ptak. Wzér tych makatek pochodzi
z poczatku lat pieédziesigtych XX wieku, kiedy dominowat
kilim plochowy o dekoracjach geometrycznych oraz stylizo-
wanych motywach zwierzecych i roslinnych®. Te motywy
ludowe utozsamiane byly ze sztuka narodowa, odpowia-
dajacg wymogom socrealizmu. W latach sze$¢dziesiatych
nastapito odejscie od socrealizmu i artysci oficjalnie mogli
tworzy¢ zgodnie z aktualnymi wéwczas trendami. Jednak
réwnolegle produkowane byly wzory z poprzedniej deka-
dy, czego przyktadem sa muzealne makatki. Ich autorks jest
Walentyna Swida®!, artystka plastyk, projektantka gobeli-
néw i kiliméw; odpowiedzialnym za wykonanie kiliméw
byl tkacz Bylica. Obydwoje byli zatrudnieni w Spéldziel-

¥ Kostuch Bozena: Ceramika. .., s. 56-61.

4 Jurga Halina: Kilimy. W: ,, Cepelia” w zbiorach Centralnego Mu-
zeum Widkiennictwa. £.6d7 1999, s. 5-17.

# Gmurczyk Roman: Organizacja cepeliowska. .., s. 204, 513.

2 Trella Aleksandra: Gobeliny. W: ,, Cepelia” w zbiorach. .., s. 19—
31; Gmurczyk Roman: Organizacja cepeliowska. .., s. 203-206.

Ryc. 18. Wazon, Jerzy Stuczan-Orkusz, krakowski zaklad warszaw-
skiego Instytutu Szkta, poczqtek lar 70. XX w., for. Andrzej Janikow-
ski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-63/IV

Ryc. 19. lalerz, Leszek Dutka, Biezanéw Kolonia pod Krakowem,
1973, fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr
inw. MHK-5456/11T

ni Pracy Rekodzieta Artystycznego Wanda. Spéidzielnie te
utworzyli w 1945 roku artysci czynni jeszeze przed II wojna
$wiatowa — Helena i Stefan Galtkowscy. W 1954 roku zo-
stala wlaczona do Cepelii. Spéldzielnia ma duze osiagniecia
w dziedzinie gobelinéw. W latach 1954-1960 tworzenie
tego gatunku tkanin nalezato w Polsce niemal wylacznie do
niej®.

Inny rodzaj tkaniny prezentuje tkanina dekoracyjna
Symfonia, zaprojektowana i wykonana okolo 1970 roku
przez krakowska artystke Romane Szymarska-Pleskowska
(nr inw. MHK-2847/111, ryc. 21). Symfonia to collage,
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Ryc. 20. Kilim plochowy Kurka, Walentyna Swida, Spoldzielnia Pracy i Rekodzieta Artystycznego Wanda w Krakowie, 1977, fot. Andrzej

Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-77/IV

uszyty z réznego rodzaju materialéw oraz nici, ozdobiony
nieregularnymi wzorami geometrycznymi w ukladzie syme-
trycznym. Romana Szymanska-Pleskowska studiowata na
Wydziale Malarstwa oraz na Wydziale Tkaniny Artystycznej
krakowskiej ASP, dyplom uzyskata w 1961 roku. Jej dziatal-
no$¢ artystyczna wykraczata poza formy tkackie. Uprawiala
takie dyscypliny, jak tkanina artystyczna, malarstwo, hap-
pening, performance tkacki i dziatania parateatralne®.

Parafrazujac opini¢ Jadwigi Putowskiej o dwoistosci
kierunkéw wzornictwa — czyli tworzeniu przedmiotéw
artystycznych przeznaczonych dla waskiego odbiorcy oraz
seryjnych produktéw fabrycznych dla ogétu spoteczeristwa
— warto, aby Muzeum gromadzilo wyroby fabryczne oraz
produkty unikatowe. Zbiory wzornictwa przemystowe-
go po 1945 roku w MHK, pomimo specjalizacji krakow-
skiej, powinny obejmowad réwniez przedmioty wyposaze-
nia wnetrz z calej Polski. Panujacy wéwcezas uniwersalizm
sprawil, ze wyroby z Jasienicy, czyli krzesta, znajdowaly sie
w domach krakowskich, a krakowski segment meblowy
Barbakan czy Hejnal (ryc. 22) wyposazal mieszkania innych
polskich miast. Zbierajac przedmioty wyposazenia wnetrz,
jak krzesta, fotele, lampy, lampy-gazetniki, szklanki, pod-
stawki, talerzyki, miseczki, popielniczki, wyroby porcelano-
we i fajansowe, serwisy do kawy czy serwisy $niadaniowe
itd., w nurcie nowoczesnym czy tradycyjnym, ktére produ-
kowane byly w calej Polsce, bedziemy w przyszlosci mieli
mozliwo$¢ stworzenia wnetrza z okresu PRL-u.

Skupiajac si¢ na lokalnym §rodowisku, warto, aby
Muzeum pozyskalo wyroby z Krakowskich Fabryk Mebli.
W obiegu publicznym bylo sporo mebli wyprodukowanych
przez t¢ fabryke. Szczegdlnie chodzitoby o pozyskanie naj-

Ryc. 21. Tkanina dekoracyjna Symfonia, Romana Szymariska-Pleskow-
ska, ok. 1970 r., fot. Andrzej Janikowski, Tomasz Kalarus; w zbiorach
MHLK, nr inw. MHK-2847/I1T

bardziej popularnego zestawu segmentowego Hejnat i (lub)
Barbakan z lat osiemdziesiatych XX wiceku, a takze chociaz
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B Huml Irena: Polska sztuka stosowana. .., s. 219; Wipdlczesna tha-
nina polska. Wstep Irena Huml. Jelenia Géra [1979], s. 21-22. Ka-
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Ryc. 22. Segment Hejnal, Bogustaw Kuplowski, Krakowskie Fabryki Mebli, lata 80. XX w., fot. i wl. Bogustaw Kuplowski

jednej z serii komdd oraz $ciany meblowej, np. Rudawa czy
Student. Wszystkie wymienione meble s autorstwa Bogu-
stawa Kuplowskiego®.

Mpyslac o budowaniu przyszlej kolekgji, warto réwniez
zwrdci¢ uwage na wyroby ze szkla z Instytutu Szkla w Kra-
kowie, ktére byly powszechnie dostepne w sklepach Desy
czy w salonie przy placu Mariackim. Wyroby ze szkta wyko-
nane zaréwno przez Jerzego Stuczana-Orkusza, jak i innych
pracownikéw zakladu: Michata Jakubasa, Zofi¢ Pasek, Ma-
riana Gologérskiego, Barbare Swistacka, Monike Orkusz,
bylyby cennym muzealium.

Do wyrobdéw z kregu Cepelii nalezaly wyroby tkackiej
Spotdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego Wanda oraz
Spoétdzielni Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego im.
Stanistawa Wyspiaiskiego®. Muzeum posiada jedynie dwie

4 Smaga Magdalena: Krakowskie Fabryki Mebli..., s. 233-248.

% Gmurczyk Roman: Organizacja cepeliowska.. ., s. 172-177.

4 Luczak-Surédwka Krystyna: Niezapomniana wystawa. Meble
na Ogdlnopolskim Salonie Architektury Wngtrz, Krakdw, 1958.
,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa” 2013, z. 31, 5. 211-222.

7 Demska Anna, Frackiewicz Anna, Maga Anna: Cheemy by¢
nowoczesni. Polski design 1955—1968 z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie. Warszawa 2011, poz. kat. 44. Katalog wystawy ze
zbioréw Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, 4 lutego — 17 kwietnia 2011 r.; Smaga Mag-
dalena: Krakowskie Fabryki Mebli..., s. 236.

48 Prace rzezbiarskie obu artystek znajdujg si¢ w zbiorach muze-
alnych: Aniela Sztara-Tymcik — nr inw. MHK-2750/111, Marita
Benke-Gajda — numery inw. MHK-5583/I1I, MHK-5586/111-
MHK-5594/111.

makatki z tej pierwszej Spotdzielni, ktéra specjalizowata sie
gléwnie w gobelinach. Dobrze byloby posiada¢ w muzeal-
nych zbiorach wyroby obu krakowskich spétdzielni.

Przy Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w Kra-
kowie pod koniec lat pig¢dziesigtych XX wicku dziatala
wano na przefomie maja i czerwca 1958 roku w Patacu
Sztuki w Krakowie Salon, ktéry byt prezentacja dokonari
w wieckszoéci miejscowego $rodowiska. Tworzyli je: Jerzy
Jaworski, Danuta Kowalska, Roman Lisowski, Maria Mi-
chaitow, Witold Poplawski, Krystyna Strachocka-Zgud,
Halina Cieslicka-Szczurek i Jan Szczurek, a takie Leszek
Wajda. Warto zwrécié uwage, ze tworzone w Sekcji Ar-
chitektury Wnetrz meble czesto byly wykonane z metalu,
a wykariczane nitka igielitowa.

Waing postacig $rodowiska byl Marian Sigmund,
profesor ASP na Wydziale Architektury Wnetrz, kt6-
ry projektowal meble realizowane przez fabryki w calej
Polsce. Jeden z jego zestawéw prezentowany byl na wy-
stawie w Muzeum Narodowym w Warszawie Cheemy by
nowoczesni, a zostal wyprodukowany w KFM?. Ponad-
to unikatowe i znane na calym $wiecie wyroby profesora
krakowskiej ASP Andrzeja Pawlowskiego bylyby waznym
muzealium w kolekgji.

Szerokie bylo $rodowisko zwiazane z ceramika arty-
styczng, nalezeli do niego m.in. Stefania i Zygmunt Flino-
wie, Zofia Nawrocka, Stanistawa Pietkowa, Aniela Szatary-
-Tymcik, Marita Benke-Gajda® czy wspomnianego wcze-
$niej Leszka Dutki. Warto, aby Muzeum posiadato prace
autorstwa Heleny i Romana Husarskich z pracowni w kra-
kowskich Przegorzatach. Malzeristwo opatentowalo wiele
wynalazkéw, m.in. metode piropiktury, ktéra polegata na
nanoszeniu na podloze kolorowej warstwy szkliwa przy



uzyciu aparatu elektrycznego, bez potrzeby tradycyjnego
wypalania. Ministerstwo Kultury i Sztuki zaméwito u Hu-
sarskich dekoracje $cienng dla kombinatu w Nowej Hucie.
Wykonana Era zelaza prezentowana byla na wystawach
w Krakowie i Warszawie, ostatecznie jednak nie znalazla sie
w miejscu przeznaczenia®.

W dziedzinie ceramiki wysoka pozycje osiagnatl Bo-
lestaw Ksiazek, ktéry pracowal w Spoétdzielni Kamionka
w Lysej Gérze. Produkowal ceramike uzytkowa, ale i archi-
tektoniczna. Byl autorem ceramicznego wystroju nowohuc-
kiego sklepu Cepelii®®. Ciekawy dorobek wypracowata tez
Ewa Zygulska, ktérej oktadzina ceramiczna zdobi budynek
Sadu Wojewddzkiego w Krakowie, a mozaika — koscié} Sal-
watorianéw na Zakrzéwku®'. Prace obojga artystéw — choé
bezposrednio niezwiazanych z Krakowem — réwniez mogly-
by zasili¢ muzealne zbiory.

W Nowej Hucie, dla ktérej projektowane byly przed-
mioty wyposazenia wnetrz, w miejscach uzytecznosdci
publicznej zachowaly si¢ resztki wyposazenia z okresu
socrealizmu. Co wazne, ocalaly jeszcze neony, tak cha-
rakterystyczne dla wystroju peerelowskich miast. Dawna
architektura i wyposazenie wnetrz Nowej Huty znikaja,
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Krakéw design after 1945 in the collections of the Historical
Museum of the City of Krakéw — an attempt to create a collection

The history of design is strictly connected with the po-
litical & economic situation of Poland. The restoration of
independence in Poland was not tantamount to freedom
and sovereignty. The period of 1945-1989 can be divided
into a few stages. During this period, the most important
issues in Polish design were the government’s actions aimed
at the centralisation of industry, which meant the control
of economic & political life and, consequently, the elimi-
nation of private entrepreneurship and the free market and
the nationalisation of industry. An important change in the
system of functioning of factories was specialisation.

In the years 1945-1949, the centralisation and nation-
alisation of industry took place. In the years 1949-1956,

the doctrine of socialist realism was introduced in all fields
of art. In 1949, Centrala Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego, known as Cepelia [the Folk and Artistic Industry
Headquarters], was established. In 1950, the Institute of
Industrial Design was established. The factor influencing
the quality and aesthetics of products was the co-operation
of graduates of higher schools of art with technologists em-
ployed in factories.

An important time not only for design, but also for
the entire artistic world was the year 1956 and the thaw
period, when modern forms began to gain importance. The
end of the 1960s and further decades were marked by the
dominance of serial production in factories specialising in
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various areas. The designs elaborated until then were used.
An important factor was also the division of manufactur-
ing activity into outlets — export to the East and the West.
Products of worse quality — export wastes — were often
placed on the domestic market.

In the 1980s, there was a collapse of economy, which
was still centrally controlled. Production was limited, no
new products were manufactured, construction and design
personnel was reduced — many specialists went abroad, and
others set up their own companies that were often not con-
nected with design, but they were most often employed in
other branches of industry.

After 1989, the market was opened to the West. This
fact resulted in an inflow of foreign products. Many plants
went bankrupt, and the condition of Polish design was des-
perately poor. The 1990s were very difficult for Polish de-
sign, and the end of the decade saw a slow recovery of this
branch of industry. Favourable changes have been observed
for approximately the last ten years.

In the collections of the Historical Museum of the City
of Krakdw, exhibits assigned to the category of Polish post-
war design are stored in the collection of Department IIT
— History and Art of Modern Krakéw and Department IV
— History and Art of Contemporary Krakéw, in the Nowa
Huta Artistic collection (XIa), in the Deposits (Dep.) col-
lection and in the collection of the Theatrical Department
(VD). In terms of iconography, an important role is played
by the collection of the Krakéw Photography Department
and the Nowa Huta Division — Nowa Huta Photography,
where numerous photographs of Krakéw interiors after
1945 are kept.

Talking about Krakéw design, it is worth mentioning
the exhibits that were produced in other centres and form
a part of the history of Polish post-war design. The scope
of this issue encompasses clothes, glass, porcelain, furniture
and audio/video equipment. Exhibits connected with the
Krakéw centre are stored in Departments III and IV.

An interesting exhibit in MHK’s collection is a table
from Krakowskie Fabryki Mebli [Krakéw Furniture Fac-
tory] (MHK-71/1V), which refers to the modern style of
the late 1950s and the early 1960s. The second impor-
tant centre was the Glass Institute Plant in Krakéw at the
Glass Industry Association. At the end of the 1960s, Jerzy
Stuczan-Orkusz began to work in the Plant. The character-
istic elements of Orkusz’s design style are manually formed
covers in the form of fish fins, circular knobs or protrud-
ing “pinnacles” that are put onto vase bases. A small vase

(MHK-69-1V) and a bowl (MHK-70/1V) date back to the

late 1960s and the early 1970s, and a vase (MHK-63/1V)
dates back to the early 1970.

The Museum has two objects made by Krakéw art-
ist Leszek Dutka that are souvenirs of the painter Hanna
Rudzka-Cybisowa. The collections include a jar from
1963 (MHK-5455/11I) and a decorative table from 1973
(MHK-5456/111).

An important institution for industrial design was
Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego (Cepelia),
which comprised folk and artistic handicraft co-operatives
and individual artists. The museum’s collections include
two tapestry-woven carpets from Cepelia — kilim ptochowy
(MHK-76/1V; MHK-77/1V) from 1977, designed by the
graphic artist Walentyna Swidowa and made by a weaver
whose surname was Bylica. Both were employed in the Ar-
tistic Handicraft Work Co-operative “Wanda”.

Another type of exhibit is represented by “Symfonia”
— a decorative woven cloth designed and made by Krakéw
artist Romana Szymariska-Pleskowska around 1970
(MHK-2847/11I). “Symfonia” collage — woven cloth.

It would be a good idea to expand the museum’s collec-
tion with products of Krakowskie Fabryki Mebli, e.g. made
by Bogustaw Kuplowski, with glass products made by the
Glass Institute Plant in Krakéw, and the Artistic Hand-
icraft Work Co-operative “Wanda” and “Wyspiariski”.
Works by Helena and Roman Husarscy from the Artis-
tic Pottery workshop in the Krakéw district Przegorzaly
are also worth keeping in the Museum. The spouses were
authors of many patented inventions, e.g., the piropiktura
(ceramic glaze spraying) method. An important figure was
Marian Sigmund, a professor at the Faculty of Interior
Design of the Academy of Fine Arts in Krakdéw, whose
furniture designs were implemented by factories in every
part of Poland. Other significant exhibits in the museum’s
collection would be worldwide popular unique products by
Prof. Andrzej Pawlowski and frequently unique individual
works by designers of the Interior Design Section of the
Association of Polish Artists and Designers in Krakéw.

The last quarter-century is most recent and complicated
history. In the content of Polish design, it is difficult to
estimate today what is important for this field of economy
and art. However, it is worth paying attention to emerging
issues such as ecodesign or ethno design, modern mate-
rials and technologies, activities of higher schools of art,
individual designs by lecturers and students and popular
products within the reach of the ordinary citizen, such as
Ikea’s products. The future will show which of these diverse
phenomena will go down in history.





