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Daria Pilch

Kolekcja negatywéw i przezroczy stereoskopowych
do fotoplastikonu w zbiorach Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa. Inwentaryzacja

i ocena stanu zachowania'

Przezrocza stereoskopowe w zbiorach Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa nie tylko wiernie odzwierciedlaja rze-
czywisto$¢ w zestawionych parach dwuwymiarowych obrazéw
(stereopary), ale réwniez za sprawa swojej budowy i specyfi-
ki ogladania przez soczewki wzmagaja ciekawos¢ i pozwalaja
przenie$¢ widzéw w inny $wiat, w emocjonalnie inng jakos¢.
Byly pewnego rodzaju nauka, ale i odskocznig od codzienno-
$ci; prezentowaly sceny zatrzymane w ruchu i rozmieszczone
w przestrzeni w sposob kulisowy, na kilku planach. Przeglada-
nie zdje¢ stereoskopowych bylo sposobem spedzania wolnego
czasu oraz pretekstem do spotkan towarzyskich.

Wrazenie widzenia przestrzennego® od wiekéw stano-
wito przedmiot badad. Jak to opisuje literatura tematu,
zebrana m.in. przez Mikolaja llinskiego w Materiatach foto-
graficznych czarno-biatych® oraz Whadystawa Jewsiewickiego
w Prebistorii filmu', rozwdj obrazu przestrzennego rozpo-
czat si¢ od chinskich cieni (wayang), spostrzezert Euklide-
sa o liniowym sposobie rozchodzenia si¢ $wiatta i badaniu
wrazenia przestrzeni oraz od wykorzystania soczewki przez
Archimedesa. Wrazeniem tréjwymiarowosci zajmowal si¢
réwniez Leonardo da Vinci, wyjasniajac, ze wynika ono
z patrzenia w innej perspektywie przez kazde z dwojga oczu.
W XVI wieku whoski fizyk Giambattista della Porta zajmo-

wat si¢ badaniem iluzji przestrzennej. Z czasem zaczeto reje-
strowa¢ wrazenie widzenia przestrzennego za pomoca pary
stereopar, odpowiadajacych widzeniu prawego i lewego
oka, poczatkowo utrwalanych w formie grafik (np. zacho-
wane z okolo 1600 roku grafiki florenckiego artysty Jacopa
Chimentiego da Empoli), a wraz z rozwojem technik fo-
tograficznych jako dwie zestawione obok siebie fotografie.
Angielski fizyk Charles Wheatstone w 1833 roku zaprezen-
towat mechanizm widzenia tréjwymiarowego dzicki spostrze-
zeniu, ze widziany przez cztowieka obraz powstaje z nalozenia
dwdch réznych obrazéw rejestrowanych przez pare oczu. On
tez w 1838 roku jako pierwszy skonstruowal urzadzenie zwane
stereoskopem zwierciadlanym, stuzace do przegladania obra-
zéw stereoskopowych. Dzieki temu urzadzeniu mégl oglada¢
obrazy w iluzji przestrzennej’. Fizyk David Brewster analizo-
wal spostrzezenia i wynalazki wymienionego powyzej Charlesa
Wheatstone’a, co pozwolito mu w 1844 roku skonstruowaé
bardziej praktyczny od poprzedniego stereoskop soczewkowy.
Pojawily si¢ stereopary wykonane w technice kalotypii, a od
okolo 1844 roku popularne juz byly stereopary dagerotypowe.
Wielkim wydarzeniem w historii stereoskopii byt zorgani-
zowany w 1851 roku w londyniskim Crystal Palace pierwszy
publiczny pokaz stereoskopu®. Pary fotografii oraz przyrzady
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! Niniejszy tekst powstal na podstawie pracy magisterskiej ,Nega-
tywy i przezrocza stereoskopowe ze zbioru Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa. Inwentaryzacja, ocena stanu zachowania oraz
propozycje konserwatorskie”, napisanej przeze mnie w 2014 r. pod
kierunkiem dr hab. Zofii Kaszowskiej w Pracowni Materialoznaw-
stwa oraz Historii Technik Dziet Sztuki na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Picknych im. Jana Ma-
tejki w Krakowie. Celem pracy bylo przeprowadzenie inwentaryzacji
(ocena stanu zachowania, okreslenie techniki i technologii negaty-
wow 1 przezroczy stereoskopowych stanowiacych wyposazenie foto-
plastikonu z Muzeum Historycznego Miasta Krakowa), a przez nia
okreslenie zaleceri konserwatorskich dotyczacych przechowywania,
uzytkowania oraz prac konserwatorskich obiektéw zbioru.

? Naturalne widzenie tréjwymiarowe zawdzigczamy parze oczu
i zdolnosci mézgu do przetwarzania dostrzeganych obrazéw. Roz-
staw Zrenic u cztowicka wynosi okolo 65 mm, t¢ odleglo$¢ nazy-
wamy baza stereoskopows. Przedmioty sg postrzegane przez kazde

oko pod nieco innym katem, co sprawia, ze podczas skladania obra-
zéw rzutowanych na siatkéwke mézg odezytuje informacje o odle-
glosci do obserwowanych przedmiotéw.

3 Ilinski Mikolaj: Materialy fotograficzne czarno-biate. Wyd. 2.
Warszawa 1970.

‘Jewsiewicki Wladyslaw: Prehistoria filmu. Warszawa 1953.

5 Byly to dwa zwierciadla ustawione wzgledem siebie pod katem pro-
stym, zaopatrzone w parg okularéw lezaca w plaszczyznie pod katem
45 stopni w stosunku do kazdego z luster. Lustra odbijaly dwa obrazy
umiejscowione naprzeciwko, tworzac pozorny obraz przestrzenny.

¢ Great Exhibition London w 1851 r. to pierwsza wielka migdzyna-
rodowa wystawa $wiatowa, podczas ktérej prezentowano osiagnie-
cia nowoczesnej cywilizacji, a z dziedziny fotografli po raz pierwszy
prezentowano sprzety stereoskopowe, kolodionowe negatywy, tele-
obiektywy, za: 160 lat stereoskopii [online]. 3D Delta Vision Divisio,
Bialystok [dostep 15 marca 2016 r.]. Dostgpny w internecie: http://
www.3ddeltavision.pl/s,historia_3d,171.html.
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do ich przegladania, prezentowane podczas pokazéw, urzekly
krélowa Wikrorie, co przelozylo si¢ na wzrost zainteresowa-
nia opinii publicznej ta dziedzing. Poczatkowo przegladarki
mialy ksztatt malych pudelek z matowym szklem na spodzie,
przez ktére wpadato $wiado, i otworem u dotu, w kedrg wsu-
walo sig stereopare. Po londyniskim pokazie zaczeto wytwarzaé
przegladarki bardzo zdobione i zréznicowane w swej formie.
Wynalezienie w 1851 roku tzw. plyty kolodionowej przez Fre-
dericka Scotta Archera przyczynilo si¢ do wzrostu produkgji
obrazéw i aparatéw stereoskopowych. Pierwszy aparat stereo-
skopowy, dwuobiektywowy, przeznaczony do eksponowania
jednej kolodionowej plyty, wykonat John Benjamin Dancer
w 1853 roku. Natomiast wynalezienie w 1871 roku suchej
kliszy szklanej z emulsj zelatynowo-bromowa pozwolito foto-
grafom pracowaé poza pracownia. W 1861 roku Amerykanin
Olivier Wendell Holmes skonstruowat lekki i prosty w obstu-
dze, szkieletowy, przenosny stereoskop z mozliwoscia korekeji
odleglosci okularéw w stosunku do stereopar’.

Atrakeyjnoéé stereoskopii, jak i lekkie, fatwo dostepne
przegladarki przyczynily sie do wzrostu popularnosci tej
techniki. Przegladarki staly si¢ z czasem urzadzeniem gosz-
czacym niemal w kazdym domu. W latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych XIX wieku powstawaly fabryki pro-
dukujace masowo odbitki zdjeé stereoskopowych?® oraz apa-
raty stereoskopowe. Z kilku badz kilkunastu stereoskopéw
tworzono mechanizmy aczace ze soba 25 stereoskopéw,
ktére umozliwialy przegladanie przezroczy przez wicksza
grupe ludzi, poczatkowo byly to tzw. Glas-Stereogramm-
-Salon, salony Polaneckyego® stuzace gléwnie jako rozryw-
ka jarmarczna. Stalo si¢ to inspiracja do powstania przed-
sigbiorstw zajmujacych si¢ publicznym eksponowaniem
stereoskopowych przezroczy w mechanizmach. Jednym
z najwazniejszych z nich bylo Kaiser-Panorama berliriskie-
go przedsigbiorcy Augusta Fuhrmanna, ktéry udoskonalit
wynalazek Aloisa Polaneckyego. Poczatkowo operowano
nazwa Kaiser-Panorama, natomiast z czasem, wraz z checia
zerwania z tzw. germanizacja, powszechna stala si¢ nazwa fo-

toplastikon. Firmy posiadaly swoje filie w réznych krajach,
do ktérych wysylano serie przezroczy. Zaczely pojawiaé sie
fotoplastikony typu francuskiego, posiadajace 24 stanowi-
ska, i typu berlifiskiego z 25 stanowiskami. W Krakowie
dziatalo kilka urzadzen umozliwiajacych wickszej grupie lu-
dzi przegladanie przezroczy stereoskopowych. Znajdowaly
si¢ m.in. przy ulicach Brackiej 5'°, Grodzkiej 9!, Stawkow-
skiej 4'%, Senackiej oraz Szczepariskiej 5.

Historia zbioru fotografii
stereoskopowych oraz fotoplastikonu
z Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa

Zbiér przezroczy stereoskopowych wraz z krakowskim
fotoplastikonem, znajdujacy si¢ przy ulicy Szczepaniskiej 5,
zostal zakupiony w 1978 roku przez Muzeum Historycz-
ne Miasta Krakowa od Alicji Komody'* (ryc. 1). Doklad-
na data otwarcia tego fotoplastikonu nie jest znana. Biorac
pod uwagg ogloszenia w , Ilustrowanym Kurierze Codzien-
nym” ", mogly to by¢ lata trzydzieste XX wieku, nie mozna
jednak wykluczy¢ jego wezeéniejszej dziatalnosci. Historia
oraz budowa mechanizmu fotoplastikonu zostata wyczer-
pujaco opisana w artykule Leszka J. Sibili'® (ryc. 2, 3).
Z przyklejonej do obiektu metryczki mozna wnioskowad,
ze sam mebel prawdopodobnie sprowadzono z Lwowa do
Fancuta liniami Cesarsko-Krélewskich Austriackich Kolei
Paristwowych w latach 1915-1918".

Nie wiadomo, w jakich warunkach znajdowaly si¢
obiekty przed ich zakupieniem przez Muzeum. Na podsta-
wie rodzajéw zniszczed mozemy przypuszczal, ze magazy-
nowano je w pomieszczeniach o zmieniajacej si¢ okresowo
temperaturze i wilgotnosci wzglednej powietrza, niezabez-
pieczonych przed zanieczyszczeniami atmosferycznymi.
Cze$¢ obiektéw narazona byla na bezposrednie dzialanie
wody, o czym $wiadcza regularnie wystepujace $lady zala-

7W Europie nazywany stereoskopem amerykariskim lub stereosko-
pem Holmesa.

8 W Ameryce bracia Langenheimowie zalozyli w 1854 r. Ame-
rican Stereoscopic Company, ktéra zostala przemianowana na
London Stereoscope Company, dzialajacg od 1850 r. Poczytne
byly ksiazki: Stereoskop Magazine, opublikowana w 1858 r. przez
Lowella Reeve'a, czy Tour of the Word. Jednym z wydawnictw pu-
blikujacych ksiazki ze zdjgciami stereoskopowymi byto Raumbild
Verlag, zalozone w 1930 r. przez Ottona Schoensteina; w Polsce
m in. w firmie Przyrzadéw Optycznych FOS (ok. 1904 r.) pro-
dukowano aparat Stereotres na plyty szklane o wymiarach 6 na
13 cm.

9 Zarnowska Anna: Robotnicy Warszawy na przetomie XIX i XX
wieku. Warszawa 1985, s. 187.

10 Czas” 1900, nr 86, z 3 kwietnia, s. 2.

11 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1913, nr 137, z 17 czerwca, s. 1,
z ogloszeniem reklamowym: , Fotoplastikon Grodzka 9. Przedstawia
do 20 bm. najnowsze uroczystosci weselne w Berlinie z przyjeciem
cara, krola i krélowej Anglii”.

12 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1921, nr 95, z 11 kwietnia, s. 10

z ogloszeniem reklamowym: ,Fotoplastikon ulica Stawkowska L.4,
co tydzielt nowa seria bardzo zajmujacych i pouczajacych zdjec.
Wykonanie klisz w naturalnych kolorach z wszelakimi szczegétami.
Polecenia godnie dla mlodziezy i starszych”.

15 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1935, nr 108, z 18 kwietnia,
s.17 z ogloszeniem reklamowym: ,Fotoplastikon: ul. Senacka:
Zakopane. ul. Szczepatiska: Jerozolima miasto swigte”. Programy
umieszczane s3 co tydzied do wydania: ,Iustrowany Kurier Co-
dzienny”1935, nr 337, z 5 grudnia, s. 19 z ogloszeniem reklamo-
wym: ,Fotoplastikon: Szczepaniska: Indie; Senacka: Japonja”.

14 Karta inw. MHK 2981/111/1-16, oprac. Andrzej Malik, 1979 r.
55 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1935, nr 108, z 18 kwietnia, s. 17
z ogloszeniem reklamowym: ,,Fotoplastikon: ul. Senacka: Zakopane.
UL Szczepariska: Jerozolima miasto swigte”.

16 Sibila Leszek J.: Fotoplastykon i zbiory klisz stereoskopowych do
Jotoplastykonu w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.
Komunikat naukowy. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Hi-
storycznego Miasta Krakowa” 1998, z. 20, s. 180-183.

17 Tekst na metryczee: ,K k. dsterreichische Staatsbahnen, von Lem-

berg nach Ladcut”.



Ryc. 1. Wejscie do kamienicy przy ul. Szczepasiskiej 5 z widocznym
na elewacji ogloszeniem programu fotoplastikonu: Nowy Jork cz. I1,
ok. 1968 r., fot. Henryk Hermanowicz; w zbiorach MHK, nr inw.
MHK-8603/N/353

nia na kolejno ulozonych fotografiach stereoskopowych.
W przesztosci obiekty byly kilkakrotnie przegladane i prze-
ktadane, bez dbalosci o ich kolejno$¢ i porzadek.

Kronika dziatalnosci Muzeum Historycznego Miasta Kra-
kowa za rok 1979'® informowala o otwarciu stalej ekspo-
zycji Z dziejow i kultury Krakowa 21 lipca, kiedy to w po-
mieszczeniach parterowych patacu Pod Krzysztofory (Ry-
nek Gléwny 35), w sali nr 2, prezentowano fotoplastikon
z przezroczami wykonanymi wedlug zdje¢ Ignacego Kriege-
ra, ukazujacymi XIX-wieczny Krakéw. W polowie lat dzie-
wieddziesigtych XX wieku fotoplastikon zostal przeniesiony
na drugie pietro patacu, gdzie z przyczyn technicznych nie
podlegal ekspozycji. Okolo 1998 roku uporzadkowano
diapozytywy w oddzielne grupy, zgodnie z prezentowana
tematyka. Z 922 sztuk przezroczy utworzono 38 serii, na-
tomiast pozostale 186 stereopar ulozono w cztery zestawy.
W 2005 roku fotoplastikon uruchomiono na czas wystawy
Wawel — narodowi przywrécony. Obchody 100-lecia powrotu
Wawelu do Polski. Eksponowany byt w sali nr 5 zachodnie-
go skrzydla zamku, w grupie tematycznej Zamek Krélewski
na Wawelu i jego otoczenie na starej fotografii. Zaprezento-
wano wtedy stereopary ,z okresu od korica XIX wieku do
roku 1939, przedstawiajace widoki i zmiany zachodzace
w zabudowie wzgdrza, prace restauracyjne na dziedzificu
arkadowym i we wnetrzach zamku oraz aranzacje wnetrz

Ryc. 2. Fotoplastikon w Fabryce Emalia Oskara Schindlera, fot. Daria
Pilch, 2014

Ryc. 3. Wngtrze fotoplastykonu w Fabryce Emalia Oskara Schindlera.
Widoczny drewniany ruchomy pierscieri z umieszczonymi na nim
w ramkach przegroczami, fot. Daria Pilch, 2014

i ekspozycje”. Zdjecia zostaly opracowane komputerowo
przez Jacka Weiste?. Dzigki staraniom Zamku Krélewskie-
go na Wawelu tamtejsza pracownia konserwatorska podjela
si¢ prac konserwatorskich przy fotoplastikonie na przelo-
mie maja i czerwca 2010 roku?'. Stereopary umieszczone
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8 Passowicz Waclaw: Kronika dziatalnosci Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa za rok 1979. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa” 1979, z. 7, s. 104-108.

© Billik Halina, Chojnacka Zdzistawa, Janczyk Agnieszka:
Wawel — Narodowi przywrécony. Obchody 100-lecia powrotn Wawelu
do Polski. ,Muzealnictwo” 2005, t. 46, s. 51-69.

20 Dzial Dokumentacji Fotograficznej Zamku Krélewskiego na Wawelu.

2! Dzialania obejmowaly gléwnie prace stolarsko-malarskie przy
konstrukcji obicktu. Ramki na stereopary zostaly pomalowane
czarna matowa farba w celu zniwelowania odbicia §wiatla. Doko-
nano korekty i regulacji ukdadu napgdowego. Zostata wymieniona
instalacja elektryczna obwodu o$wietlenia. Ze wzgledu na wysoka
temperature oraz niska wilgotno$¢, a takze ze wzgledéw ekonomicz-

nych zalecono wymiang zaréwek zarowych na lampy ledowe.
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Ryc. 4. Przezrocze z metryczkq przedsi¢hiorstwa Augusta Fubrmanna, skladajqce si¢ z szkla ochronnego, fotografii stereoskopowe;j zelatynowo-

-srebrowej na podiozu szklanym i zmatowionego szkla z warstwg malarskq umieszczong do wewnqtrz obicktu, calosé na obrzezach zaklejona

tasmq. Widok w swietle odbitym, odwrocie obicktu — strona zmatowionego szkla, fot. Daria Pilch

w mechanizmie byly dwojakiego rodzaju: oryginalne oraz
wspdlczesne kopie, niezespolone tematycznie. Z pracow-
ni na Wawelu fotoplastikon zostal przeniesiony na strych
Kamienicy Hipolitéw (oddziat Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa przy placu Mariackim 3). Obecnie zbiér
przezroczy i negatywdw stereoskopowych znajduje sie
w magazynie negatywow szklanych w patacu Pod Krzysz-
tofory. Natomiast fotoplastikon wraz z serig 50 przezroczy
umieszczono w oddziale Muzeum Fabryka Emalia Oskara
Schindlera przy ulicy Lipowej 4, gdzie jest czescia ekspozy-
Gji statej Krakdw — czas okupacji 1939—1945.

Czed¢ przezroczy wchodzacych w sklad zbioru posiada
oryginalne metryczki umozliwiajace datowanie. Najczedciej
przywolywana jest firma Augusta Fuhrmanna??, kt6ra pod na-
zwa Kaiser-Panorama prosperowata w latach 1880-1918, na-
tomiast od 1918 roku zwana byta Welt-Panorama?® (ryc. 4).
Fuhrmann, rozsylajac z siedziby gléwnej w Berlinie do swoich
filii w catej Europie pudelka z 50 przezroczami, dolaczal do
nich informacje zakazujace powielania obrazéw stereosko-
powych?. Nie mozna wykluczy¢, 7e obiekty, na ktérych nie
zachowaly sie takie adnotacje, powstaly nieco pdzniej, w wy-
niku kopiowania. Wiadomo jednak, m.in. z przekazéw ust-
nych, ze niektdrzy whasciciele fotoplastikonéw usuwali z prze-
gladarek wszelkie niemieckojezyczne informacje. By¢ moze

w podobny sposéb, nie stosujac sie do zakazéw Fuhrmanna,
potraktowano cze$¢ przezroczy obecnych w zbiorze Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa. Z relagji Alicji Komody”
wynika, ze przezrocza stereoskopowe pochodzace z berliriskie-
go przedsi¢biorstwa Fuhrmanna pozyskiwano do krakowskie-
go fotoplastikonu dzieki wspétpracy z blizej nieokreslonym
warszawskim o§rodkiem. Alicja Komoda podaje, ze podczas
prowadzenia przez nig fotoplastikonu przy ulicy Szczepan-
skiej 5 w Krakowie fotoplastikon dziatajacy w Warszawie przy
Alejach Jerozolimskich 51 zajmowat si¢ nabywaniem diapozy-
tywéw od Fuhrmanna. Krakowski fotoplastikon na czas tygo-
dniowej ekspozycji wypozyczal od whascicieli warszawskiego
fotoplastykonu seri¢ przezroczy zwanych programem, ktdre
po projekeji odsylat z powrotem. Zwazywszy, ze przedsigbior-
stwo berliriskie Die Kaiser-Passage zostato zamkniete w 1939
roku, pozyskiwano prawdopodobnie obiekty z mniejszych
filii Kaiser-Panoramy badz od innych prywatnych wiascicieli
przezroczy Fuhrmanna, ktérzy nie zwrdcili ich po rozpadzie
gléwnej firmy. Warszawski osrodek udostepnial zestawy za
odpowiednia oplata poszczegélnym zakladom w kraju. Od
1935 do 1946 roku, przed podjeciem wspdtpracy z Warsza-
wa, fotoplastikon z ulicy Szczepariskiej mégt posiada¢ swoje
wlhasne serie obrazéw, ktére byly kupowane i przekazywane
przez kolejnych whadcicieli.

22 Tekst na metryczce: ,A. Fuhrmann, Hoflief. Berlin, Kaiser-Pano-
rama; C.W.A. Fuhrmann. Berlin W., Passage”, ,,Eigent: WELTPA-
NORAMA A.-G., Berlin W.8, Pasage”.

W 1918 r. przy przedsigbiorstwie powstala Welt-Archiv polychro-
mer Stereo-Urkunde auf Glass (Swiatowe Archiwum Polichromowa-
nych Stereopar na Szkle). W 1923 r. Fuhrmann sprzedal firme, a ta
kontynuowata dzialalno$¢ pod nazwa Die Kaiser-Passage do 1 marca
1943 r. Podczas bombardowania Berlina zostala spalona. W 1957 r.
przeznaczono ja do rozbiérki, za: Kaiser-Panorama. ,Panorama-Post”

[online]. 2006, Nr. 28 [dostgp 10 lutego 2014 r.]. Dostgpny w inter-
necie: htep://www.kaiser-panorama.de/post/Panorama-Post_28.pdf.
24 Przykdad umieszczonej pieczeci i naklejonej karty na pudle o tym-
czasowym numerze MHK P7 w zbiorze Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa: ,,A. Fuhrmann, Hofhef., Berlin, Kaiser-Panorama.
Reproduktion verboten, wird strafrechtlich verfolgt”.

» Komoda Alicja: ,Historia fotoplastykonu z ulicy Szczepan-
skiej 5 w Krakowie”. Rozmowg przepr. Daria Pilch. Krakéw 2014,
mps w posiadaniu autorki.



Ryc. 5. Przegrocze z firmy Augusta Fuhrmanna. Kraje arabskie, widoczny zatadunek koni na statek, fot. Daria Pilch

Zarejestrowane obrazy na przezroczach
stereoskopowych

W zbiorze stanowiacym przedmiot badari obiekty zosta-
ly pogrupowane w serie — programy, o réznorodnej tema-
tyce. Stereopary prezentuja gléwnie pejzaze i architekeure
z réznych miejsc $wiata, ukazujac pickno poszczegélnych
krajéw i specyfike zycia ludzi. W programach — précz este-
tycznie prezentowanych réznorakich widokéw z odleglych
miejsc, np. Wenegji, Egiptu, Sudanu, Maroka, majacych
charakter edukacyjny i rozrywkowy — zaczeto coraz chet-
niej prezentowaé obrazy utrwalone podczas konkretnych
wydarzel historycznych. Na stereoparach utrwalono np.
wyprawe polarng czy widok po trzgsieniu ziemi w Syraku-
zach z 1908 roku.

Przezrocza pochodzace z przedsigbiorstwa Augusta
Fuhrmanna przedstawiaja gléwnie widoki miast i architek-
ture. Pojawiaja si¢ sceny z frontu wloskiego podczas I woj-
ny $wiatowej, prezentujace dziala, obozy stacjonujacych
zolnierzy, mosty. Takie reportazowe ujecia posiadaly jednak
bardziej charakter glamuryzacji niz zapisu rzeczywistych
emodji zwigzanych z wydarzeniem. Ponadto w czeéci zbioru
przypisywanej Fuhrmanowi wystepuja obrazy z Delhi i Be-
naresu (dzisiejszy Waranasi), przedstawienia indyjskich pa-
facéw (patac Prezydencki, patac Alabastrowy), ich dziedzini-
céw i ogrodéw, a takze meczetdw (np. Jama Masjid, naj-
wickszego meczetu Indii z XVII wieku). Jest tam réwniez
seria widokéw z Egiptu, prezentujaca osiedla, kompleksy
palacowe, sfinksy, wydarzenia uliczne i defilady. Znaczna
cze$¢ stanowia widoki z Whoch, Francji czy Hiszpanii, pre-
zentujace zabytki architektury: katedry, kaplice, wieze, stare
cmentarze, jak i panoramy miast widziane z géry. Obiekty
opisane jako Ameryka Pélnocna i Poludniowa zawieraja
przedstawienia lokalnej roslinnosci, dzungli, ogrodéw czy
hal targowych. W opracowywanym zbiorze znajdujg si¢
takze przezrocza opatrzone nazwa przedsigbiorstwa Kaiser-
-Panorama, przedstawiajace etapy wyprawy z 1893 roku na
Biegun Pétnocny i opisane jako ,wyprawa polarna z 1893
roku na statku Fram do Wysp Nowosyberyjskich, a nastep-

nie na saniach do Bieguna Pétnocnego”. Fuhrmann praw-
dopodobnie pozyskat duplikaty tych negatywéw i udostep-
niat je w formie przezroczy, gdyz fotografie stereoskopowe
wykonane podczas wyprawy nie majg zadnego zwiazku
z dzialalno$cia berlifiskiego przedsi¢biorstwa. Polarne ob-
razy stereoskopowe zostaly wykonane na dwéch osobnych
plytach szklanych. Précz samego przedstawienia widoczne
sa na nich obrzeza plyt szklanych, z ktdrych zostaly skopio-
wane. Ponadto na negatywie pod przedstawieniem znajduje
si¢ opis, z czego wnioskujemy, ze skopiowano obraz pozy-
tywowy.

Na pudelkach, kartkach dofaczonych do negatywéw
znajdujg si¢ adnotacje umozliwiajace datowanie: ,Linzburg
1934 r.”, ,Syrakuzy” — z widokami po trzgsieniu ziemi
z 1908 roku. W zbiorze znajduje si¢ réwniez seria widokéw
Warszawy z lat 19471948 (59 negatywéw), ukazujacych
zrujnowane domy, ulice Marszalkowska oraz Uniwersy-
tet Warszawski®®
Wroclaw z 1948 roku: most wiszacy przez Odre, koscidt

. Inne obrazy ukazuja Tum pod Leczyca,

$w. Michala, ruiny kosciota $w. Wincentego. Same obiekty
najprawdopodobniej powstaly nieco pdzniej i s3 wynikiem
kopiowania oryginatu.

Na negatywach nalepiono (zapewne jeszcze w pracowni
fotograficznej) waskie kartki z adekwatnym opisem, kedry
podczas wykonywania odbitek uwidacznial si¢ na obrazie
pozytywowym. Podczas kopiowania obrazu z papierowych
kart stereoskopowych na plyty szklane przeniesiony zostat
fragment kopioramki. Zarejestrowaly si¢ wiloczenia w masie
papierowej, nadruki wytworcy, jak np. ,,Underwood & Un-
derwood. Publishers. New York. London. Toronto — Canada.
Ottawa. Waschington DC.” czy ,H.C. WHITE CO. Gen’l
Office N. Bennington. vt. U. S. A. Branch Offices: New
York. Chicago. London. (48) A. Buddhist Cemetery, Kyoto,

26 Negatywy wlozone byly do oryginalnych pudelek po materiatach
$wiatdoczulych typu Glasdia Kranz Schépfwerk Kranseder Vintage
Diapositiv, produkowanych ok. 1910 r., i Agfa-Chromo Isolar Plat-
ten, wytwarzanych po 1910 r.
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Ryc. 6. Przezrocze z firmy Augusta Fubrmanna. Wyprawa polarna, przybycie statku do Wyspy Niedzwiedziej, w tle widoczna stacja Salomona

Augusta Andréego na Spitsbergenie, fot. Daria Pilch

Japan. The PERFEC-STEREOGRAPH. (Prade Mark) Pa-
tented April 14, 1903. Other Patents Pen” (ryc. 5).

Niekedre fotoplastikony, np. warszawskie, byly otwarte
w sezonach szkolnych, natomiast przez wakacje zamkniete.
Wedlug Alicji Komody, fotoplastikon przy ulicy Szczepani-
skiej 5 dziatal réwniez w sezonie wakacyjnym, cieszac sie
popularnoscia wérdd przyjezdnych gosci. Z relacji dawnej
whacicielki wynika, ze nie posiadal wlasnego programu
muzycznego ani mechanizmu grajacego.

Budowa i uklad poszczegdlnych warstw
technologicznych obiektéw w zbiorze
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

W celu identyfikacji poszczegélnych warstw technolo-
gicznych wykonano badania analityczne folii podiozowej
no$nika obrazu, spoiw warstw malarskich i retuszu oraz
spoiwa zastosowanego do sklejenia rozbitego podioza szkla-
nego”. Identyfikacja materialéw stanowi jeden z najistot-
niejszych badai determinujacych dobér bezpiecznych wa-
runkéw przechowywania obiektéw.

27 Prébki do badari, w formie tuski lub proszku, pobrano z o$miu
obiektéw: S10/P4/T/1; S10/P4/T/6; MHK/P74/10/9; MHK/
P79/6; S4A/P9/2; S2/P1/8; MHK P64/5; MHK P78/N/13. Zasto-
sowano metodg spektroskopii absorpcyjnej w podczerwieni (FTIR)
w technice oslabionego catkowitego wewnetrznego odbicia (ATR).
Ponadto za pomocy sprz¢zonych metod skaningowej mikroskopii
elektronowej (SEM) i spektroskopii promieniowania rentgenow-
skiego z dyspersja energii (EDX) badano sktad pierwiastkowy czastki
pobranej z nieoczyszczonej warstwy obrazowej, zawierajacej zredu-
kowane srebro metaliczne.

Calos¢ zbioru fotografii stereoskopowych liczy 3217
sztuk. Sklada si¢ z 1268 diapozytywéw i 1949 negatywdw.
Az 1202 diapozytywy maja podloze szklane, a 66 w postaci
estru celulozy. Wsréd negatywéw 1935 zostato wykonanych
na podiozu szklanym, a 14 na podtozu z estru celulozy.

Ponizej
warstw technologicznych diapozytywéw i negatywdw.

scharakteryzowano uklad poszczegblnych

Diapozytywy

Cze$¢ diapozytywdw posiada warstwe ochronng w po-
staci plyty szklanej oraz material rozpraszajacy $wiatlo, taki
jak kalka lub zmatowiona szyba, na ktérej nierzadko nanie-
siona zostala warstwa malarska (ryc. 6). Wigkszo$¢ par ob-
razéw stereoskopowych badanego zbioru rozmieszczonych
jest na jednej plycie. Pojawiaja si¢ obiekty wykonane na
dwoéch oddzielnych podozach, nalepione na inng, wicksza
plyte szklang (ryc. 7).

427 obiektéw ze zbioru ma czarna, a 129 inna niz czar-
na barwe warstwy obrazowej. Te ostatnie zostaly wykona-
ne na plytach szklanych o wymiarach 6 na 12 c¢m, a tylko
niektére zestawiono z dwdéch odrebnych szkiel o wymiarach
6 na 6 cm. W tego typu przezroczach bezposrednio do war-
stwy obrazowej przylega matowa folia (ryc. 8). Diapozyty-
wy te prawdopodobnie nie byly w ogéle przeznaczone do
prezentacji w fotoplastikonie. W celu dostosowania ich do
wymogdéw ekspozycyjnych dodano matows foli¢ i wsunie-
to je w drewniang ramke. Calos¢ opakowano dodatkows
ramka wykonana z czarnego i brazowego papieru, ktérej nie
sklejono na obrzezach, lecz zlaczono posrodku dtuzszego
boku przy pomocy zszywek biurowych. Taki uklad posia-
da format 9 na 18 cm i umozliwia ekspozycje przezroczy
w fotoplastykonie. Wéréd materiatéw o innej niz czarna
barwie obrazu dominujg te o odcieniu brunatnoczarnym
oraz sepii.



Ryc. 7. Przyklad obiektu o czytelnym ukfadzie tworzqeych go warstw
technologicznych, od lewej kolejno: szkto ochronne, podloze szklane
z warstwg obrazowq, migdzywarstwa oraz szklo z malowidtem, for.
Daria Pilch

Okolo 10 obiektédw stanowia duplikaty z kart stereosko-
powych. Widoczne sa na nich adnotacje firm, mozna roz-
pozna¢ stan zachowania kart — skopiowano pekniecia i frag-
menty drewnianej kopioramki. Seria stereoskopowych wi-
dokéw zatytutowanych Wyprawa w géry posiada naswietlo-
ne na warstwie obrazowej obrzeza oraz fragmenty kolejnych
klatek filmu maloobrazkowego lub $rednioformatowego.

Diapozytywy stereoskopowe wykonane na blonie cie-
tej (66 sztuk) umieszczone s3 pomiedzy dwiema szklany-
mi plytami badZ przytwierdzone na obrzezach do podtoza
szklanego za pomoca papierowej tasmy. Folie podlozowe
maja format 8,8 na 18 cm badZ mniejszy.

Diapozytywy na podiozu szklanym z recznym
podkolorowaniem

W 670 diapozytywach wykonano warstwe recznego
podkolorowania. Warstwa malarska wystepuje na osobnej
plycie szklanej, dolaczonej do plyty podlozowej z warstwa
obrazowa (gléwnie obiekty pochodzace z przedsi¢biorstwa
Augusta Fuhrmanna) badz bezposrednio na warstwie obra-
zowej (prawdopodobnie nie pochodza od Fuhrmanna). Plyta
szklana z obrazem umieszczona jest pomiedzy dwiema réwno
przycietymi do wymiaréw diapozytywu plytami szklanymi,
szklem ochronnym oraz szklem z warstwa malarska, nierzad-
ko zmatowionym w celu rozproszenia $wiatla. Caly uklad
na obrzezach sklejony jest papierows tasma. Od zewnatrz,
przy krétszych bokach obiektu, naklejone zostaly cienkie
pasy papieru z wydrukowana maszynowo nazwa przedsie-
biorstwa. Transparentna warstwa malarska zostala naniesiona
na powierzchnie plyty w postaci monochromatycznych plam
w celu uzyskania wrazenia barwnego przezrocza.

Diapozytywy na podiozu szklanym nieposiadajace
recznego podkolorowania

W badanym zbiorze znajduja si¢ 532 obiekty, ktére nie
posiadajg recznego podkolorowania. Do czesci diapozyty-
wéw z tej grupy dodano arkusz kalki zabarwionej na nie-
biesko, z6tto lub zielono (ryc. 9). Uktad zostal polaczony na
obrzezach papierowa ramka. Takie rozwiazanie miato praw-

Rys. 1. Rysunek przedstawia w przekroju przeirocze skfadajace sie z podioza szklanego z warstwq
obrazowg oraz dwdch ochronnych ptyt szklanych, przy czym na jednej z nich znajduje sie warstwa
malarska, ktéra raz usytuowana jest wewnatrz obiektu (1), a innym razem na zewnatrz (2)
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Rys. 2. Rysunek przedstawia w przekroju przeirocze skfadajace sie z podioza szklanego z warstwq
obrazowa, miedzywarstwy przylegajacej bezposrednio do obrazu oraz dwdch ochronnych piyt
szklanych, przy czym na jednej z nich znajduje sie warstwa malarska raz usytuowana do wewnatrz
obiektu (1), a innym razem na zewnatrz (2)

Rys. 3. Rysunek przedstawia w przekroju przeirocze skiadajace sig z: 1) podioza szklanego z warstwa
obrazowa, na ktérej naniesiono barwny lakier; 2) podioza szklanego z warstwa obrazowa, na ktérej
naniesiono barwny lakier oraz przylegajacego do nich podioza szklanego z warstwa malarska

Legenda:
"™~ Warstwa malarska W Warstwa obrazowa
— Karty z opisami I ppareriat matowy (folia, kalka)
L Tasma papierowa Szkto

Ryc. 8. Rysunki przedstawiajgce budowe diapozytywéw stereoskopo-
wych, rys. Daria Pilch

dopodobnie na celu wywolanie wrazenia obrazu tonowa-
nego. Stereopary o wymiarach 6 na 12 ¢cm wlozono w pa-
pierowa ramke, powickszajac je w ten sposéb do formatu
9 nal8 cm. Obiekty tego typu z obu stron zabezpieczono
szklanymi plytami, rozdzielajac je na narozach masa wosko-
wo-zywiczng. Obrzeza zostaly pomalowane na czarno farba
wodorozpuszczalna.

Negatywy

Zinwentaryzowano 1935 negatywéw na podlozu szkla-
nym. Wsréd nich 1416 to pary negatywowych obrazéw ste-
reoskopowych, rozmieszczonych na jednej plycie szklanej,
zwykle w formatach 7,8 na 9,5 cm, 8,5na 9 cm, 9 na 9 cm
(ryc. 10).

Wyrézni¢ mozna kilka typéw negatywéw o réznej bu-
dowie: obiekty z warstwa obrazowa na podiozu szklanym,
kolejne dodatkowo z werniksem i retuszem na warstwie ob-
razowej, obiekty posiadajace werniks i retusz na warstwie
obrazowej, a do tego retusz od strony podioza szklanego
oraz papierowe tasmy nalepione na obrzezach.

W zbiorze znajduje si¢ réwniez 300 par negatywowych
obrazéw stereoskopowych, ktdre utworzono z dwéch poje-
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Ryc. 9. Przezrocze sklada si¢ z fotografii stereoskopowej zelatynowo-srebrowej, poddanej kqpieli tonujgcej, na podtozu szklanym o wymiarach 6 na
12 em i matowej folii. Calos¢ wsunigta zostata w drewniang ramke o grubosci ok. 2 mm i opakowana brazowo-czarnym papierem z wycigtymi

oknami na eksponowanie obrazu stereopary. Widok w swietle odbitym, od strony przeznaczonej do obserwacji —szkta podfozowego warstwy

obrazowej, fot. Daria Pilch

dynczych obrazéw negatywowych przez zestawienie obok
siebie i przyklejenie za pomoca papierowych tasm do plyty
szklanej o wymiarach okoto 9 na 18 cm.

Mozliwe bylo wydzielenie 14 negatywéw?® wykonanych
na blonie cietej, posiadajacych podpisy badz wytloczenia
w miejscu sygnatur firmy Augusta Fuhrmanna. Warstwa
obrazowa znajduje si¢ od zewnetrznej strony obiektu i nie
przylega do szkla ochronnego, przez co naraiona jest na
réznego rodzaju uszkodzenia.

Charakterystyka i stan zachowania
poszczegdlnych warstw technologicznych

W celu odpowiedniego zabezpieczenia materiatu zabyt-
kowego i podjecia najkorzystniejszych dzialan konserwator-
skich konieczne bylo precyzyjne okreslenie stanu zachowa-
nia obiektu i rozpoznanie przyczyn wystepujacych w nim
zniszczen.

Okreslenie rzeczywistych warunkéw  klimatycznych
wymagalo systematycznego pomiaru temperatury oraz
wilgotno$ci wzglednej powietrza zaréwno w magazynie,
jak i wewnatrz fotoplastikonu. Istotny wplyw na warunki
eksponowanych przezroczy ma moment rozpoczecia pracy
mechanizmu, a zwlaszcza czas rozgrzewania lamp, gdzie
réznica temperatur dochodzi az do 6 °C w ciagu pét go-
dziny (temperatury przyjmowaly wartosci od 25 do ponad
30 °C).

Badania pomiaréw dawki $wiatla padajacego na po-
szczegblng stereopare podczas projekeji w czasie jednego
pelnego obrotu piericienia wykazaly, ze $rednia warto$¢
natezenia o$wietlenia przy jednym stanowisku wynosi 612
lukséw (Ix). Czas pelnego obrotu pierécienia to 10 minut
i 54 sekundy. Czas pracy fotoplastykonu w ciggu roku siega

28 O tymczasowych numerach: N1/S4A/P7/1-9; Z1/1/16; N2/S5/
P4/19; N1/S4A/P9/14; N1/S4A/P9/15; N1/S4A/P7/9.

3076 godzin. Zmiany w o$wietleniu oddziatuja na klimat
w pomieszczeniu, a tym samym niekorzystnie wplywaja na
substancje zabytkowa.

Rys. 1. Rysunek przedstawia w przekroju budowe negatywdw na podiozu szklanym: 1) najprostszy
ukfad, 2) negatywy posiadajace werniks i retusz na warstwie obrazowej, 3) negatywy posiadajace
wemiks i retusz na warstwie obrazowej jak i retusz od strony podioza szklanego oraz papierowe
tasmy nalepione na obrzezach
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Rys. 2. Rysunek przedstawia w przekroju budowe obiektu utworzonego z dwdch pojedynczych
negatywow na podioiu szklanym zestawionych obok siebie, podklejonych na obrzezach papierowymi
tasmami do wiekszej ptyty szklanej

L ]

Rys. 3. Rysunek przedstawia przekrdj negatywu, ktérego warstwa obrazowa znajduje sie na foli
podiozowej (btona z estrdw celulozy), przyklejonej na obrzeiach papierowa tasma do szkia
o wymiarach 8,8x 18

Legenda:

Karty z opisami

Tasma papierowa
TS Retusz

Werniks

Warstwa obrazowa
Folia z estrow celulozy

Szkio

Ryc. 10. Rysunki przedstawiajgce budowe negatywow stereoskopowych,
rys. Daria Pilch



Stan zachowania negatywdéw i diapozytywdéw na pod-
fozu szklanym ze zbioréw Muzeum mozna ogdlnie okre-
§li¢ jako dobry. Zniszczenia analizowano w poszczegélnych
warstwach technologicznych.

Warstwa podlozowa

W badanym zbiorze 293 obicktéw posiada zmatowione
czy tez matowe szklo jako podloze warstwy malarskiej lub
transparentne plyty szklane z przylegajaca do nich mleczng
folig badz kalka®. Szklo zmatowione jest jednostronnie, za$
matowa cze$¢ ulozona do wewnatrz obiektu, stykajac sie
z warstwa obrazows. Plyty obiektéw nalezacych do zbioru
maja grubo$¢ 1-3 mm. Format przezroczy ze zbioru zwia-
zany jest ze sposobem ich mocowania do ram przegladarki
fotoplastikonu. Przezrocza prezentowane w fotoplastikonie
posiadaly format 9 na 18 cm. W takim przypadku ekspono-
wany obraz wypelnia calo$¢ plyty szklanej. Natomiast czgs¢
obiektéw ze zbioru ma format 6 na 12,5 cm. Te obiekty
w celu bezpiecznej ekspozycji w fotoplastykonie musialy
by¢ mocowane do drewnianych badz szklanych ramek for-
matu 9 na 18 cm. Podloza szklane obrazéw negatywowych
z podpisem Augusta Fuhrmanna posiadaja nieregularng
lini¢ krawedzi, wynikajaca z recznego ciecia, przez co ich
format nie jest znormalizowany.

Powierzchnia plyt szklanych badanego zbioru jest in-
tensywnie zakurzona. Podczas zalania obiektu, zabrudzenia
wraz z woda utworzyly maz, ktéra po wyschnieciu przywar-
fa do szkfa. Na zmatowionej powierzchni szkla widoczne s
jasne i transparentne plamy, wynikajace prawdopodobnie
z dzialania podwyzszonej wilgotnosci czy wrecz kondensacji
pary wodnej.

W okolo tysigcu szklanych plyt ochronnych oraz tych
stanowiacych podloze warstwy obrazowej i malarskiej wy-
stepuja pekniecia lub ukruszenia naroznikéw. Niekt6re
plyty sa potuczone. Pekniecia i ztamania szkla® naleza do
jednych z najczedciej wystepujacych uszkodzen.

Na pigciu przezroczach podczas wezesniejszych repera-
¢ji ztamane szklo ochronne zostalo sklejone od strony ze-

wnetrznej klejem na bazie nitrocelulozy®. Klej znajdujacy
si¢ w spoinie oraz na powierzchni szkla od wewnetrznej
strony obiektu negatywnie wplywa na warstwe obrazowa,
powodujac zmiane gestoéci optycznej. W 2013 roku na
okolo stu przezroczach przeprowadzono dzialania konser-
watorskie, obejmujace gléwnie wzmocnienie peknietych
i Ztamanych podlozy szklanych.

W 14 obiektach z obrazem negatywowym, w ktérych
folia przylega tylko do jednego szkta ochronnego, mozli-
wy jest bezposredni dostep do interesujacej nas warstwy.
Analizujac budowe, wyglad i rodzaj zniszczen folii podtozo-
wej innych 13 obiektéw, mozna wnioskowa¢, ze posiadaja
one ten sam rodzaj podloza, czyli foli¢ nitrocelulozowa®.
W przypadku 66 obiektéw, w ktérych folia umieszczona
zostala pomiedzy plytami szklanymi, zaklejonymi papiero-
w3 ta$ma, dokladna analiza materiatu nie byta mozliwa.

Folia podtozowa z biegiem czasu utracila swoja przezro-
czystosé, elastyczno$é i ulegla odksztalceniom. W przypad-
ku folii z azotanéw celulozy proces destrukeji jest samoist-
ny, m.in. przez uwalnianie tlenku i dwutlenku azotu, ktére
w wilgotnym $rodowisku tworza kwas azotowy. Folia wy-
raznie zabarwia si¢ na z6ttawy lub zéttawobrunatny odcien.
Tego typu zniszczenia zauwazalne s3 w 10 obiektach z ob-
razem negatywowym, w réznym stopniu zdegradowanym.

Warstwa obrazowa

Na potrzeby identyfikacji nosnika warstwy obrazowej
wykonano badania analityczne®. Ustalono, ze wigkszo$¢
negatywdw i pozytywdw wykonano w technice zelatynowo-
-srebrowej (ryc. 11). Z zachowanych opakowari po materia-
fach $wiattoczulych nalezacych do zbioru mozemy odczy-
ta¢ informacje® o rodzaju emulsji uzytej do produkeji plyt
fotograficznych. Warstwa obrazowa zostata réwnomier-
nie naniesiona na podioze szklane. Nierzadko na jednym
z obrzezy wystepuja drobne odspojenia, wynikajace m.in.
ze sposobu ciecia plyt w procesie produkgji®.

W analizowanym zbiorze wigkszo$¢ obiektéw ma ob-
raz o czarnej barwie. Jej odcien zalezy od wielkosci ziaren
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2 Motzliwe bylo zidentyfikowanie 250 diapozytywéw posiadajacych
transparentne szklo z przylegajacym do niego matows folig badz
kalka, a w 20 przypadkach rozpoznano matowe szklo. Ze wzgledu
na zly stan zachowania pozostalych 23 obiektéw niemozliwa byta
ich klasyfikacja.

3 O peknigciu méwimy wtedy, gdy nie doszto do catkowitego roz-
dzielenia obiektu. Natomiast zZlamanie objawia si¢ jego rozczlonko-
waniem.

3 Kleje nitrocelulozowe to roztwory nitrocelulozy z dodatkiem sub-
stancji zmigkezajacych w rozpuszczalnikach organicznych. Sg od-
porne na dzialanie wilgoci i zmiany temperatury. Po zaschnigciu sg
z reguly szkliste, bezbarwne i kruche.

32\ badaniu za pomoca metody ATR-FTIR probki folii podfozo-
wej pobranej z obrzezy obiektu o tymczasowym numerze N1/S4A/
P7/1 zidentyfikowano nitrocelulozg, zob. tez Ilinski Mikolaj: Ma-
terialy forograficzne. .., s. 79.

3 Wykonano badania metoda fourierowskiej spektroskopii absorp-
cyjnej w podczerwieni z przystawka ATR. Prébke do badart w for-

mie tuski pobrano z obiektu o tymczasowym numerze S4A/P9/2.
Zbadano ja z jednej strony w przypadkowym punkcie, natomiast
z drugiej strony w dwéch punktach: czarnym — zredukowane srebro
metaliczne, przezroczystym — nosnik.

3 Ortho-lichthoffrei 2223 Sch mit brauner Zwischenschicht”, ,,For-
mat 9 x 18 cm”. Stopnie Scheinera [Sch] to stara niemiecka jednostka
sensytometryczna, wprowadzona przez Juliusza Scheinera w 1894 r.,
a dopracowana przez Jozefa Mari¢ Edera i Waltera Hechta w latach
dwudziestych XX w. Z jednostki Sch zrezygnowano w 1934 ., kiedy
ogloszony zostat system DIN. Hermann Wilhelm Vogel (1834—
1898), niemiecki fizyk i fotochemik, wraz z Johannem Baptista
Obernetterem w 1884 r. wprowadzil do produkeji w fabryce firmy
Perutz pierwsze plyty ortochromatyczne Silbereosin Trockenplat-
ten, za: [linski Mikolaj: Materialy fotograficzne..., s. 203.

% Plyty szklane przecinane byly od odwrocia bez naruszania warstwy
obrazowej, po czym skdadano je uczulong strona do wewnatrz. Przed
uzyciem nalezalo rozerwac faczaca plyty powloke, w wyniku czego
powstawaly drobne odspojenia i rozdarcia warstwy obrazowej.
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Ryc. 11. Widmo ATR-FTIR warstwy obrazowej (zelatynowo-srebrowej). Prébka pobrana z obicktu o tymczasowym numerze S4A/P9/2

strontu srebrowego, a ta uzalezniona jest od rodzaju emulsji
i zastosowanej obrébki chemicznej. Cieple odcienie czer-
ni, a nawet barwe oliwkowa mozna uzyska¢, stosujac jeden
z reduktoréw: pirokateching, pirogalol lub hydrochinon.
Barwe obrazu mozna ponadto zmieni¢ w procesie tonowa-
nia*®. Zmieniona kolorystyka moze by¢ réwniez zwiazana
z uzyciem przy kopiowaniu obrazéw techniki pigmento-
wej, wykorzystujacej zdolnos¢ zwigzkéw chromu do doko-
nywania zmian strukturalnych w no$nikach organicznych
(biatko jaj, zelatyna, gumy rodlinne). Zmiana barwy obrazu
moze takie wynika¢ ze Zle przeprowadzonej obrébki che-
micznej, czego nie mozna wykluczy¢. Wéréd materiatéw

3% Podczas tonowania nastgpuje przemiana srebra metalicznego
w barwny zwiazek soli srebrowych (np. AgS) lub osadzenie na
srebrze innego metalu (Se, Au, U, Cu, P, Pd). Ilinski Mikolaj,
Kreyser Ryszard: Podstawy fotografii. Warszawa 1981, s. 195;
Urbanski Robert: Barwienie odbitek. Czarno-biata ciemnia foto-
graficzna, czgsé VI Foto” [online], s. 86-91 [dostep 26 kwietnia
2014 r.]. Dostepny w internecie: http://fotorobert.republika.pl/pdf/
robert-urbanski-ciemnia7.pdf.

37 Czgé¢ tych uszkodzert mogla powstaé w fazie przygotowari ma-
terialu $wiattoczulego lub podczas jego obrébki chemicznej, kiedy
zelatyna byla rozmigkezona i napeczniala. Obrzeza takich zadrapari
sa migkkie i gladkie.

3 Negatywy w formacie 9 na 18 cm, o tymczasowych numerach:
Z1/8/3, Z1/9/3, S1/P8/12, S1/P8/10, S1/P8/7, S4A/PI/3, A4A/
P9/2, S4/P9/1, S4/PI/6.

o0 innym niz czarny tonie strontu srebrowego w zbiorze do-
minuja materialy o odcieniu brunatnoczarnym oraz sepii.
Wystepuja takze obrazy pozytywowe o barwie blekitnej,
bekitnozielonej, wisniowej i zéttawej (odmiana sepii foto-
graficzne;j).

Zabrudzenia oraz odciski palcéw na powierzchni war-
stwy obrazowej wynikaja z wieloletniego uzytkowania
obiektéw. Na warstwie obrazowej negatywéw i diapozy-
tywéw dostrzegalne sg zadrapania i zarysowania®. Zary-
sowania w nielicznych przypadkach przechodza przez calg
grubo$¢ warstwy obrazowej i siggaja do podloza szklanego.

Znacznym problemem jest degradacja nosnika obrazu
(ryc. 12). Na warstwie obrazowej negatywéw widoczne s3
ponadto pozostatosci kleju po zle usunietych badz odkle-
jajacych si¢ tasmach klejacych. Przy wilgotnodci wzglednej
powietrza przekraczajacej 60 proc. kleje naturalne oraz frag-
menty masy papierowej pecznieja i ulegaja rozkltadowi. Sta-
ja sie pozywka dla mikroorganizméw i owadéw. W miejscu,
gdzie warstwa obrazowa styka si¢ z klejong powierzchnia,
powstaja zaplamienia i nastepuje blakniecie obrazu. Lep-
ko$¢ materiatu wzmaga adhezj¢ zanieczyszczeri.

Na czedei negatywéw mozna zaobserwowaé miejsco-
we odspojenia warstwy obrazowej od podioza szklanego.
W przypadku dziewieciu z nich odspojenie zajmuje wiecej
niz 50 proc. powierzchni®® (ryc. 13). Przyczynami odspojenia
warstwy obrazowej od podoza moga by¢ czynnosci zwiazane
z przygotowaniem szkla — nieprecyzyjne odczyszczenie, stabe
wypolerowanie, jak réwniez niewlasciwe spreparowanie po-
wierzchni przed naniesieniem warstwy $wiattoczulej. Ztusz-
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Ryc. 12. Fotografia stereoskopowa zelatynowo-srebrowa na podiozu szklanym, z obrazem pozytywowym. Detal. Widok w swietle przechodzqcym,

od strony przeznaczonej do obserwacji — szkla podtozowego warstwy obrazowej. Widoczny destrukt warstwy obrazowej, fot. Daria Pilch

czenia i niewielkie odspojenia spowodowane sa takze bezpo-
$rednim dziataniem wody. Na warstwie obrazowej, w miej-
scach gwaltownie osuszonych po weze$niejszym zamoczeniu,
powstaje siatka spekari i drobnych odspoje.

W przypadku kilku diapozytywéw, keére posiadaly po-
miedzy podtozem z warstwa obrazows a szklem ochronnym
papierowy przekladke, nastapito jej przyklejenie do war-
stwy obrazowej. W niektdrych diapozytywach fragmenty
warstwy obrazowej przyklejone do przekladki zostaly ode-
rwane od szklanego podloza, pozostawiajac drobne tuski
przemieszczone razem z papierem (ryc. 14).

W warstwie obrazowej negatywéw i diapozytywdw wi-
doczne s3 zmiany barwne obrazu srebrowego spowodowane
oddzialywaniem chemicznym. Na ich powierzchni wyste-
puja zaplamienia w postaci milimetrowych badz kilkumili-
metrowych punktéw, tzw. redox. W $wietle przechodzacym
przyjmuja one zabarwienie czerwonopomaraficzowe, nato-
miast w $wietle odbitym wygladaja jak metaliczne plamy?.

Obraz srebrowy ulega z czasem utlenieniu, kedre charak-
teryzuje si¢ blaknieciem lub przebarwianiem. Na warstwie
obrazowej niektdrych obiektéw, w miejscach odpowiadaja-
cych adnotacjom wykonanym atramentem zelazowym na
kopertach, nastapita zmiana gestoéci optycznej. Utlenianie
obrazu srebrowego moze by¢ spowodowane staba obréb-
ka chemiczng i zastosowaniem nietrwalych materialéw.

Zjawisko poteguje si¢ w warunkach podwyzszonej wilgot-
nosci wzglednej powietrza przy obecnosci zanieczyszczed
atmosferycznych (dwutlenku siarki czy dwutlenku azotu).
Pozostatosci tiosiarczanu i soli tiosiarczanowo-srebrowych
po kapielach utrwalajacych oraz powstajacy siarczek srebra
wytwarzaja przebarwienia w postaci brazowozéttych plam.

Czynniki zewnetrzne czesto przyczyniaja si¢ do powsta-
nia na warstwie obrazowej na obrzezach fotografii wielo-
barwnych plam, ktére w $wietle odbitym przyjmuja kolor
76kcieni, czerwieni i zieleni. Jest to cienka warstwa srebra
metalicznego z czasteczkami siarczku.

Na powierzchni warstwy obrazowej czeéci obiektéw
wystepuje metaliczny polysk. Wysrebrzenia zwane lustrem
srebrnym® pojawiaja sie zwlaszcza w partiach intensywnie
naswietlonych i posiadajacych grubsza warstwe srebra me-
talicznego®'. Lustro srebrne wystepuje zaréwno na obrze-

% Najprawdopodobniej powstaly one w wyniku reakeji nadtlenkéw
pochodzacych z materiatu stykajacego si¢ z warstwa obrazows. Ma-
terialem tym mdgl by¢ np. papier gorszej jakosci, posiadajacy w swej
masie zywice badZ nia zaimpregnowany.

40 Z ang. silver mirror.

4 Di Pietro Giovanna: Silver Mirroring on Silver Gelatin Glass
Negatives. Basel 2002.
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Ryc. 13. Negatyw stereoskapowy, widoczne odspojenia warstwy obra-
zowej, fot. Daria Pilch

Ryc. 14. Przetrocze sklada si¢ z fotografii stereoskopowej zelatynowo-

-srebrowej na podiozu szklanym z warstwg malarskq, migdzywar-
stwy i szkta ochronnego. Catosé na obrzezach zaklejona tasmq. Widok
w swietle odbitym, odwrocie obicktu. Widoczne uszkodzenia warstwy
obrazowej, migdzywarstwy i warstwy malarskiej, fot. Daria Pilch

zach, jak i w centrum obrazu, natomiast w $wietle odbitym
widoczne jest jako metaliczny nalot.

Na nielicznych negatywach dostrzegalne s3 drobne,
metaliczne punkty powstale w wyniku odbicia badz reakgji
farby drukarskiej z przylegajacych do obrazu fragmentéw
gazet. Na kilku negatywach wystepuja biate krystaliczne
osady, by¢ moze wykwity soli wapniowych.

Retusz®

W omawianym zbiorze retuszowane negatywy oraz dia-
pozytywy licza 520 sztuk. W znacznej ich czedci wystepuje
retusz opracowany mechanicznie. Na materiatach z obra-
zem negatywowym czesto przed retuszowaniem za pomoca
oléwka nanoszono palcem matoleine®. Jednym ze sposo-
béw naniesienia grafitu, widocznym na plytach szklanych
z obrazem negatywowym, jest tzw. kreskowanie, polegaja-

Ryc. 15. Detal. Widok w swietle odbitym, od strony warstwy obrazo-

wej. Widoczny retusz naniesiony na podfoze szklane za pomocq pedz-
la, a nastgpnie rozprowadzony palcem Fotografia stereoskopowa ze-
latynowo-srebrowa na podfozu szklanym, z obrazem negatywowym,

fot. Daria Pilch

ce na rysowaniu réwnoleglych, ukosnych linii, stosowane
gléwnie do retuszu ta oraz odleglych przedmiotéw. Jako
farb retuszerskich uzywano gléwnie tych laserunkowych,
o barwach czarnej i szarej. Widoczny jest réwniez sposdb
naniesienia retuszu przez tzw. punktowanie®. Laserunkowe
warstwy malarskie o kolorze czarnym, czerwonym i niebie-
skim wystepujg m.in. lokalnie na warstwie obrazowej nega-
tywéw w partiach niedo$wietlonych badz uszkodzonych®.
Na kilku negatywach z przedstawieniami z wyprawy polar-
nej pojawiajg sie kryjace warstwy retuszu, zawierajace wick-
szg ilo$¢ pigmentu, niz w retuszach opisanych uprzednio.
Takie retusze bazujgzwykle na czerni (sadza) oraz czerwieni
(zidentyfikowano pigment typu ugier czerwony).

W przypadku 30 negatywéw warstwa retuszu pojawia
si¢ i od strony no$nika z obrazem, i na odwrocie. Retusz
na warstwie obrazowej zostal naniesiony pedzlem na oblane
matowym lakierem podloze szklane, a nastgpnie rozprowa-
dzono go palcem, o czym $wiadcza $lady whosia oraz linii
papilarnych (ryc. 15). Niektdre obiekty posiadaja warstwe
lakieru matowego lub barwionego, ktdra spelniata funkcje
fileru korekeyjnego przy procesie kopiowania.

W razie zbyt duzych zaczernier delikatnie $cieniano
warstwe obrazowa za pomoca ostrego narzedzia. W zalez-
nosci od rodzaju sprzetu i jego polozenia w stosunku do
warstwy w trakcie $cieniania pozostawaly rézne $lady.

Trudny do dostrzezenia jest retusz wykonany metoda
chemiczna. Tak zwany mokry proces przeprowadzano przez
ostabiajace lub wzmacniajace kapiele. Ostabianie polegato

42 Retusz jako rodzaj ingerencji w warstwe obrazowa ma na celu
usuniecie wad w danym przedstawieniu badZ zminimalizowanie wad
pochodzacych z bledéw technicznych. Zmienia on ggstos¢ optyczng
obrazu lub przekaz artystyczny. Mozna wyrdzni¢ retusz mechaniczny
(oféwkiem, w postaci roztartego grafitu za pomoca tzw. wiszera,
zeskrobywanie warstwy obrazowej badz jej Scieranie przy uzyciu
proszkéw $ciernych), chemiczny, natryskowy, wykonany za pomoca
aerografu.

4 Matoleina — roztwér kalafonii w olejku terpentynowym, kedry

powoduje zmatowienie powierzchni, a po catkowitym wyschnigciu
pozwala na wykonanie retuszu przy pomocy grafitowego otéwka.
4“4\ postaci drobnych punktéw warstwowo wypelnianych roztwo-
rem o jasniejszym tonie. Sposéb ten zauwazalny jest przy retuszach
niewielkich plaszczyzn oraz detali, spowodowanych przez drobiny
kurzu wystepujace na negatywie.

% Najczgéciej stosowanym rodzajem czerwonego barwnika byla tzw.
kokeyna nowa, rozpuszczalna w wodzie, zob. Ilifiski Mikolaj: Ma-
terialy. .., s. 74.
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Ryc. 16. Widmo ATR-FTIR zielonej warstwy barwnej. Probka pobrana z obiektu o tymczasowym numerze MHK P49/N/6. Widmo wskazuje
na obecnosé m.in. Zywicy (nie mozna jednoznacznie okreslié jej rodzaju) oraz zywiczanu miedzi

na utlenieniu srebra i rozpuszczeniu produktu utlenienia,
za$ wzmocnienie na zamianie badZ obudowaniu srebra inng
substancja chemiczng. Dzigki tym procesom zmienia si¢ ge-
sto$¢ optyczna obrazu®.

Werniks

Na 257 obiektach zauwazalna jest warstwa werniksu na-
fozona na powierzchni¢ warstwy obrazowej, zabezpieczajaca
ja 1 izolujaca, umozliwiajaca wykonanie retuszu. W $wietle
odbitym widoczna jest jako cienka, transparentna powlo-
ka, naniesiona za pomocg pedzla przez tzw. oblewanie po-
wierzchni czy tez technike natryskows.

Werniksy na fotografiach petnig funkcje zabezpieczajaca
dla warstwy obrazowej. Chronia przed uszkodzeniami me-
chanicznymi i biologicznymi oraz oddziatywaniem réznych
zwiazkéw chemicznych. Rzadziej stosowane roztwory zela-
tyny nanoszone byly najczesciej pedzlem”. Czerwony wer-
niks stosowano w celu podniesienia kontrastu, natomiast
zielony miat na celu zwigkszenie gestosci optycznej podczas
kopiowania.

Werniksy jako najbardziej zewnetrzne warstwy sa szcze-
gblnie narazone na zarysowania o réznorakiej glebokosci
oraz dzialanie mikroorganizméw. Zniszczenia biologiczne
wystepuja na 15 negatywach. Przyjmuja one postaé okrez-
nych plam, ktére lokuja si¢ przy niewielkich fragmentach

masy papierowej i innych zanieczyszczeniach, stanowiacych
pozywke dla mikroorganizméw. W kilkunastu przypadkach
doszlo do rozkladu werniksu, o czym §wiadczy podwyzszo-
na lepkos¢ oraz zazélcenie.

Warstwa malarska

Wsréd diapozytywdw nalezacych do zbioru 670 posia-
da warstwe malarska. Ma ona wywola¢ wrazenie barwnej
fotografii. Bazuje na mieszaninie spoiwa z pigmentem. Jest
to rodzaj podkolorowania naniesiony przy uzyciu pedzla.
Warstwa malarska znajdujaca si¢ na szkle ochronnym do-
datkowo wzmacnia efeke glebi i przestrzennosci. Obiekty
z recznym podkolorowaniem pochodza w przewazajacej
czgéci z firmy Augusta Furmanna. Kolorystyka warstw
barwnych jest bardzo zawezona, ogranicza si¢ do zieleni,
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46 Zmiany obrazu srebrowego, jego wlasciwosci oraz roztwory kapieli
ostabiajacych i wzmacniajacych opisujg m.in.: Ilifski Mikolaj:
Materialy..., s. 302-314; Sutterlin Karl: Retusz. Przel. Stanistaw
Walenta. Wyd. 2. Warszawa 1972, s. 83-84.

47 Roztwér damary w olejku terpentynowym (matoleina) byt na-
noszony w jak najcieniszej warstwie przez wcieranie, natomiast
mieszaniny zywic rozpuszczone w eterze lub benzenie (w réznych
stezeniach) — przez oblewanie negatywu lub rozpylanie.
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ugréw i brazéw® (ryc. 16). Warstwa barwna naniesiona zo-
stala pedzlem i nastgpnie rozprowadzona palcem, o czym
$wiadczg zauwazalne odciski palcw.

Na podstawie obserwacji w dwustukrotnym powicksze-
niu, a takze analizie makroskopowej detali warstwy barw-
nej, naniesionej bezposrednio na warstwe obrazows diapo-
zytywu, dostrzegalna jest struktura farby. Widoczne sg ziar-
na pigmentéw lub barwnikéw cze$ciowo rozpuszczonych
w spoiwie, gléwnie blekitdw, rdzy, zieleni o intensywnych
zabarwieniach.

Miejsce wystgpowania retuszu na warstwie obrazowej
negatywé6w i diapozytywoéw uwidacznia si¢ jako ciemniejsze
oraz bardziej nasycone od otoczenia. Farby z niewielky ilo-
$cig spoiwa, ktérymi wykonywano retusze na negatywach,
podatne s3 na scieranie i fatwo ulegajg pudrowaniu.

Warstwa malarska wiekszoéci obiektow zachowala swoja
adhezje do podloza szklanego. W przypadku 21 przezroczy
na warstwie malarskiej widoczne jest rozdzielenie spoiwa
farby i jego migracja na powierzchnie. Farby nie przylegaja
dobrze do gladkiej powierzchni szkta, zauwazalne sa peknie-
cia i drobne odspojenia. W nielicznych przezroczach na po-
wierzchni warstwy malarskiej lezacej po zewnetrznej stronie
obiektu widoczne s3 wykwity plesni. W przypadku 16 prze-
zroczy warstwa barwna, ktéra zostala naniesiona na plyte
szklana, zachowala si¢ dobrze jedynie na obrzezach plyty
szklanej, natomiast posrodku pola obrazu ulegla przetarciu.

Migdzywarstwa

Miedzywarstwy, majace na celu rozpraszanie $wiatda
podczas projekeji, ze wzgledu na wiasciwosci materiatu,
z ktérego zostaly wykonane (transparentny papier, kalka, fo-
lia), posiadaja rézne whasciwosci fizykochemiczne. W okoto
300 obiektach ze zbioru miedzywarstwe stanowi matowa
folia lub barwiona kalka, na ktérej widoczne sa peknigcia,
rozdarcia, zazdlcenia i pofalowania. Kalki fatwo ulegajace
degradacji wplywaja niszczaco zaréwno na warstwe obra-
zowa, jak i bezposrednio stykajacy si¢ z nimi powierzchnie
barwna. Z jednej strony przyklejaja sic do warstwy farby,
z drugiej do zelatyny, powodujac jej odspojenie. Miedzy-
warstwy stanowig siedlisko do rozwoju mikroorganizméw.
Miejscami na powierzchni barwionych kalek wystepuja od-
barwienia i zétte plamy.

Etykiety i oznaczenia

W badanym zbiorze ramy diapozytywéw na podlozu
szklanym zostaly wykonane z pomalowanej lub barwionej
masy papierowej i osadzone na zestawionych ze soba za po-
mocg kleju plytach szklanych. Na 965 obiektach zachowaly
si¢ w calosci lub tylko w niewielkich fragmentach nalepione
karty papieru z informacja danego przedsigbiorstwa. Zosta-

47 obiektu o nr. inw. MHK P49/N/6 pobrano prébke zielonej
warstwy barwnej do badait ATR-FTIR. W otrzymanym widmie
zidentyfikowano grupy funkcyjne typowe dla oleju oraz zywiczanu
miedzi. Widmo to wskazuje takze na obecnos¢ zywicy, jednak nie
mozna jednoznacznie okredli¢ jej rodzaju.

ty one umieszczone na papierowych obramieniach, lacza-
cych podloze z ochronnymi plytami szklanymi lub w posta-
ci cienkich paséw przy krétszych brzegach obiektu. Dzigki
zachowanym w caloéci opisom mozliwa byta identyfikacja
125 obiektéw pochodzacych z przedsiebiorstwa Augusta
Fuhrmanna, zaréwno z Kaiser-Panoramy, jak i pdzniejszej
Welt-Panoramy. Natomiast w przypadku pozostalych prze-
zroczy, na ktérych opis jest nieczytelny, nie mozna wyklu-
czy¢ przynaleznoéci do przedsi¢biorstwa Fuhrmanna. Na
43 stereoparach wykonanych na podstawie fotografii ste-
reoskopowych Ignacego Kriegera widoczne s zarejestrowa-
ne w warstwie obrazowej metryczki z ich opisem.

W przypadku obiektéw sktadajacych sie z dwéch lub
trzech plyt szklanych taczaca je papierowa tasma jest cze-
sto przerwana w naroznikach i na krawedziach obiekeu.
Ostabienie tej spajajacej konstrukeji powoduje dalsze roz-
rywanie ta$m, stwarzajac zagrozenie dla szkiet podczas ich
przenoszenia. Na oprawach zachowaly si¢ nalepione karty
papieru, zawierajace opis przedstawienia i informacje o wy-
tworcy. Ze wzgledu na zly stan zachowania niektorych kart
nie jest mozliwe odczytanie czesci napiséw. Tasmy papie-
rowe na wielu obiektach ulegly rozklejeniu i rozdarciu,
wzrosla lepko$¢ kleju barwionych ta$m materiatowych. Klej
przezroczystej ta$my w wickszo$ci przypadkach stracit swo-
je wlasciwosci klejace i wytrzymalosciowe, stal si¢ kruchy
oraz zmienit barwe na z6lta lub zéttawobrunatna. Kwasne
skfadniki tasmy samoprzylepnej niekorzystnie wplywaja na
warstwe obrazowa.

Podsumowanie

Ocena stanu zachowania, identyfikacja rodzajéw znisz-
czeni lub uszkodzen powstalych zaréwno podczas wytwa-
rzania obiektu, jak i pézniejszej manipulacji obiektami ma
wplyw na koncepcje programu prac konserwatorskich lub
ewentualne prace rekonstrukcyjne. Odmiennie traktuje sie
wady wynikajace z techniki i technologii, czesto retuszowa-
ne przez wytworcow, a inaczej powstate w wyniku uplywu
czasu.

Zbiér negatywéw oraz diapozytywow ze wzgledu na
czgsta zmiang miejsca i warunkéw przechowywania oraz
zréznicowanie materialowe poszczegélnych obiektéw wy-
kazuje réznorodne formy zniszczend. Z konserwatorskiego
punktu widzenia najwazniejsze jest to, aby nalezycie zabez-
pieczy¢ obiekty przed oddzialywaniem czynnikéw niszcza-
cych i dalszg degradacja.

W wyniku wielokrotnego kopiowania materiatu foto-
graficznego, ktérego dokonywano m.in. w przedsigbior-
stwach Augusta Fuhrmanna, nie mozina jednoznacznie
stwierdzi¢, jaka cze$¢ zbioru stanowig oryginaly, a jaka ko-
pie. Biorac pod uwageg, ze kazda kopia sporzadzona w labo-
ratorium chemicznym posiada swoje indywidualne cechy,
wynikajace z obrébki chemicznej materialu, moze zosta¢
okreslona mianem oryginalu. Obraz i sposéb nanoszenia
poszczegdlnych warstw obiektu jest indywidualny i czesto
odbiega od pierwotnego obiektu, czyli negatywu.

Wiele znajdujacych si¢ w zbiorze serii fotografii stereo-
skopowych zwanych programami jest nickompletna badz
w wyniku degradacji bezpowrotnie utracita swa czytelnosé.



Pomieszana zostala zaréwno tematyka, jak i kolejno$¢ po-
szczegblnych obiektéw. Dzigki wykonywanym przez lata
kopiom diapozytywdw i negatywdw obrazy te czesto zacho-
waly si¢ w zbiorach nalezacych do innych whascicieli.

Wraz z rozwojem ruchomego obrazu — kinematografii®,
popularnoé¢ fotoplastikonéw malala. Juz w 1924 roku po-
dawano m.in., ze ,slynna amerykariska wytwdrnia filmo-
wa Paramount ma na ukonczeniu film barwny Wedrowiec
ze wschodu, ktéry oddaje pono¢ nie tylko nader subtelnie
wszystkie barwy, ale i zwicksza efeke stereoskopii (plastycz-
nego widzenia)”*. Odbiér obrazéw prezentowanych w fo-
toplastikonach rézni si¢ od sztuki filmowej. Dlatego istotne
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# Datg 28 grudnia 1895 r. uznaje si¢ za poczatek kina na $wiecie,
wtedy to w paryskiej Grand Café bracia Auguste i Louis Lumiére
pokazali publicznosci pierwsze kréciutkie filmy puszczane z kine-
matografu. Sama idea projekcji pojawila si¢ natomiast juz u braci
Maxa i Emila Skladanowskych, ktérzy przygotowali 15-minutowy
pokaz filmowy przy uzyciu skonstruowanego przez siebie bioskopu.

50 Tustrowany Kurier Codzienny” 1924, nr 284, z 17 pazdziernika,
s. 11.

51 Szczegdlowe informacje dotyczace inwentaryzacji obiektéw, stanu
ich zachowania i propozycji prac konserwatorskich zawarto w pracy:
Pilch Daria: ,Negatywy i przezrocza stereoskopowe...”.
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A collection of negatives and stereoscopic slides for a
kaiserpanorama in the collections of the Historical Museum
of the City of Krakéw — stock-taking and evaluation of the state

of preservation

The collection of negatives and stereoscopic slides from
the collection of the Historical Museum of the City of
Krakéw has 3,217 items (it consists of 1,268 reversal films
and 1,949 negatives). In 1978, the collection of stereoscopic
photographs along with a kaiserpanorama with 25 view-
ing stations — a device used for displaying slides situated at
ul. Szczepaniska 5 in Krakéw — was purchased from Alicja
Komoda by the Historical Museum of the City of Krakéw.
Items are kept in the Museum in the Pod Krzysztofory Palace,
where they have been stored in provisional or original boxes,
interleaved with fragments of newspapers and cards with
descriptions of performances registered in pictorial form, or
loosely inserted without packaging since their stock-taking.
Only 50 slides for exhibition purposes are kept in the former
building of Oscar Schindler’s Enamel Factory.

As a result of an inspection and analysis of items, con-
clusions were drawn from the analysis of the state of preser-
vation both for whole items and their technological layers.
During the performance of works, actions were undertaken
to improve the safety of items during their storage and
waiting for comprehensive conservation works. Negatives
and reversal films were separated from papers and original
wooden and cardboard boxes and arranged in respect of
technology of performance, format and author. Items were
secured with copy-paper to minimise the risk of scratch-
ing or any other mechanical damages. Inventory numbers
assigned to them were written on packages with a pencil.
Due to the exposure of slides inside the kaiserpanorama,
measurements of temperature and light falling on a stereo
pair during projection were performed.





