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Maria Zientara

Sztuka artystek polskich po 1945 roku.

Socrealistki

Wdrazanie realizmu socjalistycznego do sztuki rozpo-
czelo sie w 1949 roku, po trzech latach wzglednej swobo-
dy w tym obszarze. Obowiazywal doé¢ krétko, zamkniety
datami 1949-1954". Bezposrednio po zakonczeniu wojny
whadze, zajete odbudowa kraju i rozprawa z opozycja po-
lityczng, nie podejmowaly konkretnych krokéw w tym
zakresie. Pierwsze propozycje zmian przedstawit prezydent
Bolestaw Bierut (1896-1956) w przeméwieniu wygloszo-
nym 16 listopada 1947 roku z okazji otwarcia radiostacji
we Wrockawiu. Byt to do$¢ konkretny wyktad polityki kul-
turalnej, zawierajacy liste oczekiwan wobec tworcéw. Bierut
wychodzit z zalozenia, ze miedzy twércg a odbiorcy sztuki
winna istnie¢ taka sama zaleznos¢, jak w dziedzinie pro-
dukeji d6br materialnych. Popyt winien ksztaltowaé podaz,
naréd winien wymaga¢ od twércdw zaspokojenia swoich
oczekiwan. Oczekiwania narodu, w mniemaniu prezyden-
ta, byly tozsame z dazeniami whadzy. , Tworczo$¢ artystycz-
na i kulturalna winna by¢ odzwierciedleniem wielkiego
przelomu, jaki naréd przezywa — sugerowat Bolestaw Bierut
—(...) naréd ma prawo stawia¢ swoje wymagania tworcom,
a jednym z podstawowych wymagan jest, aby glebszy nurt
utworu, jego cel, jego zamierzenia odpowiadaly potrzebom
ogdlu, aby nie budzily zwatpienia, gdy potrzeba zapatu
i wiary w zwycigstwo (...). Obowiazkiem twércy (...) jest
wezud sie w tetno pracy mas ludowych, w ich tesknoty i po-
trzeby, z ich wzruszen i przezy¢ czerpad natchnienie twérceze

do whasnego wysitku™. Miesigc pézniej, w grudniu 1947
roku, dyskutowano o koniecznosci ograniczenia pluralizmu
w sztuce na III Walnym Zjezdzie Delegatéw Zwiazku Pol-
skich Artystéw Plastykéw (ZPAP). Wiodzimierz Sokorski,
wiceminister kultury i sztuki stwierdzit wéwczas: ,0d Zjaz-
du oczekuje si¢ przemyslenia — co mamy pokazaé i w jakiej
formie — by czlowick znalazt w tym odbicie swoje i $wiata
swej pracy’>.

Konkretne przemiany w sztuce poprzedzito plenum
Polskiej Partii Robotniczej (od 31 sierpnia do 3 wrze$nia
1948 roku), na ktérym zwrécono uwage na zaniedbania
w zakresie marksistowskiej interpretacji zagadnien nauki,
literatury i sztuki. Zorganizowana przez Ministerstwo Kul-
tury i Sztuki konferencja w Nieborowie (od 12 do 13 lutego
1949 roku)*, a potem IV Walny Zjazd ZPAP w Katowicach
(od 27 do 29 czerwca 1949 roku) wskazaly artystom nowy,
obowiazujacy kierunek w sztuce.

Na zjezdzie w Nieborowie sprecyzowano kryteria sztuki
realistycznej. Termin realizm socjalistyczny jako nazwa kie-
runku sztuki popieranej przez paristwo zostal po raz pierw-
szy uzyty referacie Juliusza Starzyriskiego (1906-1974)°.
Spotkanie w Nieborowie byto ostatniag w miare swobodng
dyskusja twércédw przed zadekretowanym wprowadzeniem
realizmu sogjalistycznego do sztuki. Jednak nike juz wte-
dy nie bral pod uwagge gloséw sprzeciwu, podobnych do
wypowiedzi Marii Jaremy (1908-1958). Artystka — przy
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! Na temat sztuki socrealistycznej zob. Bogucki Janusz: Sztuka
Polski Ludowej. Warszawa 1983; Dzieje sztuki polskiej. Red. Bo-
zena Kowalska. Warszawa 1984; Oblicza socrealizmu. Oprac.
i scenariusz Maryla Sitkowska, Anna Zacharska. Warszawa 1987.
Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, wrzesien
— patdziernik 1987 r.; Sztuka polska po 1945 roku. Materiaty sesji
Stowarzgyszenia Historykdw Sztuki Warszawa, listopad 1984. War-
szawa 1987; Lamenski Lechostaw: Galeria sztuki socrealizmu
w Kozldwee. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, 5. 177-179;
Prokop Jan: Sowietyzacja i jej maski. PRL w latach stalinowskich.
Krakéw 1997; Szczepaniak Jacek: Kozfowka. Galeria Sztuki So-
crealizmu. Kozkéwka 1998; Realizm socjalistyczny w Polsce z per-
spektywy 50 lat. Red. Stefan Zabierowski. Katowice 2001; Toniak
Ewa: Olbrzymki. Kobiety i socrealizm. Krakéw 2008; Studziriska

Jolanta: Socrealizm w malarstwie polskim. Warszawa 2014; Kultura
narodowa i polityka. Red. nauk. Joanna Kurczewska. Warszawa
2000; Szczepaniak Jacek: Socrealizm. Muzeum Zamoyskich
w Kozléwce. Kozkéwka 2003.

?Bierut Bolestaw: O upowszechnienie kultury. Przemdwienie prezy-
denta Rzeczypospolitej na otwarcie radiostacji we Wroclawin wygloszone
16 listopada 1947 . ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 1-2, s. 3.

3 [II Walny Zjazd ZPAP [oméwienie Mieczystawa Watorskiego].
,Przeglad Artystyczny” 1948, nr 1, s. 3.

4 Opaska Janusz: O sztuke socjalistyczng w tresci i narodowq w for-
mie: konferencjia w Nieborowie 1213 lutego 1949 roku. ,Mazowiec-
kie Studia Humanistyczne” 2000, nr 1-2, s. 113-123.

> Nowosielski Jerzy: Ze zjazdu w Nieborowie. Na marginesie dys-
kusji. ,Przeglad Artystyczny” 1949, nr 3, s. 1.
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poparciu $rodowisk awangardowych — raz jeszcze zakwe-
stionowala wéwczas przydatno$é malarstwa sztalugowego
dla celéw propagandowych. ,,Zwracata uwage — pisal Jerzy
Nowosielski w swoim sprawozdaniu ze zjazdu — na zmiane
funkcji malarstwa w epoce rozwoju technik poligraficznych
i kinematografii. Dzi§ malarstwo nie wytrzyma konkuren-
gji filmu i fotografii w jakiejkolwiek akeji propagandowej,
o$wiatowej i politycznej (...). W czasach dzisiejszych ma-
larstwo nie spelni roli publicystyki™.

IV Walny Zjazd ZPAP w Katowicach oficjalnie przy-
pieczetowal sprawe wprowadzenia realizmu socjalistyczne-
go jako obowiazujacego kierunku w sztuce i zapoczatkowat
wdrazanie nowej polityki kulturalnej. Akcjg tg kierowalo
Ministerstwo Kultury i Szeuki (MKiS). Pod jego nadzorem
organizowane byly zebrania, zjazdy, konferencje, dyskusje
na temat nowego kierunku. Wazkie uzgodnienia zapadaly
na sesjach Rady Kultury i Sztuki. W propagowaniu nowej
sztuki duzg role odegral przede wszystkim Departament
Plastyki MKiS, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
oraz Parstwowy Instytut Sztuki. Realizm socjalistyczny
propagowany byl od poczatku przez pismo ,Przeglad Ar-
tystyczny”. Natomiast najistotniejsze znaczenie dla zmian
w ksztalceniu nowego, mlodego pokolenia plastykdw,
szczegélnie na polu ideowym, miat zorganizowany od 23
do 27 pazdziernika 1949 roku Festiwal Akademii Sztuk
Picknych i Padstwowych Wyzszych Szkét Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu.

Mozna zauwazy¢, ze w Polsce, podobnie jak w porewo-
lucyjnej Rosji, a potem w latach dwudziestych i trzydzie-
stych w Zwiazku Sowieckim, byla to dyskusja w gruncie
rzeczy pozorowana. Musiala si¢ zakoriczy¢ przyjeciem zi-
deologizowanego realizmu jako najodpowiedniejszego in-
strumentu inzynierii spotecznej, przeznaczonej dla narodu
uksztaltowanego w innym systemie ustrojowym. Wiadze
polskie zachowywaly od poczatku pozory nieskrepowanej
debaty, jakoby tylko sygnalizujac artystom potrzeby spo-
feczno-polityczne ,kraju budujacego socjalizm”. Ci mieli
znalez¢ sposéb skutecznego rozwiazania prezentacyjnego,
stuzacego przekonaniu spofeczeistwa do realizowanej po-
lityki. Tak wiec wladze polityczne staraly sie, by stworzy¢
wrazenie, ze przyjecie realizmu socjalistycznego nastapito
w wyniku konsensusu wypracowanego w trakcie wymiany
pogladéw przedstawicieli réznych kierunkéw i tendencji
oraz ze socrealizm jest nowym, akceptowanym programem
dla sztuki, najstosowniejszym na etapie odbudowy Polski
ze zniszczent wojennych i wdrazania ustroju demokracji
ludowej. W rzeczywistoéci decyzja o przekierowaniu plu-
ralistycznie zorientowanej sztuki, ktéra powstata w okresie
miedzywojennym, na tory realizmu socjalistycznego wpi-
sana byla juz w projekt narzuconego Polsce ustroju jako
skuteczny, sprawdzony w Zwiazku Sowieckim instrument
propagandowo-edukacyjny. Przyjecie realizmu socjalistycz-
nego musialo nastapi¢ niezaleznie od kierunku i tempera-

¢ Loc. cit.
7Sokorski Whodzimierz: I Ogdlnopolska wystawa plastyki i jej kon-
sekwencje [referat programowy dotyczacy realizmu socjalistycznego].

wPrzeglad Artystyczny” 1950, nr 5-6, s. 1-3.

tury dyskusji oraz racji srodowisk awangardowych przeciw-
nych ujednolicaniu sztuki.

W 1950 roku, po otwarciu I Ogdlnopolskiej wysta-
wy plastyki w Muzeum Narodowym w Warszawie, Wlo-
dzimierz Sokorski (1908-1999) wylozyt zasady realizmu
socjalistycznego, przedstawiajac system estetyczny i zakres
tematyczny nowego kierunku’. Program opierat si¢ na tych
samych pryncypiach, co w Zwiazku Sowieckim. General-
nie rzecz ujmujac, sztuka miala by¢ socjalistyczna w tresci
i narodowa w formie. Obowiazywala zasada nadrzednosci
tre$ci nad forma, przy zalozeniu, ze forma jest dostosowana
do tresci (jednos¢ formy i tresci). Sztuka miata by¢ naro-
dowa w formie, co rozumiano jako wykorzystanie w niej
zaréwno rodzimych tradycji realizmu, jak i zasad realizmu
obowiazujacych w sztuce sowieckiej. Istotna byla typo-
wo$¢, czyli przedstawianie sytuacji jednostkowych w spo-
s6b, ktéry bylby wyrazem tego, co ogdlne. Przez ogdlne
rozumiano odpowiadajace rzeczywisto$ci w rozumieniu
materializmu dialektycznego. Istotng cechg realizmu socja-
listycznego bylo upartyjnienie sztuki, czyli zgodno$¢ zawar-
toéci ideowej dziet z programem politycznym partii (PPR,
a od 1949 roku Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej,
PZPR). Natomiast postulowana ludowo$¢ pojmowana
byla jako uczynienie ludu przedmiotem zainteresowania
sztuki i odbiorcy. W warstwie formalnej obowigzywal re-
alizm. Odrzucany byt zaréwno naturalizm, jak deformacja.
Ceniono prostote i jednoznaczno$é¢ przekazu.

Zapoznajac si¢ z bogata spuscizng plastyczng po epoce
realizmu socjalistycznego w sztukach plastycznych, zauwa-
zy¢ mozna, ze sztuka najécislej sprzymierzona z systemem,
wykazujaca pelng zaleznos$¢ od polityki wewnetrznej i za-
granicznej wladz komunistycznych, wspierajaca polityczna
linie propagandowa PPR, a potem PZPR w jej kluczowych
aspektach politycznych, spotecznych i gospodarczych, byla
domeng mezczyzn. Zjawisko to jest widoczne od pierw-
szych miesiecy stabilizowania si¢ systemu na oczyszczonych
z Niemcéw ziemiach polskich. Przede wszystkim w rekach
artystéw spoczywala sztuka gléwnego nurtu, sytuujaca sie
wokoét tzw. rzadu lubelskiego i lokalnych o$rodkéw wiadzy
komunistycznej, propagujaca walke z opozycja polityczna,
popierajaca zorganizowana migracje osiedlericza, zmiany
terytorialne, polityczne i spoleczne wiazace si¢ z wdraza-
niem nowego ustroju. Sztuka prowadzaca agitacj¢ zgodna
ze wskazéwkami komunistéw podczas referendum ludowe-
go (30 czerwca 1946 roku), wyboréw do Sejmu Ustawo-
dawczego (19 stycznia 1947 roku), reklamujaca powstanie
PZPR, a potem odrzucenie wspdlpracy gospodarczej i po-
litycznej z Zachodem i wprowadzenie nowej konstytucji
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (22 lipca 1952 roku).

Sytuacja nie ulegla zmianie, kiedy po trzech latach po-
zornej wolno$ci wprowadzony zostal realizm socjalistyczny.
Sztuka socrealistyczna jako jedynie obowiazujaca i akcep-
towana przez rzadzacych komunistéw pelnita w sposéb
niezaktécony funkcje wychowawcze, agitacyjne i propa-
gandowe, a w gremiach decyzyjnych o jej ksztalcie roz-
strzygali mezezyzni: ideolodzy partyjni, krytycy i historycy
sztuki oraz artysci kierujacy organizacjami zwigzkowymi.
Zgodnie z odgérnymi dyrektywami, zadekretowana sztuka
nadal prowadzila walke ideologiczna z wrogiem wewnetrz-



nym i zewngtrznym oraz slawila osiagniecia nowego ustro-
ju politycznego.

Postugiwata si¢ uproszczona, jednoznaczng narracja.
Jej zadaniem bylo mobilizowanie do pracy i aktywnego
uczestniczenia w zmianach spofeczno-politycznych. Domi-
nowal temat wspoétczesny, m.in. odbudowa kraju ze znisz-
czei wojennych, budowa nowych fabryk, stoczni, osiedli
mieszkaniowych, elektryfikacja wsi i malych miasteczek,
walka z analfabetyzmem. Znaczng warto$¢ dla ideologéw
realizmu socjalistycznego miato malarstwo zwiazane z dzia-
falnogcig organizacji miodziezowych, politycznych, szko-
ty, opieki zdrowotnej, wprowadzanych niedawno nowych
form odpoczynku i kolektywnego spedzania czasu wolnego.
Tematy te chetnie podejmowaly takze artystki.

Miasto pokazywane bylo jako wielki plac budowy i sce-
na masowych manifestacji poparcia dla PZPR — , przewod-
niej sity narodu” w budowie socjalizmu. Jednym z najcze-
$ciej pojawiajacych si¢ tematéw byta odbudowa Warszawy
oraz rozpoczeta w 1950 roku budowa huty stali pod Krako-
wem, a wraz z hutg miasta Nowa Huta. Chetnie przedsta-
wiano prace w fabrykach i Padstwowych Gospodarstwach
Rolnych. Na piedestal wynoszono prace fizyczng robotni-
ka. Byla ona szczegélnie ceniona w sytuacji, kiedy tempo
inwestycyjne wymagalo od spoleczefistwa coraz wiegkszej
wydajnosci pracy. Dyrekeje zaktadéw, organizacje partyjne
i mlodziezowe zmuszaly pracownikéw do przekraczania za-
wyzonych norm, kultywujac przodownictwo pracy. Propa-
gandowym odbiciem tego zjawiska byly powstajace licznie
portrety najwydajniejszych pracownikéw. Przodownikéw
pracy opiewano w piosenkach, poezji, a ich portrety ob-
noszono w pochodach pierwszomajowych, wieszano w sa-
lach konferencyjnych w zakladach pracy i prezentowano
na wystawach. Byli najbardziej pozadanymi pozytywnymi
wzorcami obywatelskiej postawy w Polsce lat 1949-1954.
Portrety wyrdzniajacych si¢ pracownikéw licznie pojawialy
si¢ w sztuce artystek. Zofia Debowska-Tarasin (ur. 1924)
sportretowala wielu nowohuckich murarzy i murarek, za-
mieszczajac ich wizerunki w tece litografii Ludzie Nowej
HunP. Wérdd sportretowanych byli m.in. tynkarka Zofia
Brzezniak, pomocnicy murarscy: Maria Grymek, Henryk
Tylko — murarz z przodujacej brygady Stefana Lorenca,
sam brygadzista murarski Stefan Lorenc i kierowca Jézef
Gabor. Obok portretéw konkretnych osé6b mamy do czy-
nienia ze zjawiskiem uwieczniania anonimowych przedsta-
wicieli réznych zawodéw, przede wszystkim reprezentantéw
gérnictwa, przemystu ciezkiego, pracownikéw PGR-6w:
Magdalena Wiecek (1924-2008), Gérnicy, 1954°, Alina
Jasiewicz-Walczak (1905-1964), Chlewnia w Spéldzielni
Produkcyjnej w Bolgcinie, 1952'°. ,Ludzi pracy” portreto-
waly Helena Krajewska (1910-1998), Tytoniarki, 1954,
Halina Kowalska-Krysinska (1907-1991), Jan Wikzorski
brygadier teatralny, 1949", J6zefa Wnukowa (1911-2000),
Bar mleczny, 1954"°.

Kult pozytywnego bohatera, opromienionego roman-
tycznym zapalem, mierzacego sily na zamiary odgrywal
w sztuce socrealistycznej zasadnicza role. Kreujac go, artysci
kierowali si¢ topika walki i postepu. Pozytywnym bohate-
rem byt lider polityczny przedstawiany jako przywdédca lub
bohater walki klasowej, rewolugji albo walki wyzwolericzej.

Ewa Kierska-Hoffimannowa, Portret Molotowa, 1950, olej, plétno,
Jfot. Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-M]{ 20/]

Takze przodownik pracy, poniewaz wspélzawodnictwo
w pracy uznawane bylo za pokojowa odmiang walki. Pozy-
tywnemu bohaterowi przypisywano cechy charakteru uwa-
zane powszechnie za meskie: aktywno$¢, waleczno$d, sile,
zdolnos¢ do cigzkiej pracy, zapal, upér, nienawis¢ do wroga
klasowego. Zetiskie bohaterki pozytywne wraz z przyswoje-
niem tych jakoby wylacznie meskich cech przyjely jako ich
wyznacznik niezbedna maskulinizacje.

Maskulinizacja kobiet nie pojawita si¢ po raz pierwszy
w realizmie socjalistycznym. Z zabiegiem takim mieli$my
juz do czynienia w dwudziestoleciu miedzywojennym, po
wykreowaniu w modzie kanonu chlopczycy, zjawiska réw-
noleglego do spolecznego procesu emancypacji kobiet po
zakoriczeniu I wojny $wiatowej. Typ chlopczycy szybko za-
adaptowata sztuka. Poczawszy od lat dwudziestych, do sztuk
plastycznych wprowadzone zostalo ,nowe” kobiece ciato —
smukle i wysportowane, z malymi piersiami, waskimi bio-
drami, dyskretnie zaznaczonymi mie$niami, §wiadczacymi
o sprawnoéci fizycznej, sile i odpornodci. Migsnie, musku-
latura — przypisane dotad cialom meskim — symbolizowaly
site fizyczna, ktéra obok ratio byla podstawowym atrybutem
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8 Zofia Dgbowska-Tarasin, cykl litografii Ludzie Nowej Huty, 1953~
1954, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.
 Magdalena Wigcek, Gdrnicy, 1954, gips. Nagrody na IV Ogélnapol-
skiej wystawie plastyki. ,Przeglad Kulturalny” 1954, nr 30-31, s. 11.
10 Alina Jasiewicz-Walczak, Chlewnia w Spétdzielni Produkcyjnej
w Bolgeinie, 1952, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich
w Koztéwee.

I Helena Krajewska, Tjtoniarki, 1954, olej, ptétno, w zbiorach Mu-
zeum Zamoyskich w Koztéwece.

12 Halina Kowalska-Krysifiska, Jan Wiktorski brygadier teatralny,
1949, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.
13 Jozefa Wnukowa, Bar mleczny, 1954, olej, plétno, w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie.



240

Helena Cygatiska-Walicka, Nowotko, 1952, olej, ptétno, fot. Tomasz
Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-KL 8/I

i konstruktem meskosci. Migsnie w tradycji sztuki euro-
pejskiej stanowily metafore panowania, byly synonimem
mestwa, sily, heroizmu, walecznosci. Sztuka socrealistyczna
przejefa ten typ przedstawieniowy do swojego repertuaru
wzorcéw. W tym znaczeniu umig$niona muskulatura ciata
byla szczeg6lnie pozadana w przedstawieniach pracy zaréw-
no w odniesieniu do robotnic, jak robotnikéw.
Modyfikacja w kanonie chlopczycy, nastepujaca od
lat trzydziestych w sztuce czedci artystek, szta w kierunku
wzmocnienia kobiecego ciala, uczynienia go mniej wiot-
kim. Zjawisko to w sposéb bodaj najbardziej wyrazisty
dalo si¢ zauwazy¢ w malarstwie Ireny Luczynskiej-Szyma-
nowskiej (1890-1966). Malowane przez nig kobiety byly
nie tylko silne, witalne, ale tez dobrze zbudowane. Ich ciala
niemal rozsadzaly ramy obrazu. Ten rodzaj prezentacji ko-
biecoéci dekonstruowal w sposob jeszcze bardziej stanowczy
niz typ chlopczycy obowiazujace dotad w sztuce dwa typy
ciata i dwa typy podmiotowosci. Meskiej, bedacej syno-
nimem tozsamosci dominujacej, autorytetu i wladzy, oraz
kobiecej — wizualizowanej przez cialo migkkie, pozbawio-
ne miesni, oznaczajace tozsamo$¢ podporzadkowang i be-
dace réwnocze$nie no$nikiem znaczen erotycznych. W la-
tach 1949-1950 popularny w sztuce socrealistycznej typ
zmaskulinizowanej kobiecosci wyraznie przesunal wzorzec
przedstawieniowy z obszaru chlopigcoéci w obszar dojrzalej

14 [B.a.]: Metamorfozy mody. ;Moda i Zycie Praktyczne” 1948,
nr 1,s. 10.
15 WZPO wiosna, lato. ,Moda i Zycie” 1950, nr 12, s. 4-5.

meskosdci. Na tak pojetg kreacje ,,postepowej kobiety” bu-
dujacej socjalizm mialy wplyw wspomniane wzorce rodzi-
me, ale przede wszystkim narzucony wraz z programem ide-
owo-formalnym socrealizmu typ przedstawieniowy ,czlo-
wieka pracy”, wykreowany w plastyce Zwiazku Sowieckiego
w okresie porewolucyjnym, a utrwalony przez wspélczesne
dziela przedstawicieli sowieckiego socrealizmu. W polskiej
sztuce maskulinizacja objeta w pierwszym rzedzie robotni-
ce, aktywistki polityczne i bojowniczki o postep spoteczny.

Nalezy podkresli¢, ze zmaskulinizowany typ ,kobiety so-
qjalistycznej” zadomowit si¢ w sztuce dopiero od 1949 roku.
Podobne zjawisko miato miejsce w blizszych codziennemu
zyciu periodykach kobiecych, przede wszystkim takich, jak
»Moda i Zycie” i ,Moda i Zycie Praktyczne”. W artykule
Metamorfozy mody z 1948 roku, zamieszczonym w ,Modzie
i Zyciu Praktycznym”, kobiety otrzymywaly komunikat, ze
szyja powinna by¢ dluga i smukla, talia szczupta (cho¢ nor-
malna), biust widoczny, nieptaski, stopy jak najmniejsze, po-
mniejszone jeszcze bardziej bucikiem na wysokim obcasie'.
Podobny kanon ksztaltowal wyobrazenia kobiet w sztukach
plastycznych. W przedstawieniach powojennych powielany
byt tradycyjny, archetypiczny typ kobiety jako zywego ele-
mentu wyposazenia domu, najczedciej salonu lub kuchni.
Pozowala unieruchomiona w ograniczonej $cianami i sprze-
tami klaustrofobicznej przestrzeni. Artysci eksponowali okra-
glosci kobiecych cial, mickko ukladajac na modelkach strdj.
Starannie ulozone fryzury, bizuteria, ozdobne detale ubioru
dostarczaly milych wrazei wzrokowych, uwodzily, odsyla-
ty do tego, co w czasie wojny bylo dla wiekszoéci Polakéw
niedostgpne. Ciato wychudzone bylo niemodne, poniewaz
kojarzylo si¢ z cialem poobozowym, z sylwetka obozowego
muzutmana. W latach 19461947 chude ciala staly si¢ nie-
popularne, sztuka odrzucala je zdecydowanie.

Dwa lata pézniej sytuacja ulegla zmianie zaréwno
w sztukach plastycznych, jak i w modzie. Polscy projektan-
ci mody musieli uwzglednia¢ ideologiczne imponderabilia
i przekierowywaé uwage kobiet z paryskich doméw mody
w strong seryjnej produkeji. Tendencje te najwyrazniej za-
znaczyly sic w pismach ,Moda i Zycie” i ,Przyjaciétka”.
Propagowana i polecana byla produkeja seryjna, zwlaszcza
Warszawskich Zaktadéw Przemystu Odziezowego, dawa-
nych jako przyklad, ze fabryczna produkcja moze by¢ fadna
i atrakcyjna®. Potepiano tych dyktatoréw mody, keérych
nie obchodzily potrzeby robotnic, przecigtnych urzed-
niczek lub kobiet ze wsi. Pisma kobiece stawaly si¢ prze-
strzenig walki ideologicznej w imie unifikacji wizualnego
obrazu obu plci, a co za tym idzie, odwrdcenia uwagi ko-
biet od upi¢kszania sie, falbanek, gipiur, plisek, stebnéwek,
aplikacji, haftéw wzbogacajacych kobiece stroje. O ile az
do 1950 roku unikano w kobiecej modzie paskéw, butéw
z cholewami — tzw. oficerek, czy obszernych plaszczy przy-
pominajacych wojskowe szynele, o tyle po wdrozeniu reali-
zmu socjalistycznego sytuacja ulegla diametralnej zmianie.
Wprowadzono zideologizowany, aseksualny, odarty z plci
typ kobiety robotnicy. Wraz z nim pojawily si¢ nowe bo-
haterki kobiecych zurnaléw o coraz bardziej zastonictych
ciatach i niewyrdzniajacych si¢ twarzach, trudnych do za-
pamigtania. Ich upozowanie stracito naturalno$¢ na rzecz
jakiej$ statycznej, heroizowanej sztucznosci.



Nowy, zmaskulinizowany kanon kobiecosci zostat — po-
czawszy od 1949 roku — doé¢ zgodnie przyjety przez artystki.
Androgyniczne kobiety pojawily si¢ na masows skale w ich
pracach. Ujete sg zwykle od dolu, pozuja z uniesionym ku
gérze wzrokiem, z usmiechem. O$wietla je dajace silne kon-
trasty $wiatlo, przywodzace na my§l rozpalone letnie storice.
Smukde sylwetki i talie trzeba bylo ukry¢. Znikly pod worko-
watymi ubraniami i kombinezonami. Powstal jeden scalony
$wiat, w kedrym reprodukowane byly niemal identyczne ciata
— meskie z muskularnymi ramionami, i krzepkie, zylaste, sil-
ne fizycznie ciata kobiece. Jedni i drudzy gotowi do poswie-
ceni na froncie pracy. W socrealistycznych obrazach zabraklo
miejsca na ciala stabe, kalekie, chore. Patrzac na uwijajacych
si¢ na placach budowy robotnikéw i robotnice, zrecznie
wspinajacych si¢ po rusztowaniach, nie myslimy o ich podat-
noéci na zranienie, kontuzje, zmeczenie.

Mimo zmian w kanonie obrazowania kobiet nie zmie-
nit si¢ typ przedstawieniowy relacji miedzy obiema plciami.
Kobiety nadal ukazywane byly w relacjach podporzadkowa-
nia mezczyznom. W sztuce produkceyjnej”, przedstawiajacej
kobiety na budowie, w fabryce, w PGR-ach, podobnie jak
w literaturze tego typu, pelnia funkcje pomocnicze, malej
wagi, tradycyjnie juz wpisane w porzadek patriarchalny. Na
budowie ich rola ograniczata si¢ przewaznie do podrzednych
zajeé, takich jak np. dostarczanie materialéw, tynkowanie,
uprzatanie placu budowy, co bylo pracg réwnie ciezka, jak
stawianie muréw. Podobny status maja kobiety ukazywane
w scenach z szeroko rozumianego zycia politycznego i spo-
fecznego. Dzietami rzadzi $cista polaryzacja plei, stanowiac
lustrzane odbicie stanu faktycznego. Mamy tu do czynienia
z odwzorowaniem tradycyjnej kalki, gdzie kobieta ma status
podporzadkowanej meskiemu autorytetowi. Pod tym wzgle-
dem niczym sie nie réznig prace artystek i artystow.

W tym kontekscie wyraznie widoczna jest rozbiezno$é
miedzy gloszonym przez komunistycznych ideologéw pel-
nym réwnouprawnieniem kobiet a ich wyobrazeniem w re-
alnych rolach spolecznych. Kulturowa i zawodowa eman-
cypacja kobiet w praktyce spofecznej stalinizmu nie miala
nic wspdlnego z faktycznym réwnouprawnieniem. Zgodnie
z powierzchownym projektem emancypacyjnym lat 1948—
1954, kobieta miata prawo do bycia taka jak mezczyzna
w przypadku dostepu do wszystkich, w tym najcigzszych,
prac. To prawo — trzeba to sobie jasno powiedzie¢ — nie do-
tyczylo réwnego dostepu do sfery decyzyjnej, kierowniczej.
W powojennym socjalistycznym paristwie nowe wladze
i rzad ukonstytuowaly si¢ bez udziatu kobiet, mimo ze te
stanowily ponad 53 proc. ludnosci Polski. Temu stanowi
rzeczy towarzyszyla ,emancypacyjna’ retoryka, nieszczedza-
ca kobietom stéw uznania. Za stowami nie szly konkretne
posuniecia. Swiadcza o tym réine fakty. Symptomatyczne
moze by¢ spotkanie w 1949 roku Edwarda Osébki-Moraw-
skiego (1909-1997) z przedstawicielkami Polskiego Stowa-
rzyszenia Kobiet z Wyzszym Wyksztalceniem, organizacji
skutecznie dzialajacej na rzecz realnego réwnouprawnienia
kobiet w okresie miedzywojennym. Delegatki domagaly sie
m.in. umozliwienia wigkszego dostepu kobiet do wyzszych
stanowisk w administracji parstwowej. Osébka-Morawski
ucigt negocjacje, stwierdzajac, ze socjalizm jako system roz-
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wiazuje wiele kwestii, w tym kwesti¢ kobieca'®. Nawiasem

moéwiac, wspomniane stowarzyszenie zostalo zlikwidowane
niedtugo po tym spotkaniu.

Stan braku réwnouprawnienia w prakeyce spolecznej
do$¢ dobrze, chol z calg pewnoscia nie w sposéb celowo
krytyczny, oddawata sztuka socrealistyczna — zaréwno pra-
ce artystek, jak artystéw. Nie zobaczymy w nich natomiast
prawdziwego obrazu wielofunkeyjnosci kobiet, obecnych
nie tylko na plaszczyznie zawodowej, ale i w sferze rodzin-
nej jako matki, zony, gospodynie domowe. Mniejsze zna-
czenie tych rél — poniewaz nie mialy realnego przelozenia
na dorazne pomnazanie débr produkeyjnych i dochodu na-
rodowego — wplynelo na usuniecie tej sfery zycia kobiet na
margines sztuki, zwlaszcza w latach 1949-1950, w okresie
misjonarskim socrealizmu. Ukazywanie kobiety w trakcie
jej samotnej, niepopartej pomocg mezczyzny dziatalnodci
na drugim, rodzinnym etacie, byto niepozadane, poniewaz
klécitoby sie z wpisanym w zalozenia polityki spotecznej
socjalizmu postulatem réwnosci. Postulatem gloszacym, ze
»w socjalistycznym malzeristwie nie ma strony uprzywile-
jowanej; znika w nim tradycyjny rozklad rdl (...). Nowa
milo$¢ (...) stawia mezczyzne nie naprzeciw kobiety (twa-
rza w twarz), lecz obok niej”". Sfera domowej aktywnosci
kobiet, jesli juz byla przedstawiana, to w sposéb praktyko-
wany w sztuce XIX-wiecznej, tj. przez alegoryzowane ma-
cierzyfistwo. Wiazato si¢ przede wszystkim z kategoriami
natury, rozrodu, karmienia dziecka i opiekq nad potom-
stwem — Janina Kraupe—Swiderska (ur. 1921), Oczekiwanie
macierzyristwa, 1951'8. Ten typ przedstawier mial oparcie
zarbwno w praktykowanej przez komunistéw, w gruncie
rzeczy patriarchalnej praktyce spolecznej, jak i ogélnym
rachunku ekonomicznym. W panstwie socjalistycznym ko-
bieta matka, poczawszy od pierwszej fazy macierzynistwa,
jaka byla cigza, przestawala by¢ posiadaczka swojego ciala,
a jedynie depozytariuszka energii, ktéra miata by¢ wyko-
rzystana w interesie pafistwa oczekujacego na wiecej rak
do pracy dla rozrastajacej si¢ gospodarki oraz w interesie
mezczyzny — glowy rodziny, dla stworzenia i rozbudowania
jego osobistej sfery symbolicznej, zapoczatkowanej prze-
kazaniem nazwiska kobiecie i dzieciom, ktére mu rodzi.
Znaczaca pozycja meziczyzny jako glowy rodziny, budzacej
postuch i szacunek, dobrze widoczna jest w obrazie Por-
tret rodziny Ambroszczakéw Heleny Cyganskiej-Walickiej
(1913-1989)".

Artyste socrealistycznego — a odnosi si¢ to takze do ko-
biet — nie interesowato, jak juz wspomniatam, przedstawianie
ludzi starych. Byli nie tylko uosobieniem stabosci, ale takze
nieuswiadomienia ideologicznego, czesto wystepowali jako
figury minionego systemu. W rzezbie Dwa pokolenia Janiny
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16 Sok 6t Zoha: Prasa kobieca w Polsce w latach 1945-1995. Rzeszéw
1998, s. 69, przyp. 12.

7 Tomasik Wojciech: Inzgynieria dusz. Literatura realizmu socja-
listycznego w planie ,,propagandy monumentalnej”. Wroctaw 1999,
s. 159.

18 Janina Kraupe-Swiderska, Oczekiwanie macierayristwa, 1951, olej,
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1 Helena Cyganiska-Walicka, Portret rodziny Ambroszczakéw, 1951,
olej, plétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.



242

Reichert-Toth (1895-1986) z 1951 roku® mlody junak, sto-
jac z podniesiong glowa i zaci$nietymi pigdciami, uosabia site
i $miatos¢ w przeciwienstwie do starszej od niej kobiety, lekli-
wie otulajacej sie chusta, nalezacej do schodzacego pokolenia,
wychowanego w tradycyjnych wartosciach. Zwiazane ze sta-
rzeniem si¢ stabo$¢ fizyczna, brak sprawnosci, zapadalnos¢ na
rézne choroby czynily z czlowieka w podeszlym wieku w za-
sadzie bohatera negatywnego. Dlatego tez zideologizowana
kultura socrealistyczna dopuszczala w obszar widzialnosci
jedynie wizerunek starych ludzi, ktérzy zachowali sprawnos¢
fizyczng i intelektualng, a ponadto cechy te chetnie wykorzy-
stywali dla dobra ogdlnego. Rzescy, cho¢ spracowani, mocno
stoja na umiesnionych nogach. Z zakasanymi rekawami, go-
towi do nowych wyzwan, tworza figure heroicznego seniora
pracy socjalistycznej. Patrzac na te przedstawienia, trudno nie
zauwazy¢ groteskowosci tej figury.

Przestrzeganie w praktyce zasady typowosci i maskulini-
zacji kobiet prowadzito do odebrania modelkom indywidu-
alnodci. W rezultacie, niezaleznie od wykonywanego zawodu,
wszystkie wygladaly tak samo, nie mialo znaczenia, czy byly
partyjnymi aktywistkami, robotnicami, chlopkami, student-
kami lub cztonkiniami Zwiazku Mlodziezy Polskiej. Meskie
odpowiedniki podlegaly takim samym zasadom. W tej sytu-
acji wazna role do odegrania miat tytut dziela, ktéry informo-
wal, kim sa przedstawione postaci.

Maskulinizacja kobiet wigzala si¢ z priorytetami gospo-
darczymi, w $lad za ktérymi szto zapotrzebowanie na ciezka
prace fizyczna. Cze$¢ z niej musialy wzigé na swoje barki ko-
biety. Odbudowa kraju ze zniszczert wojennych i przyspie-
szona industrializacja wymagaly wielu rak do pracy. W slad
za przyjeta polityka gospodarcza szly nakazy narzucone arty-
stom, ktdrzy otrzymali zadanie nobilitowania ci¢zkiej pracy
fizycznej i kultywowania przodownictwa pracy, wiazacego sie
z przekraczaniem norm produkcyjnych. Szczegélnie wysoki
status i priorytet w sztuce tego czasu mieli murarze i murarki.
Michat Glowiriski napisal: ,Heroizacja murarza w socreali-
stycznej literaturze, plastyce, muzyce (...) to reaktywowanie
archetypu budowniczego, konstruktora nie tylko doméw
i fabryk, takze $wietlanej przysztosci™®!. Mitologizujac wyko-
nywana przez murarzy pracg, odwolywano si¢ do wyobrazeri
symbolicznych, gleboko zakorzenionych w $§wiadomosci. Bu-
downiczy jak stwérca podnosit kraj ze zniszczert wojennych,
budowal ludziom domy i stwarzat miejsca pracy, nauki i roz-

rywki. Najwazniejszym narodowym placem budowy byla
stolica. Od 1950 roku drugim strategicznym punktem sku-
piajacym na sobie zainteresowanie mediéw i artystéw stala
si¢ Nowa Huta. Pracujacy na wymienionych placach budowy
robotnicy byli obserwowani ze szczeg6lng uwaga. O tempie
pracy warszawskich i nowohuckich murarzy pisata prasa,
szeroko komentujac kolejne rekordy wydajnosci. Sztuka nie
pozostawala w tyle za mediami — m.in. Helena Krajewska,
Brygada miodziezowa na szybkosciowcu, 1949%; Janina Do-
brzytiska (1906-2003), Junacy na Muranowie, 1950*%; Maria
Hiszpaniska-Neumann (1917-1980), Ochotnicy (WSM Mo-
kotow), 1950%; Krystyna Wréblewska (1904-1994), Warsza-
wa, 1948%; Danuta Boguszewska (1921-2013), Wjazd do
kombinatu Nowa Huta, przed 1954%; Krystyna Wolewicz (ur.
1923), Nowa Huta — w odlewni staliwa, 1954%; cykl litografii
Zohi Debowskiej-Tarasin Ludzie Nowej Huty, 1953—1954%.

Praca umystowa miata daleko mniejsze znaczenie niz pra-
ca fizyczna, chyba ze wiazala si¢ ze stuzbg systemowi na polu
innowacyjnosci technicznej i edukacji politycznej. Rzadko
pojawialy si¢ w sztuce przedstawienia kobiet wykonujacych
zawody wymagajace wysokiej specjalizacji poza sfera produk-
cyjng — Henryka Krélikowska (1901-1983), Portret pracow-
nicy Muzeum Kujawskiego Heleny Bordon, 1951%. Pod tym
wzgledem sztuka artystek nie odbiegala od twérczosci mez-
czyzn. Niewielkim prestizem spolecznym cieszyla si¢ praca
umystowa nizszych szczebli, m.in. urzedniczek, keéra wyko-
nywaly gléwnie kobiety. Nadanie znaczenia urzedniczej pro-
fesji przez zawarte w tytule zapozyczenie ze sfery produkeji
obserwuje si¢ w przypadku rzezby Zofii Puget (1898-1982)
Robomica biurowa, 19492%°.

Przestrzeganie w praktyce typowosci nierzadko wigzalo si¢
z niezamierzonymi skutkami, zwlaszcza w przypadku przed-
stawienl 0s6b spoza sfery produkeyjnej czy ideowo-polityczne;j.
Drziecko z zapalem maszerujace u boku matki do przedszkola
wykazywalo ten sam entuzjazm i determinacje, co lider krocza-
cy na czele ,zrewolugjonizowanych mas robotniczych”. W tym
kontekscie warto wspomnie¢ o zarysowujacej sic w sztuce so-
crealistycznej tendendji do adultyzacji dzieci. Zjawisko to bylo
wyraznie widoczne w sztuce artystek, u kedrych czedciej poja-
wialy sie motywy z dziecicymi bohaterami. Dzieci — obojetnie,
czy dziewczynki, czy chfopcy — s kreowane na pelnoprawnych
nosicieli socjalistycznych wartodci, takich jak nauka (Helena
Stachurska [1895-19871, Do szkoty po wiedzg, 1950°"), swiado-

20 Janina Reichert-Toth, Dwa pokolenia, 1951, rzezba, w zbiorach
Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.

2 Glowitiski Michat: Peereliada. Komentarze do stéw 1976—-1981.
Warszawa 1993, s. 46.

22 Helena Krajewska, Brygada mlodziezowa na szybkosciowcu, 1949,
olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

2 Janina Dobrzytiska, Junacy na Muranowie, 1950, olej, ptétno,
w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwece.
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Heleny Bordon, 1951, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich
w Koztéwee.

30 Zota Puget, Robotnica biurowa, 19492, rzezba, w zbiorach Mu-
zeum Zamoyskich w Koztéwece.

3! Helena Stachurska, Do szkoly po wiedzg, 1950, gips. Kal Elzbicta:
Migdzy pomnikiem a gadzetem. Z probleméw rzezby okresu realizmu
socjalistycznego. ,Rzezba Polska” 2008, t. 13. Rzezba w Polsce (1945—
2008), s. 56.



Eugenia Marcinkowska, Lenin w Krakowie, 19497, olej, ptdtno, fot.
Tomasz Kalarus; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-M] 26/1

mo$¢ polityczna (Irena Luczyriska-Szymanowska, W swietlicy,
1952%), patriotyzm i postawa antywojenna (Zofia Puget, Nie
chee wojny, 1951%). Zachowuja si¢ jak dorosli. Do$¢ czesto uka-
zuje si¢ tez dzieci w kontekscie opieki socjalnej paristwa nad naj-
milodszym pokoleniem — Zofia Puget, Dziesigciolatki, 1954*.
W przedstawieniach z dziecigcymi bohaterami rzadko
jest mowa o zabawie. A jesli juz, to o zabawie przygotowu-
jacej do pelnienia zréznicowanych plciowo rél spotecznych
w dorostym zyciu. Dziewczynki przysposabiane s do roli
matki i osoby prowadzacej gospodarstwo domowe, chlopcy
do dziatai wylacznie na polu zawodowym i publicznym —
Walentyna Symonowicz (1914-1990), Przedszkole, 1954%.
Rozmijalo si¢ to z hastowym réwnouprawnieniem plci
i eksponowaniem w sztuce pracy zawodowej kobiet przy
marginalizowaniu czy wrecz czynieniu niewidzialnym dru-
giego, ,domowego” etatu — pracy na rzecz rodziny. Mozna
zaobserwowaé paradoksalng sytuacje — watki z dziewczyn-
kami bawigcymi si¢ lalkami i naczyniami kuchennymi

w scenach z przedszkola nie majg przedtuzenia w przedsta-
wieniach kobiet wykonujacych prace domowe: gotujacych,
zmywajacych naczynia, sprzatajacych mieszkanie.

Obok przedstawien zwiazanych z odbudows kraju, jego
industrializacja i organizacja zycia zbiorowego Polakéw
w nowych realiach ustrojowych wazna role pelnito malar-
stwo historyczne, zwrécone ku historii ruchéw spotecznych
i rewolucyjnych w Polsce i paristwach obozu socjalistycznego
oraz malarstwo ukazujace wspé6lczesne znaczace wydarzenia
polityczne i gospodarcze. Zgodnie z zasada marksistowskiej
typowosci, losy bohateréw, zwlaszcza postaci historycznych,
ukazywane byly jako funkcja zachodzacych proceséw spo-
fecznych. Réwnoczesnie eksponowano dziejotwdrcza role
wybitnych jednostek, przywddcédw partii i rewolucji, osa-
dzong jeszcze w romantycznym, XIX-wiecznym wzorcu bo-
hatera. W obrebie tej konwencji wyksztalcil si¢ typ portretu
lidera jako bohatera waznej wspélczesnej sceny historycznej
lub portret przywddcy w roli dostojnego meza stanu. Ten
rodzaj wielopostaciowych przedstawien czesciej spotyka sie
w sztuce mezczyzn niz kobiet. Prace artystek zajmujacych
si¢ ta problematyka cechowal tez z reguly mniejszy rozmach
i stabsza orientacja na dokumentarng rejestracje wydarzen,
co bylo polaczone ze swoistg uniwersalizacja motywéw.
Mezczyzni natomiast z reguly starali si¢ o przedstawienie
rozbudowanej fabuly, a na takim tle umieszczali przywddce
(przywédceéw) jako generujacych akcje uczestnikéw wyda-
rzen historycznych lub wspétezesnych — Andrzej Wréblew-
ski (1927-1957), Krwawa niedziela 1905, 1953%%; Zlot
miodziezy w Berlinie Zachodnim, 1951%; Alfons Dlugosz
(1902-1975), Kongres Jednosci, 1951%%; Mieczystaw Wator-
ski (1903-1979), Dozynki, 1954%; AN [Jerzy Potrzebow-
ski, 1921-1974], Wizyta prezydenta Bolestawa Bieruta na
budowie Nowej Huty, 1952, Kobiety wolaly wykorzysty-
wac epizody wiazace si¢ z konkretnym zdarzeniem — Janina
Muszanka-takomska (1920-1982), Stalin przekracza grani-
c¢ pod Michatowicami, 1951*'. Unikaly przedstawieni batali-
stycznych, dumnych, rozbudowanych scen z rewoludji, straj-
kéw, manifestacji. Do wyjatkéw naleza cykle drzeworytéw
Stefanii Dretler-Flin (1909-1994) Z walk Ludowego Wojska
Polskiego, 1951%%, a zwlaszcza monumentalny obraz Pierw-
szomajowa  manifestacja 1905, namalowany kolekeywnie
w 1951 roku przez Krystyne Lade-Studnicka (1907-1999),
Terese Pagowska (1926-2007), Jézefe Wnukowa (1926—
2007) i Hanne Zutawska (1908—1988) wspélnie z kolegami
Juliuszem Studnickim (1906-1978), Stanistawem Teisseyre
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3 Irena Luczyniska-Szymanowska, W swietlicy, 1952, olej, ptétno,
w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwce.

3 Zofia Puget, Nie cheg wojny, 1951, gips, w zbiorach Muzeum Za-
moyskich w Koztéwece.

34 Zofia Puget, Dziesigciolatki, 1954, gips, w zbiorach Muzeum Za-
moyskich w Koztéwece.

% Walentyna Symonowicz, Przedszkole, 1954, olej, ptétno, w zbio-
rach Muzeum Zamoyskich w Koztéwece.

3¢ Andrzej Wroblewski, Krwawa niedziela 1905, 1953, olej, plétno,
w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

37 Andrzej Wroblewski, Zlot mlodziezy w Berlinie Zachodnim, 1951,
olej, plétno, w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

38 Alfons Dhugosz, Kongres Jednosci, 1951, olej, ptétno, w zbiorach
Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.

3 Mieczystaw Watorski, Dozynki, 1954, olej, plétno, w zbiorach
Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.

40 AN [Jerzy Potrzebowskil, Wizyta prezydenta Bolestawa Bieruta na
budowie Nowej Huty, 1952, olej, plétno, w zbiorach Muzeum Hi-
storycznego Miasta Krakowa.

41 Janina Muszanka-takomska, Stalin przekracza granice pod Mi-
chatowicami, 1951, olej, plétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich
w Koztéwee.

42 Stefania Dretler-Flin, Z walk i zwycigstw ludu polskiego. Wyd.
MON Prasa Wojskowa. Warszawa 1951 (16 drzeworytéw).
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Hanna Rudzka-Cybis, Portret dziewczynki (Julii Prazybosidwny?),
pierwsza polowa lar 50. XX w., olej, plotno, for. Tomasz Kalarus;
w zbiorach MHK, nr inw. MHK-5488/I1]

(1905-1988), Janem Wodyriskim (1903-1988) i Jackiem
Zutawskim (1907-1976)%. Artystki wybieraly, jak w przy-
padku przedstawied produkeyjnych, zawezona narracje,
ktéra, postugujac si¢ przemyslanym skrétem, symbolem,
a nierzadko prozaicznym epizodem, zyskiwala walor uni-
wersalnosci — Helena Krajewska (1910-1998), Przywddcy
PPR opracowujq deklaracje ,,O co walczymy”, 1955*. Z po-
dobna sytuacja mamy do czynienia w przypadku portretéw
przywodcdw. Artystki preferowaly bardziej kameralny wize-
runek przywodcy — w gabinecie, podczas pracy albo rozmy-
$lajacego nad rozwiazaniem waznego problemu, nierzadko
tez odpoczywajacego lub rozmawiajacego ze ,zwyklymi”
ludZmi — Alina Szapocznikow (1926-1973), Stalin, 1954%;
Janina Kraupe-Swiderska, Portret prezydenta Bolestawa Bie-
ruta, 1953; Ewa Kierska-Hoffmann (1923-2013), Mofo-
tow, 19507; Helena Cyganiska-Walicka, Nowotko, 1952%;

Eugenia Marcinkowska (1892-1969), Lenin w Krakowie,
19492%. Nalezy doda¢, ze portrety stanowily do§¢ znaczna
cze$é tworczodei artystek w latach 1949-1954. I nie byly
to jedynie wizerunki lideréw politycznych, przodownikéw
pracy i wybitnych przedstawicieli kultury, uznanych za
postepowych i wspierajacych system. Artystki chetnie por-
tretowaly osoby z najblizszego kregu: przyjaciét, rodziny,
kolegéw, znajomych — Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988),
Portrer Xawerego Dunikowskiego, 1954°%; Janina Kraupe-
-Swiderska, Portret meza Jana Swiderskiego, 1954°'. Cze-
sto byly to wizerunki kobiet i dzieci. Pod tym wzgledem
upodobania kobiet pozostawaly niezmienne od stulecia.
Najmniejsza warto$¢ mialo dla ideologéw realizmu so-
gjalistycznego malarstwo pejzazowe. Jego prestiz podnosi-
o wprowadzanie elementéw przywolujacych prowadzona
przez wladze polityke urbanistyczng i industrializacyjna,
informujacych o gospodarczych i cywilizacyjnych prze-
ksztalceniach kraju w nowych warunkach ustrojowych —
Helena Krajewska, Mtocka w PGR, 1950°%; Jadwiga Walker
(1905-1971), Wies czyta, 1953, Artysci i artystki nie za-
wsze potrafili dostosowad si¢ do postawionych wymagar.
Dlatego tez pejzaze rzadziej niz inne motywy zdobywaly na-
grody na wystawach sztuki socrealistycznej. Wérdd nagra-
dzanych artystek nalezy wymieni¢ Wande Wereszczyriska
(1910-1978), ktdra otrzymata druga nagrode za pejzaz Na
wiejskiej drodze, 1949°* na I Ogdlnopolskiej wystawie plasty-
ki (Warszawa, 20 marca — 7 maja 1950 roku). Pejzazystéw
i pejzazystki z reguly krytykowano za niedostateczne zain-
teresowanie zmianami spoteczno-gospodarczymi, zwlaszcza
zachodzacymi na wsi, i stale, uparte powielanie konwen-
¢ji XIX-wiecznego malarstwa pejzazowego. Recenzujacy 17
Ogdlnopolskg wystawg plastyki (Warszawa, 17 grudnia 1951
— 27 lutego 1952 roku) Ksawery Piwocki (1901-1974) pi-
sal: ,,Gléwna przeszkody jest zakorzeniony od przeszio pét-
wiecza nawyk szukania w wycinku pejzazowym jedynie siel-
skiego i malarskiego motywu. A przeciez dzi$ chcialoby sie
widzie¢ rozmach nowych form pracy (...). Kraj nasz nabie-
ra z kazdym dniem nowego wygladu i nie jest juz tym, kté-
rego obraz pozostawili nam Szermentowski, Malecki, Chel-
moriski czy Wyczdtkowski”. Dlatego tez ,pejzazysci winni
ukaza¢ zmiany, jakie w pejzaz wnosi »wielkie budownictwo
planu 6-letniego«”. Krytycy zarzucali artystom, ze nie po-

# Szkola sopocka (Krystyna Lada-Studnicka, Juliusz Studnicki,
Stanistaw Teisseyre, Teresa Pagowska, Jézefa Wnukowa, Jan Wo-
dytiski, Hanna i Jacek Zutawscy), Pierwszomajowa manifesta-
¢ja 1905, 1951, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Narodowego
w Gdarisku.

4 Helena Krajewska, Przywddcy PPR opracowujq deklaracje ,,O co
walczymy”, 1955, olej, plétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich
w Koztéwee.

% Alina Szapocznikow, Stalin, 1954, gips, w zbiorach Muzeum Za-
moyskich w Kozléwece.

46 Janina Kraupe—Swiderska, Portret Pregydenta Bolestawa Bieruta,
1953, olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwee.
47 Ewa Kierska-Hoffmann, Molotow, 1950, olej, plétno, w zbiorach
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

48 Helena Cygatiska-Walicka, Nowotko, 1952, olej, plétno, w zbio-

rach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

¥ Eugenia Marcinkowska, Lenin w Krakowie, 19492, olej, ptétno,
w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

50 Hanna Rudzka-Cybis, Portret Xawerego Dunikowskiego, 1954,
olej, ptétno, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

5! Portret wystawiony na IV Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki
(Warszawa, 21 czerwca — wrzesnia 1954 r.).

52 Helena Krajewska, Mfocka w PGR, 1950, olej, ptétno, w zbiorach
Muzeum Slaska Opolskiego.

% Jadwiga Walker, Wies czyta, 1953, olej, ptétno, w zbiorach Mu-
zeum Zamoyskich w Koztéwce.

54 Wanda Wereszczyniska, Na wiejskiej drodze, 1950, olej, ptétno,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

% Piwocki Ksawery: Pejzaz. ,Przeglad Artystyczny” 1952, nr 1,
s. 49-50, 52; Kal Elibieta: Migdzy pomnikiem a gadzetem. .., s. 56.



trafiac przedstawi¢ zachodzacych przekszealced, ktére by
»jasno uzmystawialy jakos¢ i wielko§¢ tych przemian”, tylko
markuja je w tytule dziefa lub tez przez ,wstawienie w pej-
zaz” jakiego$ nieistotnego elementu, np. ,traktora albo auta
cigzarowego”. Mniej tego rodzaju zarzutéw padato pod ad-
resem pejzazy miejskich. Zmiany w kierunku oczyszczenia
malarstwa pejzazowego z ,,postepowego” sztafazu, zblizaja-
ce sposdb ujecia motywu do klasycznej sztuki pejzazowej,
zaszly w ostatniej fazie rozwoju realizmu socjalistycznego.
Zjawisko to obserwowa¢ mozna w sztuce zaréwno kobiet,
jak mezczyzn.

Poréwnujac twérczo$é przedstawicielek realizmu socja-
listycznego z pracami ich kolegéw, dostrzec mozna wigcej
cech wspélnych niz réznic. Podobieristwa dotycza typu
tematyki, zideologizowanej interpretacji wydarzen, dyscy-
pliny w stosowaniu regut programowych kierunku, w tym
estetycznych. Réznice dostrzega si¢ przede wszystkim w za-
kresie wyboru motywdw i sposobu ich prezentacji. Wymie-
nione uprzednio, pozadane przez wladze motywy tematycz-
ne spotykamy zaréwno w sztuce kobiet, jak i mezczyzn.
Réznig si¢ znacznie w sposobie ujecia tematu, choé nie
pod wzgledem wydzwicku ideologicznego. W twdrczosci
mezczyzn inna jest skala prezentacji tematu. Przedstawione
motywy zyskuja wickszy rozmach, sytuowane sa w szerzej
zakreSlonej przestrzeni publicznej, maja rozbudowana nar-
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The art of Polish female artists after 1945. Female representatives of

social realism

The implementation of social realism in art began in
1949, after three years of relative freedom in this area. Social
realism was dominant for quite a short time — in the period
from 1949 till 1954. The ideological & formal program of
the new trend was based on the same principles as in the
Soviet Union.

The art of social realism was aimed at mobilising peo-
ple to work and participate actively in social and political
changes. The dominant topics referred to the present-day
reality — e.g. the restoration of the country from war de-
struction, the construction of new factories, shipyards,
housing estates, the electrification of villages and small
towns, or the reduction of illiteracy. Ideologists of social
realism valued the kind of art that was connected with the
activity of youth and political organisations, school, health
care, recently introduced new forms of leisure and collective
spending of spare time. The worker’s manual work was put
on a pedestal.

The art of social realism promoted a new masculine
model of womanhood, according to which women were
presented as strong and robust persons capable of per-
forming heavy manual work. This canon was quite jointly
adopted by female artists from 1949. In spite of changes
in the portrayal of women, the presentation of relation-
ships between both sexes did not change. Women were still
shown as being subordinate to men. In this context, we can
see a clear discrepancy between the full equality of women
proclaimed by communist ideologists and their perception
in real social roles.

When comparing the artistic output of female repre-
sentatives of social realism with works of male artists, we
can notice more similarities than differences. The similari-
ties refer to the type of subject, the ideologised interpreta-
tion of events and the disciplined use of the program rules
of the trend, including aesthetic rules. Differences can be
noticed mainly with regard to the choice of motifs and the

method of their presentation. In men’s works, the scale of
presentation of the topic is different. Motifs are presented
on a broader scale, are situated in a broader public space
and have an elaborate narration, where the main idea is en-
riched with secondary topics that make the message more
attractive. Male artists boldly referred to key political and
economic events — both those that generated the system
and those that testified to its stabilisation. They were more
willing to present celebrations of national holidays, mani-
festations and processions, mass historical scenes relating to
progressive social movements and, most importantly, battle
scenes that are absent from the art of female artists. If they
showed less significant events with a higher rate of intimacy,
they usually enriched them with an even meagre storyline
that was supposed to erase their mundanity. In women’s art,
there are fewer scenes from public space arranged in this
way.

Most female artists showed a tendency to shift the sub-
ject towards small-scale presentations with limited action.
This flattened perception had its advantages and was some-
times appreciated by jurors of nationwide plastic art exhi-
bitions. The production work that was situated within an
ordinary grey existence and was devoid of anecdotes, but
close to mass experience, often gained appreciation. Apart
from that, individual situations in which individual people
found themselves were usually included because of their
generalness and repetitiveness. For this reason, they could
be treated as a basis for generalisations and summaries.
The best-known female representatives of social realism in-
clude, among others, Helena Krajewska (1910-1998), Irena
Luczyriska-Szymanowska (1980-1966), Zofia D¢bowska-
-Tarasin (born 1924), J6zefa Wnukowa (1911-2000), Mag-
dalena Wiecek (1924-2008), Barbara Zbrozyna (1923—
1995), Maria Hiszpariska-Neumann (1917-1980), Stefania
Dretler-Flin (1909-1994) and Krystyna Lada-Studnicka
(1907-1999).





