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Elzbieta Lang

Z dziejow krakowskich pomnikéw. Pomnik

Bojana Piusa Weloniskiego

We wschodniej czgéci Plant, w Ogrodzie Florianka,
pomiedzy wylotem ulic Stawkowskiej i Floriariskiej, nad
malowniczg parkowa sadzawka z wodotryskiem i most-
kiem wznosi si¢ jeden z najpickniejszych plantacyjnych
pomnikéw. Wykonat go w swojej rzymskiej pracowni war-
szawski rzezbiarz Pius Welonski (1849-1931). Rzezba na-
zywana Bojanem lub rzadziej Harfiarzem' upamigtnia pol-
skiego poete Bohdana Jézefa Zaleskiego (1802-1886)2.

Kameralny pomnik tworzy kamienny, blisko dwume-
trowy cokét oraz naturalnej wielkosci odlana z brazu kom-
pozycja figuralna. Wykonana z piaskowca dobczyckiego
podstawa ma forme¢ o$mioboku o czterech waskich i czte-
rech szerszych $cianach®. Na jego licu widnieje inskrypcja
z liter odlanych w brazie: PAMIECI BOHDANA ZALE-
SKIEGO. Na waskiej podstawie z brazu z wyrytym na lewej
$ciance znakiem firmy giserskiej oraz napisem: FONDE-
RIA NELLI, ROMA, ustawiona jest pomnikowa rzezba.
Wyobraza ona posta¢ Bojana — niewidomego piesniarza,
wieszcza ukraifiskiego, z kleczacym u jego stép chiopcem.
Brodaty, ociemnialy starzec o diugich wlosach, z waska
przepaska z wplecionymi galazkami debu nad czolem, sie-
dzi z zamknietymi oczami, pefen spokoju i zadumy. Jego
wychudta twarz o zapadnigtych policzkach i orlim nosie po-
orana jest glebokimi zmarszczkami i bruzdami. Tors i bio-
dra ascetycznego starca okrywa krdtka skéra zwrécona who-
siem na wierzch, przerzucona przez lewe ramie i przepasana
sznurem wokét bioder. Odstania jego sterczace obojczyki,
zylaste ramiona oraz nagie nogi, obute w lykowe lapcie,
zwiazane rzemieniem az do kolan. Siedzacy na niskim pniu
porostym mchem i paprocia piesniarz lewa reka przytrzy-
muje antyczng lire, wsparta na lewym kolanie wysunietej
nieco do przodu nogi, a palcami prawej dfoni traca jej stru-
ny, akompaniujqc swoim opowiesciom. Przy nim na ziemi
kleczy bosy, dlugowlosy chlopiec — przewodnik chromego,
odziany, podobnie jak starzec, w krétka skére zwiazang
w pasie sznurem. Zastuchany w melodie grang przez lirnika,
wspiera si¢ ramionami na jego kolanie, podtrzymujac pra-
wa dlonig melancholijnie opadajaca glowe. Obok prawej
stopy Bojana widnieje ryta sygnatura autora rzezby: PIO
WELONSKI

Ta plantacyjna kompozycja pomnikowa jest autorska
kopia wczesniejszej rzezby Piusa Weloriskiego. Pierwotna
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Pomnik Bojana — widok ogdlny; fot. Pawet Kubisztal, 2014

wersja, gipsowa lub z brazu, zostala zrealizowana jeszcze
w 1882 roku w rzymskiej pracowni rzezbiarza. Wzmianka
o niej ukazala si¢ w artykule Cezarego Polewki Wedrdwka
po pracowniach, opublikowanym na tamach ,Gazety War-

311

'Adamczewski A.: Mala encyklopedia Krakowa. Krakéw 1996,
s.341; Zukow-Karczewski M.: Dawne pomniki Krakowa. Pomnik
ku czci Bohdana Zaleskiego. ,Echo Krakowa” 1990, nr 212, z 31 paz-
dziernika — 1 listopada, s. 4.

? Punktem wyjscia do niniejszego artykutu byt fragment pracy magi-
sterskiej ,Rzezba pomnikowa w zalozeniu krakowskich Plant”, napi-
sanej przez autorke pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Batusa
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w 2006 r.

3 Wymiary: cokét 198 na 110x 110 cm, figura 170 na 110 na 120 cm.
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Pomnik Bojana — statua; fot. Pawel Kubisztal, 2014

szawskiej™. Zdaniem autora, ,Weloriski mial wspélne
z Bohdanem Zaleskim objawienie postaci Bojana”, kt6rego
wyobrazit w rzezbiarskim dziele, zgodnie ze stowami utwo-
ru Zaleskiego Duch od stepu: Guslar-geslarz zlotostrony — /
Sam krdl piesni — Bojan kroczy / Na kolanach ges| podaje. / Na
stowiariskie wszystkie kraje: | Twarz pogodna — cos ochoczy —
/ Przestawnego widze przodka, /| W niebo stroi gesl i oczy — /
Och! podzwania nuta stodka...>. W artykule autor niezwykle
poetycko opisuje rzezbiarska kompozycje, nadajac jej sym-
boliczny wymiar: ,,Piesnarz stowiariski, $lepy jak Homer, sie-
dzi na pniu zrabanego drzewa i trzyma w zylastych dloniach
wieszcze waryto o ukosnych strunach. Dluga jego broda,
rozwichrzona szerokim powiewem dziewiczej puszczy, roz-
wiewa si¢ kedziarzawymi kudly po nagiej i przelomnej jego
piersi, ktérej wychudtos¢ i szorstko$¢ nasladuje twarda kore
odwiecznych debéw co go otaczaja. (...) Na skroniach jego,
w keérych jak w gniezdzie wykluwajg si¢ te mysli szezytne, te
piesni przedziwne (...), wije si¢ wieniec z liScia po§wiecone-
go debu, tego stowiariskiego wawrzynu. (...) Ascetyczny jego
tutéw, wydajacy sile pierwotnej natury i swobode laséw i ste-
péw, jest jednak przezroczysta powloks i przybytkiem wick-
szej jeszcze potegi ducha ulatniajacej to uwiedle cialo, jak

4 Polewka C.: Wedrdwka po pracowniach. ,Gazeta Warszawska”
1882, nr 280, z 2 (14) grudnia, s. 3-4; O artystach polskich. ,Gazeta
Toruniska” 1883, nr 17, z 4 stycznia, s. 3—4.

5 Zaleski B.J.: Duch od stepu. Przygrawka do nowej poezji. Paryz
1867, cyt. za: Polewka C.: Wedrdwka. .., s. 4.

¢ Kwiatkowska M.L: Reezbiarze warszawscy XIX wicku. Warszawa
1995, s. 280.

Pomnik Bojana — znak odlewni; fot. Elzbieta Lang, 2014

gdyby nalezato do starego orta lub sokota wiecznie bujajacych
w powietrzu, a nie do cztowieka, ktéry po ziemi stapa’. I da-
lej: ,Na pniu zasiada jak na dzikim tronie poetycznego swego
wszechwladztwa nad przyroda (...), i z chudem palcami na
strunach, z obliczem podniesionym w niebo, z pélotwarte-
mi usty do wygloszenia czarodziejskich piesni, co las ten ma
poruszy¢ jak piesii Orfeuszowa, zda si¢ on przykleka¢ przed
wszechpieknym idealem, kt6ry zabiera si¢ wylutnié. Na jego
ogromnych wychudlych dloniach, na cudnie narysowanych
zylach, w ktérych krew wzbiera i burzy sic mlodziediczym
zapalem, wyczytujesz cala wedréwke tej szlachetnej krwi
wkofa krainy najwspanialszych marzen, jak wedréwke ojczy-
stych strumieni po niwach i skatach Polski i Rusi”. Nastepnie
autor wspomina druga pomnikowg posta¢ — ,,dtugowlose sto-
wiariskie pachole wstuchane w piesni geslarza i rozmarzone nig
nieskoriczenie.” Jego zdaniem jest to ,wymowne i przeliczne
uosobienie mlodych pokolert wykolysanych rytmem poezyi,
wykarmionych jej niebiariskim mlekiem, oczarowanym jej
boskim czarem i stuchajacych na kleczkach ojczystych podan
z ust rzecznikéw najwyzszego Piekna, od ktérych wiosna uczué
budzi sie w mlodocianych duszach, jak wiosna fak od storica”.

W rzezbiarskiej kompozycji autor tekstu oprécz wyraz-
nych inspiracji tworczoécig poetycka Bohdana Zaleskiego
poszukiwal réwniez analogii z innymi dzietami plastycz-
nymi. Ascetyczne cialo i ,natchnione rysy” starca nasuwa-
ty autorowi skojarzenia z obrazem Ostatnia Komunia sw.
Hieronima whoskiego malarza doby baroku Domenichina
(Domenica Zampieriego; 1581-1641), 1614, a bojanow-
skie nogi o poteznych kolanach i z niezwyklym realizmem
oddanych stopach obutych w sandaly — rzezbe Michala
Aniota (1475-1564) Mojzesz (1513-1516). Cezary Po-
lewka uznal Bojana za ,pierwszorzedne dzielo”, zastugujace
obok Gladiatora na najwyzsze uznanie i stwierdzil, ze z calg
pewnoscia ,uczyni [ono] imi¢ Piusa Weloriskiego niodlacz-
nem od prastarej pamiatki stowariskiego Orfeusza, jak sie
juz niem stato imie¢ natchnionego piewcy Ducha od stepow’”.
Wyrazit réwniez pewnos¢, ze rzezba odniesie sukces na wy-
stawach, na kedrych miata zosta¢ wkrétce zaprezentowana
szerszej publicznodci. Stowa autora faktycznie si¢ sprawdzi-
ty. Dzieto Welonskiego wystawione w 1883 roku na dwéch
miedzynarodowych wystawach w Paryzu i Rzymie zostato
entuzjastycznie przyjete przez zagraniczna krytyke arty-
styczng, o czym $wiadcza liczne artykuly, szczegdlnie w pra-
sie francuskiej®. Najwiekszym jednak wyrazem uznania dla



Pomnik Bojana — detal; fot. Hadrian Jakdbczak, 2014

artysty bylo wyrdznienie rzezby przez umieszczenie jej w re-
prezentacyjnej rotundzie przeznaczonej dla konkursowych
arcydziel na wystawie rzymskiej’. Réwniez w Polsce praca
Welosiskiego spotkala si¢ z uznaniem krytyki artystycznej
i szerokiej publicznosci. W ,Kurierze Warszawskim” po-
jawil si¢ przychylny opis statuy nazwanej ,Homerem pra-
starej Stowianiszczyzny”, gdzie czytamy: ,Natchniona mysl
jego nie zwinela atoli skrzydel, gdy na czole osiadta mu za-
duma, polaczona z wielka powaga. Bard snuje dalej przedze
rapsoddéw i przebiega oczyma duszy wiekopomne czyny bo-
hateréw”®. Autor prasowej wzmianki wspomnial réwniez,
ze ,mistrzowsko wykonana” rzezba jest ,zdaniem znawcow
prawdziwg ozdoba wystawy™.

Najprawdopodobniej pod wplywem tak przychylnych
opinii w polowie lat osiemdziesigtych XIX stulecia artysta
wykonal dwie wierne repliki posagu legendarnego $piewa-
ka: statu¢ odkuta w bialym karraryjskim marmurze oraz
odlang w brazie w odlewni Alessandro Nellego'®. Kamienng
wersje zakupila wkrétce do swoich zbioréw Cesarska Aka-
demia Sztuk Pigknych w Petersburgu za kwote 20 tysiecy rs
(rubli srebrnych), réwnoczesnie przyznajac Welonskiemu
w 1890 roku tytut profesorski za jej mistrzowskie wykona-
nie''. Natomiast kwestia dalszych loséw dwéch pozostatych
wersji rzezby pozostawia wiele pytan.

W protokolach krakowskiego Towarzystwa Przyjaciét
Sztuk Pigknych pod data 25 stycznia 1885 roku znajduje
si¢ krétka informacja dotyczaca sprawy ,naleznosci za prze-
stanie kolejg zelazna dziela artysty Weloriskiego w bronzie

Pomnik Bojana — detal: fot. Hadrian Jakdbczak, 2014

»Bojan« pod adresem Komitetu Wystawy Jana III"'2 Jak
donosit referujacy te sprawe sekretarz Towarzystwa Piotr
Uminski (?) (1832-1906), przesytka ta ,widocznie mylnie
byla zaadresowang” i ,,przez caly przeciag czasu, az do dnia
dzisiejszego znajduje si¢c na naszej wystawie’'. Sytuacja ta

7 Loc. cit.

8 Kurier Warszawski” 1883, nr 230b, z 6 wrzeénia, s. 11.

? Loc. cit. Fonderia Nelli — Grande Fonderia Romana Artistica ed
Industriale in Bronzo ed in Ghisa di Alessandro Nelli &C.” (Od-
lewnia Nelli, czyli Wielka Rzymska Odlewnia Artystyczno-Przemy-
stowa w Brazie i Zeliwiu Alessandro Nellego).

10 Tygodnik Ilustrowany” 1888, nr 307, s. 319. W prasie pojawil si¢
przypuszczalnie blad w dacie wykonania dwéch replik (¢j. 1886 r.),
niezgodnej z zachowanymi archiwaliami. , Tygodnik Ilustrowany”
1890, nr 45, s. 303.

I _Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1890, nr 368, s. 502;
J.1.B: Pius Weloniski. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1897, nr 8, s. 85-86. Niestety w wyniku prowadzonych kwerend
nie udalo si¢ potwierdzi¢ tych informacji. Cesarska Akademia Sztuk
Pigknych w Petersburgu nie posiada zadnych informacji dotyczacych
Piusa Welonskiego, a w jej zbiorach nie znajduje si¢ opisywana w ni-
niejszym artykule rzezba.

12 Archiwum Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych (dalej cyt.
TSSP) w Krakowie, Zeszyty protokoléw TPSP, niesygn, notatka,
z 25 stycznia 1885 r.

13 Ibidem.
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Pomnik Bojana — model; reprod. za: ,, Tygodnik Ilustrowany” 1891,
nr 95, 5. 266

wiazala si¢ najprawdopodobniej z organizacja w Krakowie
wielkiego jubileuszu dwusetnej rocznicy odsieczy wiedenskiej
w 1883 roku'. Jednym z punktéw programu uroczystosci
bylo otwarcie w Sukiennicach wystawy zabytkéw z czaséw
panowania Jana III Sobieskiego. Organizatorzy uroczysto-
$ci oglosili w calej Polsce apel o nadsylanie na wystawe pa-
miatek po krélu Sobieskim, a takze rozmaitych dziet sztuki
i przedmiotéw pochodzacych z epoki wikrorii wiedenskiej.
Réwnoczesnie rozpoczeto wowezas zbidrke dziel wspoleze-
snych artystow. Przypuszczalnie Weloniski w odpowiedzi
na apel postanowil przesta¢ na krakowska wystawe réwniez
swoje dzielo. Najprawdopodobniej byta to pierwotna wersja
grupy Bojana, wykonana w 1882 roku. Z nieznanych przy-

czyn rzezba nie trafila na wystawe jubileuszowa, nie zostala
réwniez zwrdcona artyscie, lecz przez blisko dwa lata byla
przechowywana w zbiorach krakowskiego Towarzystwa Przy-
jaciét Sztuk Pieknych®. Dopiero w 1886 roku zostala zapre-
zentowana na wystawie Towarzystwa w gmachu krakowskich
Sukiennic, gdzie spotkala si¢ z entuzjastycznym przyjeciem'.
W recenzji wystawy Marian Sokolowski spo$réd licznie zgro-
madzonych dziet sztuki zwrécit szczegdlng uwage whasnie
na t¢ ,silnie modelowang” grupe z brazu, ,tak charaktery-
styczng i pickng’. Kilka lat pézniej Mitosz Kotarbiriski na
famach , Tygodnika Ilustrowanego” pisal: ,Postaé starego
barda stowiariskiego nosi na sobie pi¢tno meskiej sily i daze-
nia do wydobycia z rzezby prawdy realnej w dobrym stylu™s,
aw krakowskim ,,Echu” Wojciech Gerson uznawat Bojana za
»jedna z najpiekniejszych kreacji tego rodzaju”, podkreslajac
mistrzostwo wykonania kompozycji, w ktérej postaci sa ,,pel-
ne uczucia rzewnego, picknosci i skoriczenia™"’.

Jesienig 1886 roku rzezba ukraifiskiego barda zostata
zakupiona przez kresowego ziemianina Konstantego Wo-
fodkowicza (1828-1909)%. Poniewaz transakcja sprzedazy
odbyla si¢ za posrednictwem Kancelarii Zjednoczonego To-
warzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, zgodnie
z obowiazujacym statutem wladze Towarzystwa zwrdcily sie
do Welotiskiego z wezwaniem o uiszczenie kwoty 5 procent
od ceny sprzedazy rzezby. Byla to stala statutowa oplata,
ktéra przeznaczano na specjalny fundusz zapomég dla nie-
zamoznych artystéw. Spotkalo si¢ to z odmowa ze strony
artysty, ktéry pismem z 8 wrzesnia 1886 roku oswiadczyt,
ze przytoczony artykul statutu nie moze by¢ zastosowany
w tym konkretnym przypadku ,dla tej przyczyny, ze tem,
za wspdlnem porozumieniem i ustepstwem z p. Wolod-
kowiczem chciano uczci¢ pamig¢ Bohdana Zaleskiego™!.
Dyrekeja Towarzystwa odméwila jednak arty$cie zwolnie-
nia z oplaty, poniewaz piecze¢ nad funduszem sprawowalo
wowczas Stowarzyszenie Bratniej Pomocy Artystom, beda-
ce odrebna i niezalezng od Towarzystwa organizacja?. Nie
wiadomo, w jaki sposéb ostatecznie rozwigzano te kwestie.

W grudniu tego samego roku Wolodkowicz przekazat
na wlasno$¢ rzezbe miastu Krakéw?. Najprawdopodobniej
juz pod koniec miesigca zostata ustawiona na kamiennym
cokole na Plantach u wylotu ulicy Szpitalnej, w pobli-
zu Drzewa Wolnoéci i pomnika Floriana Straszewskiego
(1874)*. Jej oficjalne odstoniecie nastapito jednak dopie-

Y Kronika. Wystawa historyczna. ,Gazeta Lwowska” 1883, nr 122,
z 31 maja, s. 3; Maciejewski J.A.: Tak wspominano Sobieskiego
w Krakowie dwiescie lat po odsieczy! [online]. [dostgp: 10 czerwca
2013 r.]. Dostgpny w internecie: http://wielkisobieski.pl/index.
php?option=com_content&task=view&id=177&Itemid=1. We-
lotiski wykonat wéwczas na zaméwienie miasta Krakowa pamigtkowa,
jubileuszowa plyte z wyobrazeniem Alegorii Sobieskiego do kosciota Ma-
riackiego, por. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1883 nr 42, s. 249 (il.).

> Motliwe, ze zaistniala pomytka w przesylce spowodowana byta
faktem, ze krakowskie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych miato
w tym czasie kilka siedzib, w tym pomieszczenie w Sukiennicach,
ktore od 1879 r. byly przestrzenia wystawiennicza réwniez Muzeum
Narodowego.

16 Sokoltowski M.: Zwystawy. ,Czas” 1886, nr 5, z 8 stycznia, s. 3.

V7 Ihidem, s. 4.

18 M. K. [Kotarbiriski Milosz]: Pius Weloriski: , Tygodnik Ilustro-
wany” 1891, nr 95, s. 264-265.

Y Gerson W.: Pius Weloniski: ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1891, nr 43, s. 534-535.

20 Arch. TPSP, Zeszyty protokoléw TPSP, niesygn., notatka,
217 patdziernika 1886 r.

2! Ibidem.

22 Ibidem.

2 Encyklopedia Krakowa: Pomnik Jézefa Bohdana Zaleskiego. Red.
prowadzacy A.H. Stachowski. Warszawa—Krakéw 2000, s. 789.

2 Gorzkowski M.: Rzezba Bojana na plantacyach krakowskich.
»Czas” 1887, nr 6, z 9 stycznia, s. 2-3; Rozek M.: Przewodnik
po zabytkach i kulturze Krakowa. Warszawa—Krakow. 1997, s. 41.



Plantacyjny pomnik Bojana, pocztéwka, poczqtek XX w.; w zbiorach
MHK, nr inw. MHK-825-K/VIIT

ro wiosna, kiedy usunieto deski ochraniajace statue przed
mrozem?®.

Nowa rzezba wedlug miejscowej opinii stata si¢ ,najcel-
niejsza ozdobg krakowskich Plant”, dla kedrych ,artysta ofia-
rowal swa prace z hojnoscia iScie magnacka™. Pomnikowa
kompozycja poswiecona zostala pamieci zmarlego w 1886
roku romantycznego poety Bohdana Zaleskiego, wspétewor-
cy ukrairiskiej szkoly poetyckiej, o czym $wiadezy inskrypcja
umieszczona na licu cokotu. Najprawdopodobniej wiazato
si¢ to z zamystem samego twércy, na co wskazuje krakowski
»Czas”, w ktérym czytamy: ,,Weloniski (...) wiedzac, ze jego
praca umieszczong zostanie na plantacyach w Krakowie, wy-
razit tylko zyczenie, azeby na piedestale tegoz pomnika Boja-
na nadmieni¢, ze go po§wieca pamieci niedawno zgastego po-
ety naszego Bohdana Zaleskiego, ktérego réwniez niektdrzy
nowoczesnym Bojanem Ukrainy nazywa¢ zwykli”?. Wydaje
si¢ jednak réwnie prawdopodobne, ze idea pomnikowego
upamietnienia Zaleskiego byla autorstwa fundatora rzezby,
Konstantego Wolodkowicza, wielkiego mitosnika kultury
i sztuki Ukrainy, a takze propagatora idei zjednoczeniowej
ziem polskich i ukrairiskich.

Sam pomnik w odczuciu éwezesnej krytyki nie byt tylko
pamigtka postaci wielkiego poety, ktéry sam swoja ,lutnie
poetycka” nazywal ,Bojanowsa geslicéra’®. Interpretowa-
no go réwniez jako symboliczne, profetyczne wyobrazenie
przesztodci i przysztosci Polski przez postaci do§wiadczone-
go starca i pelnego niewinnosci chlopca. Czesto odezytywa-
ny byt takze jako ,znak unii z Rusig’, stajac si¢ w ten spos6b

kontynuacja polskiej zjednoczeniowej idei, podjetej rzez-
biarsko przez Tomasza Oskara Sosnowskiego (1810-1886)
w pomniku Jadwigi i Jagielty. Monument ten, wzniesiony
na krakowskich Plantach w 1886 roku, zgodnie z idea twor-
cy i fundatora w jednej osobie upamietnial pigésetng rocz-
nice unii Polski z Litwa®.

Statua Weloriskiego spotkata si¢ z niezwyklym uzna-
niem wiréd polskiej krytyki. Podkreslano precyzje jej wy-
konania, mistrzostwo w komponowaniu skomplikowanej,
piramidalnej kompozycji, realizm szczegétéw oraz ,,uderza-
jaca prawde” w wyobrazeniach postaci, a ,, Tygodnik Ilustro-
wany” pisak: ,Z postaci tej wieje tchnienie prawdziwego,
pelnego zycia i uczucia talentu™’. Doceniano forme arty-
styczng rzezby ,daleka od drobiazgowosci i niewiesciego
wdzieku”, piszac: ,Postaé starego barda stowianskiego nosi
na sobie pi¢tno mezkiej sily i dazenia do wydobycia z rzez-
by prawdy realnej w dobrym stylu, o $miatych zarysach™!.
Réwniez ,,Czas” niezwykle entuzjastycznie opisywal nowg
plantacyjng fundacje, podkreslajac, ze posag Bojana jest
wspaniala kontynuacje idei dr. Henryka Jordana ozdabia-
nia przestrzeni zieleni miejskiej rzezbiarskimi monumenta-
mi po$wieconymi pamieci zastuzonych dla Polski postaci:
»Czyn obywatelski, jak ziarno rzucone na urodzajng glebe,
zawsze wydaje owoce. Skoro obejmujemy okiem ten wie-
niec zieleni plantacyami zwany, kt6ry otacza stare mury
Krakowa i cieszymy si¢ widokiem fadnych dekoracyjnych
i bialych rzezb, ktéremi Dra Jordan ozdobit miasto, widzi-
my za tym przykladem staneto wéréd nich prawdziwe i do-
brze juz nam wszystkim znane dziefo sztuki, brazowa grupa
Piusa Weloniskiego przedstawiajaca Bojana™?.

Grupa Weloniskiego, wystawiona wecze$niej w gmachu
Sukiennic, wedtug krytyki nie prezentowala si¢ korzystnie
w salonach wystawowych, gdyz ,niespokojne i réznobarw-
ne” to obrazéw ,zacieralo i przerywalo [jej] linie”, a ciasnota
pomieszczenia oraz brak dobrego o$wietlenia nie pozwalaly
dostrzec jej misternego opracowania rzezbiarskiego. Dopiero
ustawiona na krakowskich plantacjach stala si¢ skoczonym,
pelnym dzielem, doskonale wkomponowanym w planta-
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Zbigniew Kos pisal: ,,Rzezbg ustawiono na kamiennym cokole po-
czatkowo przed gmachem Teatru Miejskiego, a nastgpnie ustgpujac
w 1900 roku miejsce pomnikowi A. Fredry, zostal przeniesiony na
swoje dzisiejsze miejsce, na Planty obok sadzawki (...)”. Przytoczony
fakt ustawienia pomnika w miejscu p6zniej wzniesionego popiersia
Aleksandra Fredry nie zostal jednak poparty zadng informacja Zré-
dlowa. Dostepne mi materialy archiwalne i ikonograficzne nie dajg
zadnych przestanek, aby uzna¢ to stwierdzenie za prawdziwe, zob.
Kos Z.: Pomniki w parkach i ogrodach Krakowa. ,Rocznik Biblioteki
PAU i PAN w Krakowie” 2000, t. 45, s. 495.

5 M.Sz.: Ze sztuki. ,Czas” 1887, nr 123,z 1 czerwca, s. 3—4.

26 Madonna i Bojan. ,Biesiada Literacka” 1900, nr 51, s. 450-451.
7 Gorzkowski M.: Rzezba Bojana..., s. 3.

BM.Sz.: Ze sztuki..., s. 3.

2 Loc. cit.

30 St. M. Rz.: Kronika tygodniowa. , Tygodnik Ilustrowany” 1886,
nr 194, s. 190.

31 M. K. [Kotarbinski Mitosz]: Pius Welorski. .., s. 269.

2 M.Sz.: Ze sztuki. .., s. 3.
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cyjng zielerd, o czym pisat Marian Sokolowski: ,,trzeba bylo
wydzieli¢ te rzezbe z posrodka innych wrazend i ustawié ja
oddzielnie samg dla siebie wérdd szumiacych drzew, aby ja
zrozumieé i odczucie ulatwi¢”®. Stowa te zdaja si¢ by¢ kwin-
tesencjg charakteru, jaki powinna mie¢ rzezba ogrodowa
idealnie wpisana w przyrode, z ktdra wzajemnie si¢ dopelnia
i w sposéb wzmozony oddzialuje na zmysly widza. Ustawie-
nie rzezby z brazu posréd drzew spowodowalo, ze , powietrze
ja ze wszystkich stron oblalo, linie na otwartej przestrzeni
zmasowaly sie i dostroity do zamknietej catosci, szczegdly
w pelnym $wietle wystapily wyraznie i ztozyly si¢ na jeden
akord™*. Ogdlne wrazenie posagu z brazu dopelnita dodat-
kowo ciepla, ciemna patyna, ktdra pokryla cala jej powierzch-
ni¢, dodajac jej szlachetnosci. Zmickezyla wyraz metaliczne;j
surowosci materiatu, a zdaniem Sokolowskiego z uplywem
lat sprawi ona, ze grupa bedzie ,wyrazistsza, jeszcze bardziej
ciepla i zywa” oraz zacznie ,silniej i wymowniej do wyobrazni
przemawia¢”. Warto tutaj wspomnieé, ze z tym stwierdze-
niem nie zgodzit si¢ pare lat p6zniej dr Teofil Ziemba, piszac,
ze posag ,niezbyt stosownie” zostal ustawiony na Plantach,
poniewaz ,,pokryty $niedzig zielong ginie on posréd zieleni
drzew, ktdre go otaczaja i nie sprawia wrazenia, jakie mégtby
sprawiaé, gdyby gdzieindziej byt umieszczony”. Autor cy-
towanego wezesniej artykutu w ,,Czasie” podkreslal zaréwno
,2godno$¢ otoczenia z pomystem calodci”, interesujaca for-
malnie kompozycje spictrzonej grupy, niezwykle plastycznie
potraktowanej z kazdej strony, jak i misterny modelunek po-
staci cechujacych sie prawda w ,ludowych i pelnych wyrazu
typach” i ,,cieplym i zywym realizmem”.

Wkrétce po wystawieniu pomnika na Plantach w prasie
pojawily si¢, oprécz komentarzy dotyczacych formy arty-
stycznej rzezby i lokalizacji pomnika, réwniez liczne, nie-
zwykle poetyckie i metaforyczne opisy samej kompozyciji,
a takze interpretacje zawartej w niej tresci. Najpickniejszy
z nich stworzyl wspomniany Marian Sokolowski, piszac:
»Stary wieszcz Ukrainy siedzi na pniu obrostym paprocia.
Podniést glowe, nogi ma obute w postoly, skéra bydleca
owija mu biodra, a wieniec lisci wplata si¢ we wlosy rozwia-
ne. Kfadzie on suche swe i dlugie palce na strunach piecio-
strunnej gesli i nuci teskna, daleky i szeroka jak step piesn,
patrzac $lepemi oczyma w nieskoniczonog¢. Caly $wiat ludo-
wych natchnieri z dlugim pasmem podan staja w nim uoso-
bione przed nami. Jesli silng dlonig uderzymy w muzyczny
instrument, to mozemy odjaé rece i odej$¢ daleko, a sly-

szymy jeszcze dhugo dzwigk za sobg. Cale wieki petne walk
i czynéw, cierpiefi i bolesci, o ktérych zamilkla historya,
pozostawiaja w ludowej piesni taki dzwiek po sobie. Czy-
néw i walk juz nie ma, ale poruszone niemi struny drgaja
ta piesnia z powietrza. Z piersi Bojana, piesniarza Igoro-
wej wyprawy, odzywa si¢ glosem mogit w taki sposéb prze-
szto$¢. Drza mu usta, ale glos podnosi, gdyz mu nie brak
stuchacza. Mlode, pickne, nagie pachole przyklekto u jego
stdp, przytulito si¢ do jego boku i wsparwszy na jednej dlo-
ni podniesiong glowe, a druga wyciagniwszy bezwiednie
naprzéd, wstuchuje si¢ zapominajac o $wiecie w dzwieki tej
piesni i w tych mogit dzieje. To pachole — to przysztos¢™.
Autor wskazywal na znaczenie Krakowa w zniewolonej Pol-
sce, ,,w ktérym si¢ skupia i streszcza wszystko, co polskie, co
ocalalo z rozbicia” i ktdry stanowi kolebke wielkiej historii.
Miasto to ,z pomnikami naszych dziejéw, z grobami kré-
16w i wielkich mezéw, ze wszystkiem tem, co posiada, méwi
glosem historyi i wielkiej a przebrzmialej przesztoéci”, nio-
sac nadzieje na odzyskanie wolnosci i dodajac sit do zycia
mlodym pokoleniom, ,w rekach ktdrych jest przysztos¢”.
Dawna stolica Piastéw i Jagiellonéw ma charakter histo-
ryczno-profetyczny, gdyz ,z samych muréw naszego grodu
odzywa si¢ glos Bojanowej piesni”, o czym na samym wjez-
dzie do miasta przypomina nowy, symboliczny pomnik.

Rzezba Weloriskiego, nazywana przez krytyke Lirni-
kiem, Wajdelotq lub Augurem rzymskim, opisywana byla
przez éwezesng krytyke nie jako scena rodzajowa o cha-
rakterze akademickim, lecz jako wyobrazenie postrzegane
w kategoriach historiozoficznych. Ukrainski bard ,z twarza
tak wymowna, ze spojrzeniem tak ognistem” zdawat si¢ pol-
skiej publicznosci $wiadczy¢ o jakim$ dramacie dziejowym,
ktérego byt bohaterem, lub o jego profetycznych wizjach
zwiazanych z historig kraju®. Stal si¢ swoistym facznikiem
pomiedzy przeszlodcig i przyszloscia, narodowym profeta
wieszczacym przysztos¢ zniewolonego pafistwa.

W maju 1899 roku Marian Gorzkowski (1830-1911)%
w imieniu Konstantego Wolodkowicza wystosowal list do
prezydenta Krakowa Jézefa Friedleina (1831-1917), w kt6-
rym informowal o zamiarze odnowienia zmatowionej i za-
nieczyszczonej grupy wyobrazajacej ,kijowskiego lirnika™.
Wotodkowicz zobowiazywal si¢ wlasnym kosztem zdjaé
z cokolu statug bojanowska, oczyscié ja, a sam cokdt odno-
wi¢, podwyzszy¢ i ozdobié. Przypuszczalnie za zgoda whadz
miasta® jeszcze w tym samym roku pomnik zostal odre-

¥ Loc. cit.

34 Loc. cit.

» Ziemba T.: Rzezbiarstwo. ,Kraj” 1894, nr 18, s. 411.

3 M.Sz.: Ze sztuki. .., s. 3.

3 Loc. cit.

3% St. M. Rz.: Kronika tygodniowa. .., s. 190.

% Marian Gorzkowski (1830-1911), pisarz, autor rozpraw o cha-
rakterze naukowym dotyczacych gléwnie Ukrainy, dramatéw i po-
wiesci, redaktor krakowskiego ,,Czasu”, kolekcjoner, sekretarz Szkoly
Sztuk Pigknych w Krakowie. By} przyjacielem, powiernikiem i se-
kretarzem Jana Matejki, a takze jego pomocnikiem i konsultantem
jako ,znawca spraw ruskich” oraz modelem w obrazie Wernyhora
z 1883 r. Niezwykle zaangazowany w propagowanie idei zjednocze-

nia ziem Polski i Ukrainy. Konstantego Wolodkowicza znat z czaséw
milodosci z Ukrainy, gdzie obydwaj si¢ urodzili. Na okres swoich
podrézy do Gregji i Woch Gorzkowski pozostawit pod opieka Wo-
fodkowicza swéj majatek w Grodku (z wielka kolekeja artystyczno-
-biblioteczno-archiwalna), ktdry nieszczgsliwie splonatl. Z pewnoscia
utrzymywali ze soba kontakt w Krakowie dzigki bratankowi Wo-
odkowicza, Bolestawowi (1860-1897), ktdry czesto goscit w domu
Matejkéw. Polski stownik biograficzny. Gorzkowski Marian. Hasto
oprac. E. Lepkowski. T. 8, z. 3. Wroclaw 1960, s. 335-336.

4 Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), Akta Miasta
Krakowa, Pomnik Aleksandra Fredry, sygn. Kr. 7624, list Mariana
Gorzkowskiego do prezydenta Krakowa, z 3 maja 1899 r.

41 Ibidem, Protokdt Komisji plantacyjnej, z 7 lipca 1899 .



staurowany, a pierwotny postument podwyzszony o niewy-
soki gzyms wieficzacy, na co wskazuja zachowane fotografie
archiwalne z tego okresu. Kilka lat pézniej, w 1904 roku,
postanowiono przenie$¢ pomnik nad plantacyjng sadzaw-
ke dla fabedzi u wylotu ulicy Stawkowskiej**. Dzieki temu
rzezba Weloniskiego zyskala na malowniczodci i stata sie
ulubionym miejscem wypoczynku krakowian. Pomnik byt
kilkakrotnie restaurowany w latach pieédziesiatych i szes¢-
dziesiatych XX wieku oraz w 1986% i 2003 roku.
Warszawski rzezbiarz Pius Welonski* byt wychowan-
kiem Szkoly Rysunku w Warszawie, gdzie w latach 1868—
1872 uczyt si¢ rzezby u Konstantego Hegla (1799-1876)
i malarstwa u Rafata Hadziewicza (1803—1886). Praktyko-
wal takze ,jako pojety i uzdolniony uczed” w pracowniach
rzezbiarskich Faustyna Cenglera (1828-1886) i Andrzeja
Pruszyniskiego (1836-1895). Dzicki finansowemu wspar-
ciu krakowskiego Towarzystwa Przyjaciét Szeuk Pigknych®
w latach 1872-1878 kontynuowal nauke na Cesarskiej
Akademii Sztuk Picknych w Petersburgu. Zostal tam od-
znaczony kilkoma srebrnymi medalami, a w 1877 roku
wielkim zfotym medalem i nagroda Prix de Rome, dzigki
ktérej ,,w petni mlodych sit” wyjechal na szescioletnie sty-
pendium zagraniczne do Rzymu. W mekce artystéw nad
Tybrem pozostat jednak przez blisko 20 lat, urzadziwszy
swoja maly pracowni¢ przy via Margutta. W Rzymie zwia-
zal sie z polska kolonig artystyczna, skupiong wokét nie-
zwykle wéwczas cenionego przez polska i wloska krytyke
malarza Henryka Siemiradzkiego (1843-1902)*. Rzym-
ska willa Siemiradzkiego przy via Gaeta wraz z kawiarnia
Caffe Greco przy via Condotti byly miejscami spotkan pol-
skich artystéw, gdzie dyskutowano o sztuce i o sprawach
polskich. W miejscach tych Weloriski mial okazje pozna¢
rzezbiarzy Wiktora Brodzkiego (1826-1904) i Teodora
Rygiera (1841-1913), rzezbiarza i poete Teofila Lenarto-
wicza (1822-1893), pisarza i historyka Jézefa Ignacego
Kraszewskiego (1812-1887) oraz pisarza Henryka Sien-
kiewicza (1846-1916)". Kontakty te z cala pewnoscia zna-
lazly odbicie w akademizujacej formie rzezb Weloniskiego,
a takze w podejmowanej przez niego ,antycznej” tematy-
ce nawiazujacej do starozytnego Rzymu, ktérego dzieje
cieszyly si¢ zbiorowa fascynacja pod koniec XIX wieku.

Portret Piusa Weloriskiego, rys. Mitosz Kotarbiniski; reprod. za: ., Ty-
godnik Ilustrowany” 1891, nr 95, 5. 269

Pobyt Welofiskiego we Wioszech byt najplodniejszym ar-
tystycznie okresem w jego twdrczosci. ,Nie porywajac sie
od razu na wielkie rzeczy, rozpoczal od modelowania biu-
stéw i medalionéw portretowych”, az w 1880 roku ,na-
deszta chwila wiekszego tryumfu”®. Artysta zaprezentowat
wowczas rzezbe Gladiator, ktéra przez wielu krytykéw ar-
tystycznych zostala uznana za arcydzielo rzezby polskiej.
Milosz Kotarbiriski na famach , Tygodnika Ilustrowanego”
pisal: ,Posag ten, wybornie pomyslany, odznaczajacy sie silg
i wyrazistoécig przy wielkiem poczuciu plastyki, wywarl
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2 Rozek M.: Przewodnik po zabytkach..., s. 41.

4 Pomnik Bohdana Zaleskiego — akta konserwatorskie”. Oprac.
J. Kowalski. Krakéw 1986, mps w archiwum Malopolskiego Woje-
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4 Kraszewski J.1.: Kronika zagraniczna. , Tygodnik Ilustrowany”
1887, nr 212, s. 55; M.K.[Kotarbinski Milosz]: Pius Welos-
ski..., s. 269; W.G.: Pius Weloriski, artysta rzezbiarz. , Tygodnik
Powszechny” 1881, nr 26, s. 413; Gerson W.: Pius Weloriski....,
s. 534-536; cz: Pius Weloriski. , Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr
35, s. 663-664; m.d.: Zgon rzetbiarza Weloriskiego. Swiatowid”
1931, nr 44, s. 6; Kwiatkowska M.L: Rzezbiarze warszawscy...,
s. 278-287; Polscy uczniowie Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu
w XIX i na poczqthkn XX wieku. Red. nauk. L. Skalska-Miecik. War-
szawa 1989. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie; Szubert P: Pius Welonski [online]. Culture.pl, luty 2002 r.
[dostep: 9 maja 2013 r.]. Dostgpny w internecie: http://www.cul-

ture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/eAN5/
content/pius-welonski.

4 Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie ,,mialo spo-
sobno$¢ niejednokrotnie przychodzi¢ z pomoca materialng odda-
lonemu od rodzinnych miejsc, a skladajacemu dowody pilnosci
uczniowi Akademii Petersburskiej [Piusowi Weloriskiemu]”, m.in.
za otrzymanie zlotego medalu na petersburskiej uczelni oraz za wy-
konanie projektu pomnika nagrobnego Antoniego Malczewskiego,
zob. W.G.: Pius Weloriski, artysta. .., s. 413.

4 [O uczniach Akademii w Petersburgu]. ,Kurier Warszawski”
1877, nr 263, z 16 (28) listopada, s. 3.

47 Henryk Siemiradzki przebywal w Rzymie w latach 1872-1902.
48 Wrzesinska K.: Artysci polscy w Rzymie w 1872-1902. W:
Nuntius vetustatis. Prace ofiarowane Profesorowi Jerzemu Wistockiemu.
Red. A. Bieniaszewski, R.T. Prinke. Poznad 1998.

9 cz: Pius Weloriski. .., s. 663—664.
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w swoim czasie silne wrazenie i postawil Weloriskiego od
razu na wysokiem artystycznem stanowisku, zdobywajac
mu jednoczeénie zastuzone imi¢ w kraju i za granicg™.
Drugim dzietem, ktdre ,stawe naszego rzezbiarza utrwa-
lito w zaszczytnej opinii ogétu™!, byt Bojan, wykonany
w 1882 roku. Rzezbe¢ t¢ uznano za ,jedng z najpickniej-
szych kreacji tego rodzaju™? W tym czasie powstaly tez
inne jego akademickie dziela o tematyce antycznej i rodza-
jowej, nawiazujacej do mitologii stowianskiej. Wéréd nich
oprécz wspomnianego Gladiatora i Bojana réwniez Kalina
(Ligia, 1883), Sclavus saltans (Niewolnik tariczqcy, 1886)
oraz Prometeusz (1896) zdobyly wielkie uznanie polskiej
i zagranicznej krytyki artystycznej. Na famach prasy uka-
zaly sig liczne artykuly wysoko oceniajace rzymski dorobek
artysty, a jego dziela, w tym opisywany w niniejszym ar-
tykule Bojan, otrzymaly liczne nagrody i wyréznienia na
miedzynarodowych wystawach, m.in. ztoty medal w Berli-
nie w 1891 roku. W tym czasie Weloriski zrealizowal réw-
niez wazne zamdwienie dla Krakowa — jubileuszowa plyte
pamiatkowa upamietniajaca wiktorie wiedeniska w kosciele
Mariackim (1883). Wziat udziat w konkursach na pomnik
Adama Mickiewicza dla Krakowa i Warszawy. Po licznych
podrézach po Whoszech, Frangji i Niemczech powrécit do
Polski, gdzie w 1897 roku otrzymat po rzezbiarzu Bole-
slawie Syrewiczu (1835-1899) pracowni¢ na warszawskim
Zamku Krélewskim. Kilka lat pézniej otworzyt w stolicy
wlasng fabryke odlewéw. W 1904 roku zostal profesorem,
a nastepnie dyrektorem Szkoly Rysunkowej w Warszawie,
a dwa lata pézniej honorowym dyrektorem warszawskie-
go Muzeum Sztuk Pieknych. Od 1924 roku dyrektorowat
réwniez prywatnej Szkole Sztuk Pieknych im. Wojciecha
Gersona w Warszawie. Po powrocie do Polski artysta zre-
alizowal szereg zamoéwien, a wéréd nich: pomnik biskupa
Michata Nowodworskiego w katedrze w Plocku (1896—
1898), nagrobek Jerzego Radziwita w katedrze wawel-
skiej (1904) i Adaminy z Potockich Choloniewskiej na
warszawskich Powazkach (1907), epitafium Pawla Popiela
w kosciele Mariackim w Krakowie (1894), monumental-
ne stacje Drogi Krzyzowej na watach klasztoru na Jasnej
Gérze w Czestochowie (1901-1912), a takze dekoracje
rzezbiarsky licznych warszawskich gmachéw. Swoje prace
prezentowal na salonach artystycznych w Warszawie i Kra-
kowie.

Pius Welonski uznawany jest za jednego z najwybit-
niejszych przedstawicieli polskiej rzezby akademickiej dru-
giej potowy XIX stulecia. Znany historyk sztuki i krytyk
artystyczny Marian Sokolowski uznal Welonskiego za ar-
tyste ,niepospolitego, myslacego i glebiej czujacego”, kto-
ry ,talentu swego nie zagrzebal w ziemi, jak zly robotnik

50 M. K. [Kotarbinski Mitosz]: Pius Welotiski. .., s. 269.

Stz Pius Weloniski. . ., s. 663—6064.

52 Gerson W.: Pius Welorski. . ., s. 534—535.

5 Sokolowski M.: Sclavus saltans. ,Czas” 1887, nr 194, z 26 sierpnia,
s. 1-2.

54 Ihidem.

% Struve H.: Przeglyd artystyczny. ,Klosy” 1885, nr 1025, s. 125—
126.
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z Pisma Sw., ale go uprawia, szuka, walczy z trudno$ciami,
tworzy, i nie watpimy, ze tworzy¢ bedzie dzieta, w kto-
rych nas nieraz pociagnie nie tylko usitowanie pokonania
trudnoci, ale i ostateczny tryumf nad niemi”. Uznajac
za jego najwybitniejsze prace Gladiatora i Bojana, pisat:
»Kazdy utwér Welonskiego budzi ogélniejszy artystycz-
ny interes. Prawdziwy artysta ma to do siebie, ze nawet
dziefa nieudane, wyszte z rak jego, nosza na sobie pi¢tno
jakiej$ wyzszej i szlachetniejszej daznosci, ze s $wiadec-
twem usitfowan do pokonania trudnosci, lepiej lub gorzej
rozwigzanym zadaniem, ktére jesli nas nie zadawalnia,
to przynajmniej zaciekawia i uczy”. Natomiast Henryk
Struve, doceniajac niezwykly kunszt artystyczny rzezbiarza
i umiejetno$¢ realistycznego oddania szczegdtéw w akade-
mizujacej statui Gladiatora, pisat: ,wyzna¢ mozemy, ze od
dawna (...) nie widzieliémy utworu rzezbiarskiego wywo-
tujacego réwnie potezne i imponujace wrazenie. (...) do-
ktadno$¢ anatomiczna w odtworzeniu kazdego muskutu,
wyrazisto$¢ ich modelowania, oraz proporcyonalno$é¢ calej
olbrzymiej figury, $wiadcza wymownie o tem, ze artysta
przejat sie na wskro$ duchem plastyki, ze uczyt si¢ wzo-
réw pierwszorzednych, klasycznych, ze si¢ pilnie wpatry-
wal w »kanony« picknosci cielesnej Polikleta i Lysippa™>.
Rzezba odkuwana w kamieniu i odlewana w brazie przez
Weloniskiego, wedlug Struvego nie jest jednak ,mdlem
odtworzemniem modelu; nie ma nic wspdlnego z owem
nasladownictwem zniewiesciatych ksztattéw dzisiejszego
pokolenia, charakteryzujacym naturalizm nowoczesny
i w zakresie rzezby”. Zdaniem autora, ,artysta prawdziwy
nie jest niewolnikiem natury, lecz jej wzorodawcy”, jednak
,0g0t dzisiejszych artystéw, (...) nie moze si¢ zdoby¢ na
odwage majestatycznego krélowania nad natura, wskaza-
nia jej drogi przysztego rozwoju, przedstawienia jej ideatu,
do ktérego dazy¢ powinna, lecz nagina przed nia tak nisko
swe czolo, ze az si¢ w blocie tarza”. Jedynie Welonski, jego
zdaniem, jako jeden z nielicznych polskich rzezbiarzy ,nie
odstepujac od prawdy i zycia, od natury, odczut jednak
gleboko, czem ona”.

Stowa te zdajg si¢ w pelni charakteryzowaé caly twér-
czo$¢ warszawskiego rzezbiarza. Klasycyzujace rzezby, wy-
konane na podstawie wzoréw antycznych i doglebnych stu-



diéw natury, wyrastaly ponad konwenans akademicki i od-
tworcze nasladownictwo rzeczywistoéci’®. W rzezbie faczyt
realistyczng forme z odwolywaniem si¢ do form historycz-
nych, antycznych. Klasyczne, szlachetne proporcje, a takze
statyka i patetyczny spokdj klasycyzujacych kompozycji zo-
staly w jego pracach przetamane naturalistycznymi, zindy-
widualizowanymi studiami przedstawianych postaci. Jego
dzieta charakteryzuje mistrzowski umiar, klasyczny rytm
ukladu linii i niezwykle skoncentrowane emocje. Réwno-
cze$nie jednak naturalizm przedstawier, w ktérych szcze-
gbly anatomiczne doskonale faczg si¢ z forma rzezbiarska,
monumentalno$¢ kompozycji oraz znakomite opanowanie
formy o bogatym, $wiadocieniowym modelunku nadaja
jego tworczoéci nowoczesne, indywidualne pietno. Hele-
na Bluméwna w krétkim artykule dotyczacym twérczodci
Piusa Weloniskiego opublikowanym na famach , Tygodni-
ka Powszechnego” uznala go za jednego z najciekawszych
tworcéw schytku XIX stulecia. We wstepie, wspominajac
ciezkie warunki wynikajace z politycznego i ekonomiczne-
go polozenia kraju, w jakich rozwijala si¢ rzezba polska XIX
stulecia, wymienila kilku akademickich rzezbiarzy, kedrzy
»mimo tak fatalnych warunkéw rozwojowych stworzyli
jednak dzieta sztuki na wysokim poziomie”. Oceniajac wy-
soko twérczo$é Jakuba Tatarkiewicza (1798-1854), Wiady-
stawa Oleszezyriskiego (1807-1866), Wiktora Brodzkiego
(1826-1904) i Marcelego Guyskiego (1830-1893), uznala,
ze stosowana przez nich czysta, akademicka forma nie byla
jedynie odtwdrczym, ,martwym szablonem”, lecz ,,odpo-
wiadata wspétczesnym ideatom pickna”. Jednak kontynu-
atorzy ich twérczosci w drugiej potowie XIX stulecia poda-
zali odtwércza drogg ,ckliwych i zimnych form”. Dopiero
Pius Weloniski ,ten niebezpieczny krag przetamal i ozywit
rzezbe polska przez zblizenie jej do natury”. Najpelniej
tworczo$¢ Weloriskiego podsumowata Maria Kwiatkowska,
piszac: ,Nalezal do tych nielicznych polskich rzezbiarzy
XIX w., ktérzy zdofali mistrzowsko opanowa¢ nie tylko
technike, ale i rzezbiarska forme. Sztuka jego naturalistycz-
nie wierna rzeczywistoci, jedynie w tematach nawiazywala
do starozytnodci. Artysta z wielka swoboda i fatwoscia po-
trafit ukaza¢ posta¢ ludzka, doskonale modelowana, w do$¢
trudnej do oddania pozie, czesto pelng ruchu, a czasem
wrecz lotu, przy jednoczesnym przetworzeniu struktury
anatomicznej w jednolitg i zwarta forme plastyczna, nie po-
zbawiong przy tym psychicznego fadunku i sity wyrazu™’.
Sposréd dziel Piusa Weloriskiego Bojan nalezy do jed-
nych z najciekawszych rzezb pod wzgledem artystycznym
i tre§ciowym. Trudno obecnie jednoznaczne stwierdzi¢, jakie
byly faktycznie pierwotne intencje autora w tworzeniu aka-
demickiej kompozycji. Czy byla to klasyczna rzezba, w ked-
rej autor skupial si¢ jedynie na jej wymiarze estetycznym —
czystej akademickiej formie w duchu antycznym? Czy moze
jednak byla kompozycjg o charakterze literacko-narracyj-
nym, inspirowang dzietami literackimi, m.in. romantyczng
poezja szkoly ukrairiskiej z twérczoscig Bohdana Zaleskiego
na czele? A moze faktycznie juz w pierwotnym, autorskim
zamyfSle dzielo to byto holdem oddanym Zaleskiemu i pré-
ba zobrazowania jego idei zjednoczenia ziem polsko-ukra-
inskich? Brak zachowanych autorskich komentarzy sprawia,
ze w poszukiwaniu odpowiedzi mozemy opiera si¢ jedynie

na licznych recenzjach publikowanych na famach wspéteze-
snej artyscie prasy. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze podobnie
jak w przypadku posagu Gladiator i Sclavus saltans, kryty-
cy artystyczni nadali rzezbie Bojana glebsza tres¢ i wtdrne
znaczenie. Wszystkie bowiem wspomniane dziela zyskaly
swoja patriotyczna wymowe dzieki licznym interpretacjom
Swezesnych krytykéw. Szczegélnie bylo to widoczne w przy-
padku Gladiatora. Polska publicznos¢, zwracajac uwage na
sfowiariska fizjonomie rzymskiego wojownika, dopatrywala
si¢ w dziele Weloriskiego ukrytego przestania narodowego.
Rzezba akademicka ,miata faczy¢ w sobie ponadczasowosé
estetyki opartej na klasycznych normach pickna i tematyki
wykorzystujacej gtéwnie motywy trwale osadzone w kultu-
rze judeochrzescijariskiej”, jednak, jak pisat Konrad Nicisi-
ski, ,sztuka programowo poruszajaca si¢ w $wiecie wartosci
ponadczasowych czesto wykorzystywana byta do przyziem-
nych celéw dydaktycznych, politycznych czy wreez propa-
gandowych. Niekiedy byta traktowana jako wzniosla forma
wyrazania doraznych tresci przez samych artystéw, niekiedy
za$ intencje autora ginely pod cigzarem aktualnych interpre-
tacji publicystéw”. W kolejnych publikowanych artykufach
»Z postaci zgodnej z kanonem antycznego pickna’, jak opi-
sywal poczatkowo Gladiatora Henryk Struve, stat si¢ on ,,sy-
nonimem antyklasycznej »rdzennosci« stowiariskiej” w po-
etycznych, pelnych patosu tekstach Mariana Sokotowskiego
i Stanistawa M. Rzetkowskiego®®. Dlatego obecnie posag ten
mozna interpretowa¢ jako ,antykizujacy hold dla sztuki czy-
stej, badz jako wyraz patriotycznej propagandy”™. Podobnie
jest w przypadku statui Bojana, nazywanego ,Homerem
prastarej Slowiariszczyzny”. Mozliwe, ze artysta pierwotnie
stworzyl dzielo uniwersalne, inspirowane éwczesng sztuka
i literatura. Dopiero po zakupie jej i ustawieniu na Plantach
z inicjatywy fundatora lub fundatora i jej autora rzezba sta-
fa si¢ pomnikowym upamietnieniem konkretnej postaci —
Bohdana Zaleskiego. Zyskata wéwczas dodatkowo znaczenie
propagandowe jako ,upomnikowienie” polsko-ukraifiskich
idei zjednoczeniowych.

Opisujac dzieje plantacyjnego pomnika ukrainiskiego
lirnika, nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o jego fundatorze
i pomystodawcy, zamoznym kresowym ziemianinie pocho-
dzacym z Grédka, Konstantym Wolodkowiczu herbu Ra-
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56 Pius Weloniski méwil o sztuce: ,Nie wolno artyscie zapoznawaé
warunkéw postepu sztuki. Zycie plynie korytem coraz szerszem,
umyst ludzki wchlania coraz wigcej spostrzezen, a przez pryzmat
duszy przechodzi coraz wigcej wrazen, ktdre towarzyszka cywilizacyi,
sztuka, podaje dumom silg i wyrazem swej plastyki. Ale jak Michal
Aniol w tworzeniu walacych sig cial i bryt szukal czegos, co oparte
na wzorach antycznych, skonsolidowa¢ si¢ miato w nowej formie,
tak i rzezbiarz spdlczesny na samej li tradycji poprzesta¢ nie moze.
Niechaj szuka w skarbnicy bogatego i tegiego otoczenia umystow,
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dwan (1828-1909)%. Byl on wlascicielem débr ziemskich
i zakladéw przemystowych na Ukrainie oraz zashuzonym
filantropem, ktéry pod koniec zycia osiadt na stale w Kra-
kowie. Niestety zachowalo si¢ niewiele informacji na temat
jego zycia i bogatej dziatalnoéci spolecznej. W nekrologu
opublikowanym na famach ,,Czasu” w 1909 roku czytamy:
»W swej dziatalnoéci wszechstronnej i plodnej (...) miat za-
wsze Kosciét i nardd swoj przed oczyma; catym swem zyciem
pragnat przede wszystkim zasiewa¢ zgode narodowa i mito$¢
chrzedcijafiska w swem spoleczeristwie™®'. Wolodkowicz,
wychowany w duchu romantyzmu, by} zaangazowanym pa-
trioty gloszacym idee pojednania narodéw stowiariskich oraz
zjednoczenia Polski i Ukrainy®. Wyrazem jego przekonan
bylto finansowe wspieranie zalozonego w 1901 roku w Kra-
kowie stowarzyszenia Klub Stowiariski, ktére skupiato wokét
czasopisma ,Swiat Stowiariski” polskich intelektualistéw pod
przewodnictwem wybitnego literaturoznawcy i filozofa Ma-
riana Zdziechowskiego (1861-1938)%. Gléwnym zadaniem
stowarzyszenia bylo ,,poznawanie umystowego i kulturalnego
zycia wszystkich ludéw stowiariskich” oraz propagowanie idei

»Sltowiariszczyzny”, wystepujacej przeciw dominacji Rosji
w Europie. Zakladata ona wspdlnote etniczng mieszkaicéw
Europy Wschodniej, Srodkowej i Potudniowo-Wschodniej,
przy jednoczesnym zdecydowanym sprzeciwie wobec idei
panslawizmu. Dzialalno$¢ stowarzyszenia nie spotkata sie
jednak z wiekszym zainteresowaniem polskiego spoteczen-
stwa. Wolodkowicz stworzyt réwniez ,znaczng fundacje sty-
pedyjna dla ksztalcenia profesoréw dla uniwersytetu ruskie-
go, pracujacych w kierunku zgody z Polakami”, jednak jak
podaje ,,Czas”, ,byta [ona] stale naduzywang przez zwolenni-
kéw najskrajniejszej nienawisci ku Polsce”, czego wynikiem
bylo jej ostateczne zamkniecie®.

Nie tylko kwestie polityczne zajmowaly Wolodkowicza,
wazng cze$¢ jego dziatalnosci stanowita dobroczynno$é oraz
propagowanie szeroko rozumianej kultury, edukacji i sztuki,
0 czym po jego $mierci wspominano: ,,Dla artystéw polskich
i muzykéw zmarly zawsze byl szczodry, niejednemu utatwit
dalsze ksztalcenie si¢, a Paderewskiego talent ocenit jeden
z pierwszych. Na ulozenie opery do Maryi Malczewskiego,
ktéra sam przerobit na libretto, przeznaczyt byl w swoim cza-
sie 5.000 rs.”®. Jako wielki mitosnik poezji ruskiej ufundowat
takze ,,dla Rusinéw we Lwowie” popiersie z brazu narodowe-
go poety doby romantyzmu, propagatora jezyka rodzimego
(ukrainskiego) w literaturze, Tarasa Szewczenki (1814-1861)
autorstwa Cypriana Godebskiego (1835-1909)%. Wiekszos¢
swojego zycia spedzit w Odessie, gdzie dzigki jego inicjaty-
wie i wsparciu finansowemu utworzono Katolickie Towa-
rzystwo Dobroczynnosci oraz zbudowano kosciét. ,Doro-
biwszy si¢ na handlu w Odessie” ogromnego majatku, jak
podaje , Tygodnik Ilustrowany”, ostatnie lata swojego zycia
spedzit w ,,umifowanym przez siebie” Krakowie®. W historii
miasta zapisal si¢ jako wielki i zastuzony filantrop. W 1904
roku zalozyl jeden z najstarszych w Krakowie doméw aka-
demickich przy ulicy Jablonowskich, w ktérym miescily sie
pomieszczenia Towarzystwa Akademickiego oraz bezplatne
pokoje dla 120 niezamoznych studentéw. Ufundowat takze
dwa pomniki twércow literackich: opisywanego w tym arty-
kule Bohdana Zaleskiego na krakowskich Plantach (Pius We-
loniski, 1886) oraz Aleksandra Fredry przed gmachem Teatru
Miejskiego w Krakowie (Cyprian Godebski, 1900)%. Plano-

© Putaski K.: Kronika polskich rodéw szlacheckich Podola, Woly-
nia i Ukrainy. Monografie i wzmianki [online]. T. 1. Brody 1901
[dostep: 15 czerwea 2013 r.]. Dostgpny w internecie: heep://www.
whbec.poznan.pl/dlibra/docmetadata?id=68784&from=publication.
o' C.: Nekrolog Konstantego Wolodkowicza. ,,Czas” 1909, nr 85,z 15
kwietnia, s. 3.

> Konstanty Wolodkowicz (1828-1906) byt stryjem Bolestawa
Wolodkowicza (1860-1897), prawnika, kolekcjonera dziet sztuki
i przyrzadéw naukowych oraz whasciciela krakowskiego patacyku
przy ul. Lubicz 4. Jego matka Zofia (zm. 1900) byta bardzo zashu-
zong dla Krakowa filantropka, wspierajaca m.in. krakowski zakon
sercanck. Po $mierci Bolestawa przekazata kolekcje syna krakowskim
instytucjom: Muzeum Ksiazat Czartoryskich, Akademii Sztuk Pigk-
nych, Domowi Jana Matejki oraz Uniwersytetowi Jagielloriskiemu.
Przybrana cérka Konstantego Wolodkowicza, Maria Romanowska
Wolodkowiczéwna (18742—-1966?), w 1893 r. poslubita Henryka

Sienkiewicza. Malzefistwo trwalo jednak zaledwie miesiac, mlodsza

027 lat panna mloda opuscita meza, a Sienkiewicz uzyskat papieskie
potwierdzenie ,niezaistnienia sakramentu malzedistwa’. Kronika za-
tobna. Bolestaw Wotodkowicz. ,J6zefa Czecha Kalendarz Krakowski
na rok 1898” 1898, . 68, s. 132-33; Zychlifiski T.: Zlota ksigga
szlachty polskiej. T. 23. Poznani 1901, s. 228; Kostuch B.: Zwarsz-
tatu historyka sztuki. Krakowskimi sladami Zofii Wolodkowiczowej i jej
rodziny. ,Spotkania z Zabytkami” 2012, nr 9-10, s. 28-31.

63 Cuk A.: Krakowski miesigcznik ,Swiat Stowiariski” [1905-1914]
[online]. [dostep: 1 czerwca 2013 r.]. Dostgpny w internecie: hetps://
www.yumpu.com/user/europa.centralis.hr.

4 C.: Nekrolog Konstantego Wolodkowicza. .., s. 3.

% Loc. cit.

¢ Popiersie Tarasa Szewczenki wykonane w 1905 r. mialo zosta¢
umieszczone na pl. Halickim. Z nieznanych powodéw idea Wolod-
kowicza nie zostala zrealizowana.
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wat réwniez fundacje pomnika pos$wigconego pamieci jed-
nego z najwickszych poetéw polskiego romantyzmu, Zyg-
munta Krasiriskiego®. Za jego zastugi w 1904 roku Rada
Miejska Krakowa wystosowala do Wolodkowicza adres
dzigkczynny, w ktérym napisano: ,Hojnej, madrej obywa-
telskim duchem natchnionej ofiarnosci Twojej, zawdziecza
Krakéw dary wspaniale, ktére $wiadczy¢ beda po wszystkie
czasy o goracych Twoich uczuciach dla prastarej Kazimierza
Wielkiego i Jagiellonéw stolicy. Spizowy posag »Bojanac,
dum stowianiskich legendowego piesniarza, przywodzi¢ be-
dzie zawsze na pamiec te ziemie na kresach, daleka a sercom
polskim bliska, bo znojem i krwig naszych pradziadéw oku-
piona, ziemig, co ztote wydaje klosy i serca ztote. Wzno-
szac go w Krakowie, rodzinne swe strony uczcites i dales
wyraz tej nierozerwalnej lacznosci dziejowej i duchowej,
ktéra najodleglejszych czesci dawnej Rzeczypospolitej spa-
ja¢ nigdy nie przestaje. I gra Twéj Bojan odwieczng swoja
piesd, kedy$ nad Bohem lub Dniestrem poczeta, wichra-
mi od stepu wykolysana, a glos jej echem odbija si¢ o po-
czerniale szczatki muréw Krakowa, polatuje ponad Wisle,
nad szczyty Wawelu si¢ niesie i §piewa umartym krélom do
snu o wielkiej minionej potedze, o wiekopomnej, nieprze-
brzmialej stawie. Przed gmachem poswieconym narodowej
scenie, bieleje w marmurze kowany pomnik nie§miertelne-
go Mistrza polskiej komedyi, co miecz wojownika zmienit
na piéro poety i pogodnym czystym humorem swych ar-
cydziet ozlocili nasze pi$miennictwo. Twoja to szczodrobli-
wa reka Czcigodny Panie, postawita go tam, ku pamiatce
potomnym pokoleniom, a zarazem na widomy znak holdu
Twego dla polskiej sztuki i poezyi. Wszak one teraz berto
dzierzg w Krakowie, w tem sercu polskiej cywilizacji, ducha
Narodu krzepiac, imie Jego blaskiem okrywajac po $wiecie
szerokim. Ale w swojej wspanialoci nie poprzestates na zdo-
bieniu wawelskiej stolicy dtuta cennymi dzietami. Wigkszej,
zywotniejszej, plodniejszej w skutki zapragnates ofiary. Po-
mny, ze przyszto$¢ spoleczefistwa w mlodziezy, dla niej dlon
hojna rozwarles. Od wiekéw z Krakowem zwiazana wszech-
nica Jagielloriska, nauk wszelkich perla, dla uczniéw swo-
ich od Ciebie dar iscie krélewski otrzymata. Dzieki Tobie
mogt sie dzwigna¢ dom akademicki, gniazdo i $rodowisko
uniwersyteckiej mlodziezy. Zjezdza ona tu z calej Polski po
wiedze, a coraz nowe jej pokolenia, z Twojego dobrodziej-
stwa korzystajac, na zawsze czyn Twdj szlachetny w pamie-
ci wdzigcznej zachowywad beda. Rada stolecznego miasta
Krakowa, w imieniu wlasnym i mieszkadcéw, postanowita
tedy nalezny dank Ci zozy¢ i uczci¢ w Tobie zarliwego rze-
czy publicznej mitos$nika™”’.

Zapisem testamentowym przekazal znaczaca sume 342
tysiecy rubli na ,,cele humanitarno-spoleczne”, m.in. dla in-
stytucji krakowskich i litewskich. Wsréd nich warto wspo-
mnie¢ legat dla Akademii Umiejetnosci w Krakowie na
utrzymanie polskiej stacji naukowej w Rzymie, dla Uniwer-
sytetu Lwowskiego na stypendium im. Wolodkowicza ,dla
mlodziedcéw narodowosci ruskiej, urodzonych w Galicji,
majacych stopien naukowy Uniwersytetu Krakowskiego
lub Iwowskiego, na dalsze zagraniczne studia w kierunkach
przyrodniczych, matematycznych, agronomii lub medycy-
nie”, Zakladu im. Brata Alberta w Krakowie, a takze dla
Towarzystwa opieki nad ubogimi, bezdomnymi dzie¢mi
w Krakowie zalozonego przez Felicyte Zurawska, Szpitala
im. Helcéw w Krakowie ,na utrzymanie chorych nieza-
moznych, a pochodzacych z padistwa rosyjskiego”7".

Bogatej dziatalnosci filantropijnej Konstantego Wotod-
kowicza towarzyszyta wspomniana idea zjednoczenia ziem
polskich i ukrairiskich. Najpetniejszym tego wyrazem wy-
daje si¢ by¢ krakowska fundacja symbolicznego pomnika
po$wigconego pamieci ,,ukrairiskiego Bojana”, Jézefa Boh-
dana Zaleskiego, kt6ry w zamysle Wolodkowicza byt swo-
istym facznikiem pomiedzy sztuka, tradycja i wspdlna hi-
storig obu narodéw. Byl on takze wyrazem , tej nierozerwal-
nej facznosci dziejowej i duchowej, ktéra najodleglejszych
czeéci dawnej Rzeczypospolitej spaja¢ nigdy nie przestaje”?.

Zasygnalizowany w dobie romantyzmu problem sztuki
narodowej w Polsce od lat sze$¢dziesiatych XIX wieku zyskat
w literaturze i sztuce priorytetowe znaczenie. Istotnym aspek-
tem tego zagadnienia stalo si¢ dazenie do podkreslenia od-
rebnodci sztuki polskiej od dwezesnych tendencji europejskich
zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci o wymowie naro-
dowej. Artysci zaczeli wowcezas poszukiwal inspiracji w tra-
dygjach, podaniach i wierzeniach ludowych. Jednym z takich
tematdw, niezwykle popularnym w literaturze i sztuce drugiej
polowy XIX stulecia, stat si¢ ukrairiski lirnik-profeta, przede
wszystkim legendarna posta¢ Bojana lub Wernyhory. Bojan
uosabiat ,starostowiariskiego ducha” zamknietego i trwajacego
przez pokolenia w ludowej muzyce i poezji, stad wielokrotnie
nazywano go ,stowianiskim Homerem™”. Jak pisat Kazimierz
Wijcicki, ,,w lirnikach ukrairiskich skupifa si¢ mysl dawnej sta-
wy i wspomnien”’4, dlatego tez Bojan w sztuce stal sie przede
wszystkim uosobieniem tradycji oraz historii przekazywanej
i pielegnowanej przez kolejne pokolenia, dzieki ktérym naréd
zawdzieczal swoje istnienie. Lirnicy”>, bandurzysci ukrainscy
w XIX stuleciu urodli do rangi narodowych $piewakéw, po-
niewaz w niesionych przez nich piesniach gminnych zacho-
waly sie ,,nieskazone obcymi wplywami” tradycje stowianskie
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¢ Loc. cit.

70 Adres dzigkczynny dla Konstantego Wolodkowicza, z czerwca
1904, ANK, Obchody i uroczystosci krakowskie, sygn. IT 1023
(sygn. 29/576/43), s. 6.

71 Wsréd innych wspieranych finansowo instytucji i organizacji wy-
mieniano réwniez Towarzystwo Dobroczynnosci i Kosciét katolicki
w Odessie, Kas¢ Pomocy Naukowej im. Mianowskiego w Warsza-
wie, Podolskie Towarzystwo Rolnicze w Winnicy oraz Towarzystwo
Muzyczne w Warszawie. Zapisy 5. p. Konstantego Wotodkowicza,
»Nowa Reforma” 1909, nr 45, z 5 pazdziernika, s. 2.

72 Adres dzigkezynny dla Konstantego Wolodkowicza. ..

73 Kwiatkowska M.1L: Temat Bojana w rzebie jako jeden z przeja-
wow problematyki sztuki narodowej. ,Rzezba Polska” 1986, nr 1, s. 148.
7 Wojcicki K.: Lirnicy. , Tygodnik Ilustrowany” 1861, nr 77,
5. 96-97.

75 Od 1890 r. , Tygodnik Iustrowany” drukowat cykl artykutéw
Franciszka Rawity Szkice z dziejow twirczosci ludowej, w ramach
ktérego w 1890 r. ukazal si¢ tekst Duma, a w 1891 r. Lirnicy, w keé-
rych autor opisywat dzieje lirnikéw tworzacych rodzaj ,koropradji
czyli cechu zebrackiego”.
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Bohdan Zaleski w czterech epokach iycla: 1) Z roku 1841. 2) Z roku 1885. 3) Z roku 1858. 4) Z roku 1828. Bohatyrka, micjsce urodzenia B. Zaleskiego.
Rysunek K. Pillatego, fototyp Angerera w Wiedniu,

Portrety Bohdana Jézefa Zalewskiego; reprod. za: ,,Klosy” 1886, nr 1091, 5. 329
ty 805 rep 5y

i narodowe. ,,Samotny pie$niarz, wolny i niezalezny piewca
slawy dziejowej, opowiadacz podan i basni” byl, zdaniem
Janiny Wiercinskiej, ,,ogniwem tradycji, a zarazem uosobie-
niem czystej poezji: tworzyl piesni nowe, oparte o biezace
wydarzenia, przekazywal stare, odwieczne teksty i melodie,
trwajace w bycie narodowym niezaleznie od ograniczen, na
jakie narazone bylo stfowo drukowane””®.

W epoce romantyzmu istnialo powszechne prze$wiad-
czenie o melicznosci poezji. Dostrzegano w niej bowiem
szczegblne zblizenie stowa z muzyka, ktéra kszeattuje rytm,
intonacje i brzmienie wiersza. Cechy te dostrzegano szcze-
gblnie w poezji ludowej, kedra byla $piewana lub recyto-

wana przy akompaniamencie instrumentéw muzycznych.
Jej forma, a takie tematyka stala si¢ kanwa twérczodci
wielu romantycznych twércéw, co sprawito, ze wielokrot-
nie okreslano mianem lirnika konkretnych poetéw. Spie-
wakiem Ukrainy nazywano Antoniego Malczewskiego
(1793-1826)"7, nowym Bojanem — Jézefa Bohdana Zale-
skiego (1802-1886), lirnikiem wioskowym — Whadystawa
Syrokomle (1823-1862)"%, a Teofila Lenartowicza (1822—
1893)” — lirnikiem mazowieckim™’. Ich twdrczo$¢ byla
inspirowana ludowg tradycja, a w tworzonych przez nich
utworach w duchu ,piesni gminnych” zachowana byla,
zgodnie ze slowami Adama Mickiewicza (1798-1855),

76 Andriolii — swiadek swoich czaséw. Listy i wspomnienia, Oprac.
J. Wiercitiska, red. nauk. W. Jaworska. Wroclaw 1976, s. 76.

77 Antoni Malczewski (1793-1826), poeta, prekursor romanty-
zmu, alpinista. Wraz z Sewerynem Goszczyniskim (1801-1876)
i Jézefem Bohdanem Zaleskim (1802-1886) byt zaliczany do tzw.
szkoly ukrainskiej polskiego romantyzmu. Byt autorem pierwszej
polskiej powiesci romantycznej Maria (1825), powstalej pod wply-
wem spotkania z czolowym angielskim romantykiem, Georgem
Byronem.

78 Wladystaw Syrokomla, wiasc. Ludwik Whadyslaw Franciszek

Kondratowicz herbu Syrokomla (1823-1862), romantyczny poeta
i thumacz, twérca ironicznych wierszy stylizowanych na XVIII-
-wieczng sielanke oraz przys$piewek ludowych, wspétpracownik
»Kuriera Wileriskiego”.

7 Teofil Lenartowicz (1822-1893), etnograf, rzezbiarz i poeta ro-
mantyczny zwiazany ze Srodowiskiem cyganerii warszawskiej, autor
wierszy patriotycznych i religijnych, poematéw historycznych oraz
liryk opartych na folklorze mazowieckim.

8 Okodi W.: Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej XIX
wieku. Wrockaw 1992, s. 68.



»bron (...) rycerza i uczu¢ kwiaty”®. Wiele utwordw tych
tworcéw otrzymalo oprawe muzyczng, czego przykladem
moze by¢ dzieto z 1858 roku Lirnik wioskowy. Sielanka
Whadystawa Syrokomli. Cztery piesni Stanistawa Moniuszki.

Réwniez w literaturze tego okresu czestym bohaterem
stala si¢ posta¢ lirnika-profety, wielokrotnie petnigcego
funkcje narratora® , jak Bojan w staroruskim poemacie
Stowo o wyprawie Igora®, Wajdelota z mickiewiczowskiego
dramatu Konrad Wallenrod*, Derwid z dzieta Juliusza Sto-
wackiego Lilla Weneda (1840)%, ,slepy geslarz” ze Starej ba-
sni Jozefa Ignacego Kraszewskiego (1876)% czy Wernyhora
w powiesci Michala Czajkowskiego Wernyhora. Wieszcz
ukrairiski (1838)% i Lucjana Siemienskiego Trzy wieszczby
(1841)%,

Jednak do spopularyzowania postaci Bojana w literatu-
rze XIX wieku przyczynit si¢ szczeg6lnie poeta Jézef Bohdan
Zaleski, pseud. Polanin (1802-1886)*. Nalezal on do grona
najwybitniejszych, jak réwniez najpopularniejszych w XIX
stuleciu twércéw polskiej poezji romantycznej. Goracy pa-
triota, gloszacy ide¢ wspélnoty ziem polskich i ukrairiskich,
byl zaangazowany w dziatalnos¢ licznych organizacji patrio-
tycznych, a wérdd nich Sprzysi¢zenia Piotra Wysockiego.
Za udziat w powstaniu listopadowym (1830-1831) zostat
odznaczony Krzyzem Virtuti Militari. Po klesce powstania
wyjechal do Paryza, gdzie zaangazowal si¢ w dzialalno$¢
polskiej emigracji. Byt cztonkiem najwazniejszego demo-
kratycznego stronnictwa emigracyjnego — Towarzystwa
Demokratycznego Polskiego, a takze Braci Zjednoczo-
nych oraz Rady Szkoly Narodowej Polskiej w Battigniolles,
utrzymywal tez bliskie kontakty ze zmartwychwstadicami.
Wraz z Antonim Malczewskim (1793-1826) i Sewerynem
Goszezyriskim (1801-1876) wspottworzyt tzw. szkole ukra-
inska polskiej poezji romantycznej. Byl autorem licznych
dumek, rapsodéw i poematéw inspirowanych ludowymi
podaniami i ,pie$nia gminng’, bedacych jego zdaniem
skarbnicg historii i tradycji narodowe;j, a takze ,arka przy-
mierza miedzy dawnym a mlodszymi laty™. Jego utwory,
publikowane m.in. na famach , Dziennika Warszawskiego”,
cieszyly si¢ ogromnym zainteresowaniem éwczesnych czy-
telnikéw. Do najpopularniejszych dziet poety nalezat Duch

od stepu (1841) i Przenajswigtsza rodzina (1842). Zaleski
zastynal gléwnie jako ,piewca Ukrainy — wyidealizowanej
przestrzeni bohaterskiej przesztosci polsko-kozackiej, sym-
biozy czlowieka i natury oraz kultury ludu nieskazonego
cywilizacja™'. W swojej poezji przedstawiat si¢ jako poto-
mek legendarnego wieszcza Bojana, znanego ze staroruskie-
go poematu Stowo o wyprawie Igora: Jak stowik lat zamierz-
chtych Bojan | Przyszedtem do wislanych Polan, | Aby odnowié¢
sojusz Scisty, / Piosenki znad Dniepru pisaé u Wisly / I dum-
ki moje, dumbki ptaszki | Wypuszczad na skinienie Laszczki /
Znajq mnie stepy, znajg tugi, | Zem piewca ich, zem Bojan
drugi, | Zem kwiat paproci wzigt od mlodu®.

Jego wiersze, faczace cechy sentymentalizmu i roman-
tyzmu, byly pisane sylabotonikiem melicznym, charaktery-
zujacym si¢ bardzo regularnym uporzadkowaniem akcen-
towanych sylab, a przede wszystkim, podobnie jak piesni
ludowe, niezwykla melodyka, $piewnoscia. Dzieki temu
wiele jego utwordw otrzymalo oprawe muzyczna, niekiedy
autorstwa wybitnych kompozytoréw, takich jak np. Fryde-
ryk Chopin, i zostato spopularyzowanych w formie $piewa-
nej. Twérczo$¢ Zaleskiego byla krytykowana za ,dziecinne
rymy” oraz Jatwizng myslowa i manieryczno$¢ formy”
przez Cypriana Kamila Norwida, a przede wszystkim przez
Juliusza Stowackiego, ktéry na jego temat napisal kilka sa-
tyrycznych uwag, m.in. w Beniowskim (1841). Jednak jego
utwory cieszyly si¢ uznaniem jego bliskiego przyjaciela,
Adama Mickiewicza, ktéry poswigcit mu jeden ze swych
wierszy — Do B. Z. (1841). W twoérczoéci emigracyjnej eks-
ponowal ortodoksyjny katolicyzm i ,,postawe pokory wo-
bec woli Bozej”. Pod koniec zycia, podobnie jak ludowa po-
sta¢ Bojana, Zalewski stracit wzrok, a jego poezja wkrétce
zostala niemal catkowicie zapomniana.

W sztukach plastycznych ludowego $piewaka-profe-
te najczeéciej obrazowano jako brodatego, ociemnialego
starca grajacego na lirze, keéry w uniesieniu $piewa dumy
o dawnej chwale lub pograza si¢ w niemej rozpaczy, jak
gdyby dostrzegajac tragiczng przysztodé, wobec ktérej
wszelka piesn jest juz zbyt pdzna. Zazwyczaj wyobrazano
go w momencie wieszczenia, kiedy spoglada gdzie§ w dal
niewidzacymi oczyma i unosi ku gérze prawa reke, jak

323

81 Mickiewicz A.: Konrad Wallenrod i Grazyna. Paryz 1851. Piesti
Wajdeloty, s. 68.

82 Okon W.: Alegorie narodowe...., s. 68—69.

8 Stowo o wyprawie Igora, anonimowy zabytek literatury staroruskiej
z okresu Rusi Kijowskiej, datowany na koniec XII w. W 1800 r.
w Moskwie ukazalo si¢ pierwsze drukowane wydanie tego tekstu.

8 Mickiewicz A.: Konrad Wallenrod, powiesé historyczna z dziejow
litewskich i pruskich. Petersburg 1828.

8 Stowacki J.: Lilla Weneda. Tragedia w pigciu aktach. Paryz 1840,
utwor historiozoficzny.

8 Kraszewski J.L: Stara basi. Powies¢ z IX w. Warszawa 1876, po-
wies¢ historyczna stanowiaca pierwsza czgé¢ cyklu powiesci Dzieje
Polski.

87 Michal Czajkowski, vel Sadyk Pasza, herbu Jastrzgbiec (1804—
1886), dziatacz niepodleglosciowy, uczestnik powstania listopado-
wego 1830-1831, propagator idei panslawizmu, pisarz i poeta zali-
czany do szkoly ukrainskiej liryki polskiego romantyzmu.

8 Lucjan Siemiedski (1807-1877), uczestnik powstania listo-
padowego 1830-1831, pisarz, autor licznych dumek inspirowa-
nych ludowa poezja ukrainiska, nowel oraz poematéw, m.in. Trzy
wieszczby. Por. Okon W.: Alegorie narodowe.. ., s. 68—69.

8 Zathey H.: Miodos¢ Bohdana Zaleskiego (1802—1830). Krakéw
1886; Zdziarski S.: Bohdan Zaleski — studjum biograficzno-literac-
kie. Lwéw 1904; Tretiak J.: Bohdan Zaleski do upadku Powstania
Listopadowego 1802—1831. Zycie i poezya. Karta z dziejow roman-
tyzmu polskiego. Warszawa 1911; Stownik biograficzny bistorii Pol-
ski (dalej cyt. Stownik biograficzny): Zalewski Jézef Bohdan. Haslo
oprac. T. Budrewicz. Red. J. Chodera, E Kiryk. T. 2. Wroctaw 2005,
s. 1699.

% Zdziarski S.: Bohdan Zaleski — studjum. .., s. 11.

0 Stownik biograficzny: Zalewski Jézef Bohdan..., s. 1699.

92 Zaleski B.J.: Stowo o wyprawie Igora, cyt. za: Zdziarski S.:
Bohdan Zaleski — studjum. .., s. 66.

% Loc. cit.
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Kazimierz Pochwalski, Lirnik, 1885, olej, ptétno; reprod. za: ,, Tygo-
dnik Ilustrowany” 1886, nr 200, strona tytutowa

gdyby chcial dotkna¢ lub poblogostawi¢ objawiajaca mu
si¢ przyszto$¢. Dla wzmozenia napiecia i niepokoju tej
profetycznej wizji malarze przedstawiali punktowo moc-
no o$wietlong nienaturalnym §wiattem posta¢ $piewaka
w momencie zapadania zmierzchu na bezkresnych stepach
ukrainskich z widocznymi w oddali kurhanami i krzyza-
mi przydroznymi. W plastycznych wyobrazeniach jego
postaé stylizowana byta na ukrairiskiego barda, odzianego
w prosty stréj chlopski, kedrego nieodzownym atrybutem
byla lira®, teorban®”. Byt on przedstawiany w towarzy-
stwie chlopca — przewodnika ociemnialego, lub ukraini-
skiej dziewczynki®, czesto tez, w rozbudowanej formie,
w otoczeniu stuchaczy pochodzacych z réznych stanéw
spotecznych. Kreacja gléwnej postaci oraz scenografia
stuzyta réwnoczeénie podkresleniu ludowosci i swojskosci
tego tematu. Przykladem moze by¢ rodzajowy obraz Kazi-
mierza Pochwalskiego z 1885 roku, wyobrazajacy starego,

%4 Lira korbowa — instrument smyczkowy popularny w dobie §re-
dniowiecza i renesansu, szczegélnie wsréd wedrownych piesniarzy;
jej forma byla odmienna w réznych krajach, w Polsce i na Ukrainie
ksztaltem przypominala futerat skrzypiec.

% Teorban — nazywany pariska bandura, instrument strunowy
szarpany z grupy chordofonéw, pochodny ukraifiskiego ludowego
instrumentu — bandury; popularny w Rzeczypospolitej Obojga Na-
rodéw w XVIII i XIX w. Na Ukrainie byt uznawany za instrument
narodowy.

% Czgsto byla ona interpretowana jako wnuczka legendarnego Bo-
jana.

97 Kazimierz Pochwalski, Lirnik, 1885, olej, plétno, w zbiorach
Lwowskiej Galerii Sztuki, reprod. za; ,, Tygodnik Ilustrowany” 1886,
nr 200, s. tytutowa (il.).

% Makowski S.: Wernyhora. Przepowiednie i legenda. Warszawa
1995, s. 45.

9 Seweryn Goszczyniski (1801-1876), romantyczny pisarz i poeta
reprezentujacy szkole ukrairiska polskiej poezji romantycznej; autor
wierszy oraz powiesci (Zamek kaniowski, Krol zamczyska), uczestnik
powstania listopadowego 1830-1831, dzialacz spoleczny, czolowy
czlonek grona mesjanistycznego Antoniego Towiariskiego.

10 Okon W.: Alegorie narodowe. .., s. 75.

siwobrodego pie$niarza-dziada w zniszczonym, zgrzeb-
nym ubraniu, z lirg korbowg zawieszona u boku”. Arty-
sta wyobrazil wnetrze wiejskiej chaty, w kedrej siedzacego
przy glinianym piecu pie$niarza otacza uboga chlopska ro-
dzina. Starzec co$ opowiada, obejmujac ramieniem malg
dziewczynke, ktéra ciekawsko zagladajaca do jego torby,
w skupieniu stucha jego stéw.

Jednym z najczeéciej przedstawianych lirnikéw w XIX
wieku byt na wpél legendarny Kozak Wernyhora. Zdaniem
niektérych badaczy jego postaé wywodzila si¢ ze starych
opowiesci ludowych, w kedrych wystepowat jako bohater
o niezwyklej sile i zdolnosciach wrézbiarskich. Istnialy tez
powszechnie akceptowane hipotezy dowodzace, ze byt on
postacia historyczng z okresu konfederacji barskiej (1768—
1772), przeciwnikiem hajdamaczyzny — zbrojnego ruchu
Kozakéw i chlopéw przeciw szlachcie na Ukrainie w XVIII
stuleciu i zwolennikiem porozumienia z Polska. Podanie
o Wernyhorze i pojawiajace si¢ od poczatku XIX wieku
liczne wersje jego przepowiedni poczatkowo przytaczane
byly jedynie w literaturze politycznej jako obrazowanie
idei restytuowanej Polski w granicach przedrozbiorowych.
W wyniku sytuagji politycznej w 1830 roku wernyhorow-
skiej legendzie nadano dodatkowy walor propagandowy,
gloszac budowanie sojuszu polsko-ukrairiskiego w celu
wspdlnej walki z Rosjg. Posta¢ Wernyhory byla przywoly-
wana jako symbol potegi dawnej Polski, ale tez stawala sie
gwarantem wizji wolnego, zjednoczonego kraju. W okresie
romantyzmu byla czesto podejmowanym tematem lite-
rackim i artystycznym jako wyraz idei zwiazanych z wal-
ka o niepodleglo$¢, a nastepnie z problematyka spofeczna
i narodowosciowa, wynikajaca z historycznych uwiklai
polsko-ukrainskich?. Do literatury wprowadzit Wernyho-
re Seweryn Goszezytiski”, ktdry uczynit z niego ,,apostola
przymierza® miedzy Polska a Ukraina, ,wskazujac na ko-
nieczno$¢ jednosci pomiedzy ,,najstarszym bratem — Polsky”
i ,miodszg” Ukraina, bedace jednoczeénie ,matka, wspdlna
ojczyzng’'®. Przytaczana przez wielu romantykéw postaé
legendarnego $piewaka, w tworczosci Juliusza Stowackiego
(Beniowski), Sen srebrny Salomei (1844), a nastepnie Sta-
nistawa Wyspiariskiego (Wesele, 1901) zostata wykreowana
na przybylego z zagwiatéw proroka gloszacego zmartwych-
wstanie Polski i wodza nawolujacego lud do walki.

Tak interpretowana posta¢ Wernyhory stala si¢ tematem
licznych dziel, przede wszystkim malarskich o tematyce na-
rodowosciowej. Pomimo jednak gleboko patriotycznej wy-
mowy zrozumialej dla spoleczenistwa polskiego, temat ten,
wskutek podkreslania jego ludowego pochodzenia, nie byt
tak dostowny, jak np. symboliczne wyobrazenia zniewolo-
nej Polski, dzigki czemu wymykat si¢ spod kontroli cenzury
zaborcéw. Sigganie do tradycyjnej tematyki i ikonografii
kresowej stawalo si¢ pretekstem do wyrazania politycznych
programéw zjednoczeniowych. Znalazto to odbicie szcze-
gblnie w polskiej prasie jeszcze na poczatku lat sze$édzie-
sigtych XIX wieku, w okresie wzmozonej dzialalno$ci na-
rodowo-wyzwoleficzej, w bogato ilustrowanych artykutach
o lirnikach i teorbanistach z Ukrainy i Wotynia. Sposréd
najciekawszych prac malarskich podejmujacych ten temat
mozemy wymieni¢ obraz Leona Kapliriskiego (1826-1873)
z 1855 roku, utrzymany w duchu romantycznych gawed
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szlacheckich''. Malarska kompozycja przedstawia pelng
niepokoju scene wieszczenia. Siedzacy na skale siwobrody
Wernyhora, ubrany ,,po chlopsku” w bialg koszule, serdak
i spodnie wpuszczone w wysokie buty, wyobrazony zostal
w dynamicznej pozie, kiedy ze skupiona, pelna powagi
twarzg i z uniesiong ku gérze reka opowiada co$ niezwykle
waznego i przejmujacego. Z zaciekawieniem i w skupieniu,
ale tez w smutnej zadumie stuchaja go dwaj stojacy obok
mezczyzni w polskich strojach szlacheckich. U stép starca
siedzi mioda dziewczyna ubrana w bialg koszule i ukraini-
ski gorset, ze sznurami korali na szyi i kwiatami wplecio-
nym w misternie upigte wlosy. Zashuchana, pelna dziwnego
smutku, delikatnie traca struny lezacego obok niej teorba-
nu. Artysta stworzyl przejmujaca, parateatralng kompozy-
¢je, w ktorej z ciemnej przestrzeni obrazu wydobyl posta¢
prorokujacego Wernyhory z towarzyszaca mu dziewczyna
za pomocg punktowego, nienaturalnego, jak gdyby pocho-
dzacego z innego $wiata §wiatla.

W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XIX stu-
lecia temat lirnika kilkakrotnie podejmowal wybitny polski
rysownik i ilustrator Michatl Elwiro Andriolli (1836-1893).
Nie stosowal on rozbudowanych kompozycji, jak w przy-
padku pltétna Kapliriskiego, lecz skupial swoja uwage na
postaci lirnika wyobrazanego jako brodaty starzec lub mlo-
dy mezczyzna, ubrany w prosty, chlopski stréj. Dodatkowo,
zgodnie z ludowy tradycja, czesto przedstawial towarzysza-
cego mu matego chlopca-przewodnika, ktéry siedzi u jego
stép zastuchany w grana melodie (Lirnik ukraisiski, 1877,
Piesniarz wedrowny, 1882). Rysunki Andriollego majg ra-
czej charakter etnograficznego zapisu piesniarskiej tradycji
niz symbolicznej opowiesci o ludowym profecie, podobnie
jak obraz olejny Hipolita Lipifiskiego z 1876 roku'®. Naj-
bardziej ekspresyjne wyobrazenie pie$niarza-profety autor-
stwa wspomnianego rysownika, ktéremu mozna przypisaé
symboliczne znaczenie, pochodzi z 1880 roku. Na tle zto-
wieszczoczarnych skiebionych chmur artysta przedstawit
siedzacego na skatach poteznego mezczyzne o ciemnych

Michatl Elwiro Andriolli, Piesniarz wedrowny, 1882, rysunck; re-

prod. za: Wierciriska J.: Andriolli. Opowie$¢ biograficzna. War-
szawa 1981, il. 82, nlb.

wlosach i brodzie rozwianej przez porywisty wiatr. Z przy-
knietymi oczami, z pelng powagi i skupienia twarza wygr-
wa on melodi¢ na lirze korbowej. Nie jest to jednak wesota
ludowa melodia, lecz piesii majaca w sobie jaka$ potezna,
profetyczng site, ktdra personifikuje burzowa, pelna grozy
sceneria. Przez zastosowanie niskiej perspektywy artysta
uzyskal spotegowane wrazenie monumentalnoéci postaci
lirnika, a przede wszystkim dramaturgii calej sceny. Po-
dobny, pefen ekspresji i niepokoju nastrdj stworzyt kilka
lat pézniej Jan Matejko (1838-1893) w stynnym dziele
Wernyhora (1883—1884)'%. Podobnie jak Kapliriski, przed-
stawil on w rozbudowanej, piramidalnej kompozycji mo-
ment wieszczego natchnienia. Jaj centralnym elementem
jest potezna, siedzaca niczym na wyniostlym tronie postad
Wernyhory w bialo-czerwonych szatach, z rozwiang siwo-
-czarng broda oraz rekami uniesionymi w dramatycznym
gescie. Jedna, niczym w znaku blogoslawieristwa, wskazuje

1" Leon Kaplinski, Wernyhora, 1855, olej, plétno, reprod. w:
Kwiatkowska M.L: Temat Bojana...,s. 147.

192 Hipolit Lipiriski, Lirnik, 1876, olej, plétno, w zbiorach Lwow-
skiej Galerii Sztuki.

19 Jan Matejko, Wernyhora, 1884, olej, w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Krakowie. Kompozycja obrazu o charakterze histo-
ryczno-symbolicznym, formalnie nawiazujaca do prac Kaplifiskiego
i Andriollego, zyskata gleboka wymowe polityczna, wynikajaca z na-
rastajacych w tym czasie ruchéw narodowosciowych.
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Hipolit Lipinski, Lirnik, 1876, olej, plétno, w zbiorach Lwowskiej
Galerii Sztuki; reprod. za: http:/lcommons.wikimedia.orglwiki/File-
:Hipolit_Lipinski_Lirnik_1876.jpg [dostep: 10 lipca 2013 r.]

co$ przed soba, a drugg ostania szeroko otwarte w przera-
zeniu oczy, ktére ujrzaly to, co nieznane. Nad jego glowa
wschodzi ksiezyc niczym o$wietlajaca go aureola i unosza
si¢ Ztowrdzebnie nietoperze. Jego posta¢ mocno odchylong
do tytu, jak gdyby spychana sita nieznanego wiatru, pod-
trzymuje mlody Kozak. U stép Wernyhory lezy lira kor-
bowa, ktéra zsunela si¢ podczas wizji z jego kolan. Wokot
gromadzg si¢ ludzie: mloda kobieta w narodowym stroju
ukraiiskim z niezwyklym przejeciem stuchajaca stéw wiesz-
cza, pefen zadumy polski szlachcic notujacy proroctwa, kil-
ku Ukraidcéw z niepokojem spogladajacych na natchnio-
nego starca i ponura postaé popa. Wzrok tego ostatniego
skierowany jest na malego siedzacego u stép Wernyhory
chiopca. Odziany w jasng siermiege obejmuje ramionami
ryngraf z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej.
Jako jedyny sprawia wrazenie spokojnego i nieobecnego,
jak gdyby nie byl uczestnikiem tej pelnej grozy sceny. Pe-
fen lagodnej zadumy, ufnie spoglada w kierunku widza.

Ze znanych dziet przedstawiajacych Wernyhore obraz ten
posiada najbardziej rozbudowang i przejrzysta symbolike.
Matejkowskie dzielo powstalo w okresie pogarszajacych
si¢ stosunkéw polsko-ruskich, wynikajacych z antypolskiej
polityki Rosji, walki carskiego prawostawia z unitami na
Podlasiu i Chelmszczyznie, a takze szerokiej dzialalnosci

panslawistéw!*

. Badacze twérczosci Matejki wskazuja, ze
dzieto przedstawiajace legendarnego ukrairiskiego barda
stalo sic wymownym komentarzem artysty do éwczesnej
sytuacji politycznej Polski i Ukrainy'®. Wernyhora w bia-
Yo-czerwonej szacie jest alegoria ,starej” przedrozbiorowej
Rzeczypospolitej, a ubrany w bialg szat¢ chlopiec to uoso-
bienie odradzajacej sie ,nowej” Polski. Zrodlem jej sily sa
wartosci religijne, moralne i etyczne, ktére symbolizuje ma-
ryjny ryngraf trzymany przez chlopca. Wartosci te, jak réw-
niez blogostawiaca dlort Wernyhory — ,starej” Polski, beda
broni¢ ja przed carska przemoca, ktérg symbolizujg lezace
u stép popa noze hajdamackie i knut'®. Pierscienie na pal-
cu dziecka i Ukrainki zapowiadajg pojednanie dwéch zwa-
$nionych narodéw — Polski i Ukrainy. Natomiast lezaca lira
jest znakiem ocalonego wspdlnego dziedzictwa i tradycji
polsko-ukrainskiej. Ptétno to stato si¢ w 1901 roku inspi-
racjg dla Stanistawa Wyspiariskiego, ktéry w mtodopolskim
dramacie Wesele przedstawil matejkowskiego Wernyhore
ukazujacego si¢ z zaswiatéw Gospodarzowi. Poeta opisuje
go jako dziada z lirg, brodg siwg, kidry przybyt na wesele na
siwym rumaku z daleka — hen od kreséw, gdzie w pozarnej
tunie, wirdéd piorunéw szalejacej burzy, pomiedzy trupami
polegtych, czekal Bozego znaku i patrzyt na lud swigty, / jako
upadat przeklery, / prazekleristwami potepiony: / kiedy ojce king
na synéw, / kiedy syny przeking ojce, / takie jeczqce ogrojee / fez
krwawigcych, lez serdecznych'”’. Przekazujac Gospodarzowi
rozkaz zwolania gromadzkich standw, wrecza mu zloty rég,
symbolizujacy ducha powstaficzej walki i zwyciestwa, i pro-
rokuje: Jutro: wielkq tajemnicq. Motyw Wernyhory pedzace-
go z lirg w dtoni na siwym koniu najprawdopodobniej zo-
stal zaczerpniety z oféwkowego szkicu Jana Matejki z 1870

108

roku'®. Podobne przedstawienie mozemy réwniez odnalez¢

na olejnym, niedatowanym obrazie Jacka Malczewskiego'”.

Kresowy lirnik, uosabiajacy polska nadzieje na odzy-
skanie przez zniewolony kraj wolnosci, stat si¢ w literackim
dziele Wyspiariskiego zwiastunem patriotycznego zrywu
i walki o niepodlegloé¢, a takze symbolem pojednania in-
teligengji i chfopéw. Do motywu Wernyhory Wyspiariski
powrécit réwniez w twdrczosci malarskiej. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie znajduja sie dwa szki-
ce bedace projektami witraza przeznaczonego do prezbi-

104 Panslawizm — ruch kulturalno-polityczny powstaly w Czechach
na poczatku XIX w. dazacy do wyzwolenia, a nastgpnie zjednoczenia
politycznego, gospodarczego i kulturalnego Stowian. Ideg panslawi-
zmu popierala carska Rosja, pragnac w ten sposéb realizowa¢ swoje
imperialne interesy wobec narodéw o stowiariskim pochodzeniu,
nieposiadajacych wlasnej organizacji pafistwowej. Propagatorzy pan-
slawizmu zakladali potrzebg powstania Wielkiego Zwiazku Wszech-
stowianiskiego z carem rosyjskim sprawujacym wladze absolutna.

105 Pencakowski P: Przepowiednie Jana Matejki. ,Rocznik Kra-
kowski” 1986, t. 52, s. 77-86; Stoczyriski H.M.: Matejko. Wro-

claw 2000.

19 Knut — bat uzywany do chlosty w carskiej Rosji.

17 Wyspiatiski S.: Wesele. Warszawa 1930, s. 117-127, ake 2,
scena 24.

198 Jan Matejko, Bassi o Wernyhorze, 1870, szkic otéwkowy, w zbio-
rach prywatnych.

19 Jacek Malczewski, Wernyhora, niedat., olej, ptétno, w zbio-
rach prywatnych, zob. Dom aukcyjny Agra-Art [online]. [dostgp:
10 lipca 2013 r.]. Dostepny w internecie: http://artyzm.com/obraz.
php?id=4886.
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terium katedry wawelskiej''. Posta¢ starego ukrainskiego
lirnika z lira korbowa w dloniach miata zosta¢ umieszczona
pomiedzy innymi legendarnymi i historycznymi posta-
ciami z dziejéw Polski. Postacia Wernyhory zainteresowat
si¢ réwniez Artur Groteger (1837-1867), ktéry zamierzat
przedstawi¢ ukrainiskiego lirnika na stronie tytutowej do
kartonéw Roxolania''. Byla to ostatnia, niezrealizowana
cze$¢ cyklu patriotycznych grafik, ukazujaca polskie walki
niepodlegtosciowe. Tworzyly ja Polonia, przedstawiajaca
powstanie styczniowe w Krélestwie Polskim w 1863 roku
(1863-1865), oraz Lithuania, upamictniajaca walki po-
wstaricze na ,ziemiach zabranych”, czyli na Litwie i Bialo-
rusi (1864—-1866). Ostatnia cze$é, Roxolania, miaka zostad
po$wigcona walkom na Rusi. Nie dziwi zatem idea przed-
stawienia postaci Wernyhory prorokujacego walki i zjedno-
czenie ziem polskich i ruskich (ukrairiskich).

Ciekawg interpretacje wernyhorowskiego motywu mo-
zemy odnalez¢ w akwareli Stanistawa Kaczora-Batowskie-
go (1866-1946) zatytulowanej Kompozycja alegoryczna
z Wernyhorg..."'2. Na tle gérskich szczytéw wyobrazony zo-
stal stary, brodaty lirnik z lira korbowg zawieszona u szyi.
Romantyczna, symboliczna sceneria staje si¢ miejscem
dziejowego, transcendentalnego objawienia. Podobnie jak
w matejkowskim dziele, Wernyhora unosi reke w gescie
blogostawieristwa, objawiajac swoje prorocze wizje. Utrwa-
laja je za pomoca stowa i obrazu dwaj siedzacy u jego stép
romantyczni arty$ci — Adam Mickiewicz i Artur Grottger.
Posta¢ ukrainiskiego lirnika jawi si¢ tutaj jako profeta obja-
wiajacy artystom-wieszczom narodowym wizje przesztosci

Jan Matejko, Wernyhora, 1883-1884, olej, plétno; w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, nr inw. MINK-II-a-433; reprod.
za: http:/lcommons.wikimedia.orglwiki/File:Matejko_Wernyhora.jpg
[dostep: 10 lipca 2013 r.]

i przysztosci Polski, ktéry daje im natchnienie do przesigk-
nigtej patriotyzmem narodowej twérczosci. Wprowadzenie
do ikonografii Wernyhory postaci spisujacych profetyczne
wizje lirnika formalnie nawiazuje do dzieta Matejki, w ked-
rym artysta przedstawil polskiego szlachcica, Nikodema
Suchodolskiego, staroste korsunskiego, notujacego wieszcze
stowa'"?.

Wsréd znanych wyobrazed lirnika-wizjonera wazne
miejsce zajmuja réwniez ilustracje do wspomnianych wy-
zej romantycznych dziel literackich. Najbardziej znana jest
grafika Michata Elwiro Andriollego wykonana do jubile-
uszowego wydania Starej basni Jézefa Ignacego Kraszew-
skiego (1879). Wyobraza ona $lepego geslarza z harfa prze-
wieszong przez ramie i kijem, kedrym wytycza sobie droge,
tulacego do siebie przerazonego chlopca-przewodnika.
Podazaja oni przez pobojowisko pelne martwych cial. Na-
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110 Stanistaw Wyspiariski, Wernyhora, 1900 i 1902, projekt witraza,
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie.

I Boloz Antoniewicz J.: Grottger. Krakéw-Lwéw 1910,
s. 473-474.

12 Stanistaw Kaczor-Batowski, Kompozycja alegoryczna z Werny-
horg..., akwarela, gwasz, papier, w zbiorach prywatnych, zob. Dom
aukcyjny Agra-Art [online]. [dostep: 10 lipca 2013 r.]. Dostgpny
w internecie http://artyzm.com/obraz.php?id=8596.

113 Do postaci tej pozowal Matejce Marian Gorzkowski.
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Kazimierz Ostrowski, Lirnik ukrainski, 1879, projekt rysunkowy;
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str6j niepokoju wprowadza burzowe, ciemne niebo i silny
wiatr targajacy brode i szaty starego geslarza. Do grafiki
tej nawiazal Jacek Malczewski, wykonujac w akademizu-
jacej konwencji olejne ptétno Za pdzno z piesnig'. Obraz
ten opisywal , Tygodnik Ilustrowany”: ,Na polu porostem
bujnem ostem, lezy powalony trup nagi, a nad nim stoi

114 Jacek Malczewski, Za pdzno z piesnig, 1879, olej, ptétno, w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Poznaniu.

15 Autor recenzji doszukuje si¢ inspiracji Malczewskiego gléwnie
w dzielach Stowackiego: Lilli Wenedzie, Krélu-Duchu, a takie w po-
staci antycznego poety Homera, zob. Wystawa Towarzystwa Sztuk
Piglnych w Warszawie. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 186, s. 35.
116 Jacek Malczewski, Derwid, 1902, olej, ptétno, w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie.

17 Zmorski R.: Domowe wspomnienia i powiastki. Warszawa 1853.
Niebieski plaszcz. Ostatni lirnik warszawski, s. 153-154.

118 Wojciech Swiecki, Galicyjski lirnik, ok. 1850 i 1895, rzezba, re-
prod. w: Kwiatkowska M.L, Temat Bojana...,s. 147.

9 Kwiatkowska M.L: Rzegbiarze warszawscy..., s. 149.

120 Whadystaw Barwicki (1865-1933), nagrobki Henryka Korczaka
Swaryczewskiego (1904) oraz Jézefa Sokoli Galczyrniskiego (1909)
na cmentarzu przy ul. Lipowej w Lublinie, zob. Kondrasiuk G.:
Sztuka rzezbiarska w Lublinie [online]. Leksykon Lublin. Osrodek
Brama Grodzka — Teatr NN [dostep: 12 maja 2014 r.]. Dostepny
w internecie: htep://teatrnn.pl/leksykon/node/107/sztuka_rze-
%C5%BAbiarska_w_lublinie.

12! Kazimierz Ostrowski, Lirnik ukrairski, 1879, projekt rysunkowy,
reprod. w: ,Klosy” 1879, nr 721, s. 261.

2\Wéjcicki Ki: Lirnicy..., s. 96-97.

$lepy pie$niarz z mlodym przewodnikiem. Zorza wieczor-
na oblewa niebo i ziemi¢ rézowym blaskiem, a z dala wi-
da¢ plonace stosy czy tez dopalajace si¢ zgliszcza grodu.
Przewodnik i pie$niarz zatrzymali si¢ przerazeni, a starzec
z bole$cia podnosi glowe do géry, jakby wymawiajac nie-
bu wiekuiste nedze tej ziemi”'". Mysl obrazu, zgodnie
z interpretacjg autora artykulu, odnosi si¢ ,,do tajemniczej
potegi piesni, ktéra dawala zwycigstwo, i dlatego to lirnik
spoznit sie z piesnia, bo urodzajne niegdy$ niwy poroste
sa ostem zamiast zboza, bo zburzone miasto si¢ dopala,
a umartych nic wskrzesi¢ nie zdola”.

W pézniejszym obrazie Jacka Malczewskiego noszacym
tytut Derwid (1902), inspirowanym innym romantycznym
dzietem, Lillg Wenedg Juliusza Stowackiego, malarz przed-
stawit portret siwowlosego, natchnionego starca, kréla We-
nedéw, ktdry dzigki magicznej, ztotostrunnej harfie mégh
pozna¢ tajemnice przysztosci''c.

Poetycka legenda Bojana znalazta réwniez odzwiercie-
dlenie w twérczodci rodzimych rzezbiarzy. W przeciwieri-
stwie do malarstwa rzezbiarska posta¢ $piewaka stawata sie
przede wszystkim uosobieniem prawdziwej, wiecznej i nie-
zniszczalnej poezji, ktdra, jak pisat Roman Zmorski, wy-
gnana przez klasykéw .z wyzszego narodowego zycia (...),
uciekla si¢ miedzy gmin, szukajac tam przytutku™".

Pierwszym znanym artysta, ktory inspirowal si¢ jego
postacia jeszcze w latach pie¢dziesiatych XIX wieku, byt
Wojciech Swiecki (1823/1827-1873)"'8. Znane sa jego
dwie rzezbiarskie wersje ,galicyjskiego lirnika” wyobrazaja-
ce brodatego, slepego starca z popularng wéwezas jeszcze na
wsiach galicyjskich lirg korbowa, ktéremu towarzyszy chlo-
piec. Jedna z kompozycji potraktowana zostata rodzajowo,
z realizmem w oddaniu ,prawdy charakteru i akcesoriéw
wiejskiej codzienno$ci”'?. Lirnik, ktéry przysiadt na skale,
ktadac u swych stép baranice, przedstawiony zostal w éweze-
snym codziennym stroju chlopskim: dugiej sukni przepasa-
nej w pasie krajka i tykowych tapciach, z wysoko wigzanymi
sznurkami na fydkach. Temat lirnika w ujeciu rodzajowo-
-ludowym odnalez¢ mozemy réwniez na dwéch lubelskich
nagrobkach z poczatku XX stulecia, autorstwa Whadystawa
Barwickiego (1865-1933)'. Bardziej poetycki charakter
otrzymal projekt nagrobkowego pomnika Antoniego Mal-
czewskiego (1793-1826), wykonany w 1879 roku przez
Stanistawa Kazimierza Ostrowskiego (1879-1947)"!. Po-
wtbrzyt on zasadniczo schemat kompozycyjny pracy Swiec-
kiego, nadajac jej jednak wigksza ekspresj¢ przez zdynamizo-
wanie postaci o wlosach i szatach targanych wiatrem. Artysta
wprowadzit réwnoczesnie dodatkowo motyw oplecionego
bluszczem krzyza, na ktdrego szczycie przysiadt orzel. Maria
Kwiatkowska w kompozycji Ostrowskiego dostrzegla zobra-
zowanie stéw przytaczanego juz tekstu Kazimierza Wojcic-
kiego: ,Lirnicy sa pobozni wielce. Jezeli na cmentarzu wiej-
skim ma ktéry kogo z rodziny lub przyjaciél, to nie oczeku-
jac od nikogo datku, siada na mogile bezludnego cmentarza
i wygrywa na lirze przy$piewujac piesn zatobna, na pocieche
zmarlej duszy (...). Nic nie moze by¢ wiecej rzewnego, jak
w owej chwili ten §piewak. W ciszy cmentarnej, wposréd szu-
mu tylko drzew, co t¢ ustrofi $piacych snem wieczystym oka-
la, dzwick liry i $piew drzacy starca, wywolaé musi w kazdej
dusz czujacej gleboki, pelne rzewnosci wzruszenie”'?. Jednak



Michat Elwiro Andriolli, Slepy gedlarz, 1878, rysunek do powiesci
Jozefa I Kraszewskiego Stara bast. Wyd. 2. Warszawa 1879, s. 379

w nagrobku tym, podobnie jak w opisywanym w niniejszym
artykule pomniku, lirnik stal si¢ przede wszystkim ucielesnie-
niem narodowej, patriotycznej twérczosci upamietnianych
romantycznych poetéw. Ta interpretacja znajduje potwier-
dzenie w innych rzezbiarskich pracach, przede wszystkim
w projektach monumentu Adama Mickiewicza dla Krakowa.
W znanym jedynie z opisu projekcie z 1882 roku na pomnik
trzech polskich poetéw romantycznych Mickiewicz miat zo-
sta¢ wyobrazony w momencie, gdy uderza ,w gesle senne-
go na mogile Bojana”'#3. W projektowanej dwa lata pdzniej
przez Ludwika Kucharzewskiego (1838/1842-1889) grupie
cokolowej mickiewiczowskiego pomnika autor przedstawit
starca z teorbanem wéréd dzieci, symbolizujacego ,wplyw
piesni na mlodos¢ i lud”'*%. Réwniez w ostatecznej realizacji
monumentu dluta Teodora Rygiera (1841-1913) w alego-
rycznej grupie Nauka'”
z towarzyszacym mu chlopcem, cho¢ jego atrybut — lire,

zostal wyobrazony ukrairiski lirnik

trzyma postaé Poezji z innej cokotowej kompozycji. Towarzy-
szace lirnikom dzieci, zashuchane w ich stowa, w kompozycji
Kucharzewskiego i Rygiera wydaja si¢ by¢ dostownym ucie-
le$nieniem milodych pokolesi, czerpigcych nauki od swych
przodkéw, poszukujacych tradycji oraz historycznych opo-
wiesci w piesni i poezji.

Najbardziej znanym rzezbiarskim zobrazowaniem bo-
janowskiej legendy, a zarazem najciekawszym pod wzgle-
dem formalnym i artystycznym dzietem jest opisywana
statua Piusa Weloriskiego z 1882 roku. Z cala pewnoscia
artysta, komponujac rzezbiarska grupe, inspirowal sie
licznie powstajacymi w tym czasie dzielami obrazujacy-
mi ludowego barda. Siedzacy na ziemi lub skale broda-
ty lirnik, czesto ze wspartym na kolanach instrumentem
muzycznym, byt popularnym uktadem kompozycyjnym,

wykorzystanym m.in. we wspomnianym obrazie Leona
Kaplinskiego oraz rysunkach Michata Elwiro Andriollego.
Ociemnialy piesniarz, podobnie jak w wigkszosci realiza-
gji plastycznych, przedstawiony byt z chfopcem pelnigcym
role jego przewodnika. Juz w latach pigédziesigtych XIX
wieku Wojciech Swiecki w swojej rzezbie ukazat lirnika
prowadzonego przez bosego chtopca, a kilkanascie lat p6z-
niej motyw ten powtdrzyli Andriolli i Jacek Malczewski
w ilustracjach zainspirowanych Starg basnig Jézefa Igna-
cego Kraszewskiego. Czesto postaé dziecka pelnita tez
role stuchacza siedzacego u stép lirnika, z opartg o jego
kolana glowa, zasluchanego w stowa proroczej piesni.
Czasami jego zadumany wzrok skierowany byt w strone
widza, jak w rysunkach Andriollego czy w matejkow-
skim Wernyhorze, jak gdyby sklaniajac go do wspdlnego,
uwaznego stuchania. Taka wlasnie kompozycje zastosowal
w swojej rzezbie Weloriski. Pozycja chlopca siedzacego na
zgietej nodze mogla zosta¢ zainspirowana bezposrednio
rysunkiem Andriollego z 1877 roku, a uktad jego ramion
wspartych na kolanach ociemnialego towarzysza — inng
kompozycja tego artysty, powstalg pie¢ lat pézniej. Ob-
licze starca o diugich, siwych wlosach i bujnej brodzie
ukfadajacej si¢ w dwa kosmyki przypomina wspomniany
juz rysunek Andriollego z 1882 roku i obraz Malczew-
skiego. Najczesciej wedrowny grajek wyobrazany byt z po-
pularng jeszcze w XIX-wiecznych wsiach lirg korbkowa,
cho¢ Andriolli w Piesniarzu wedrownym i w kompozycji
Slepy geslarz stangt we wrotach... umiescit tradycyjna lire.
Z wyobrazeniem tym zerwal Welonski, przedstawiajac,
podobnie jak Andriolli w ilustracji do Starej basni, Bojana
z harfg. W ten sposéb wyraznie nawigzal do tradycyjnej
ikonografii personifikacji Poezji, wyobrazonej np. przez
Rygiera na cokole mickiewiczowskiego pomnika w Kra-
kowie. Przygladajac si¢ licznym wymienionym realizacjom
tego tematu, zasadniczym elementem wyrdzniajacym kra-
kowska grupe jest stréj przedstawionych postaci. Weloriski
zrezygnowal ze stylizowanego ubioru typowego dla chlopa
kresowego, w postaci diugiej sukmany przepasanej w pa-
sie krajka, plaszcza i wysokich butéw. Przedstawil Bojana
w strzepach skérzanego odzienia odstaniajacego jego tors
i ramiona oraz tykowych tapciach, wysoko sznurowanych
na tydkach. Podobnie towarzyszacy mu chlopiec odziany
jest jedynie w krétka, skdérzang przepaske zawiazang sznu-
rem na biodrach, co nasuwa skojarzenia z wyobrazeniami
antycznych piesniarzy. Ta ,antykizujaca” stylistyka postaci
o misternie opracowanej anatomii zastosowana zostala po
raz pierwszy przez Malczewskiego w przytaczanej kompo-
zycji olejnej z 1879 roku zatytulowanej Za pézno z piesniq.
Ciekawym elementem laczacym te dwa dziela jest takze
przyozdobienie glowy piesniarza wieficem z gatazek debo-
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wych, ktéry w ikonografii od starozytnoséci symbolizowat
chwale zwyciezcy, a przede wszystkim stawe natchnionego
artysty. Wyrazne podobieristwa moga wskazywa¢ na moz-
liwo$¢ zaczerpniecia inspiracji przez Weloniskiego z tej
wezedniejszej malarskiej kreacji.

Dzietlo Welonskiego zyskato wielki rozglos w kraju
i zagranica, znajdujac wielu nasladowcéw. W 1885 roku
na salonie towarzystwa Zachety Piotr Mularski (1865—
1887) zaprezentowal wielkg kompozycje Ostatni Waj-
delota (Lirnik)'*, ktéry zasadniczo powtarzal formalnie
dzieto Welonskiego. Praca ta zyskala jednak nowa wymo-
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we — pesymistyczna wizje przyszlosci. Mularski wyobrazit
samotng postaé stowiariskiego Wajdeloty ,idacego z lut-
nig swa naprzeciw thumom”, ktdry uosabial odchodzaca
i ginaca bezpowrotnie tradycje i kulture, niepielegnowana
przez mtode pokolenia'?’. Wizje t¢ zawarl w swojej pra-
cy Zgon Wajdeloty takze Stanistaw Roman Lewandowski
(1859-1940)'%, rzezbiac konajacego piesniarza, ostatnie-
go piewce minionych wielkich czaséw wolno$ci. Lewan-
dowski powrdcil kilkanascie lat pézniej do bojanowskiej
ikonografii, przedstawiajac starego barda symbolizujacego
»muzyke swojska” w rzezbiarskiej grupie zdobiacej gmach
warszawskiej Filharmonii. Sposréd najciekawszych wy-
obrazeni legendarnego lirnika mozna réwniez wspomnie¢
popiersie wykonane w 1881 roku przez Antoning Roznia-
towska (1860-1895)'%, zainspirowane dzietem Mickie-
wicza, ale przede wszystkim rysunkami Andriollego. Inna
XIX-wieczna rzezbiarka, Natalia z Tarnowskich Andriolli
(ur. 1860) kilkakrotnie powracata do tematu ludowego
piesniarza. W 1890 roku wystawita w Paryzu i Berlinie
popiersie Lirnik', a rok pézniej na berliriskiej wystawie
statue Grajek wioskowy'' Szczegélnie ciekawg jest druga
kompozycja, wyraznie inspirowana dzielem Weloniskiego
w przedstawieniu ascetycznej, siedzacej postaci grajka,
odzianego w skére odslaniajaca tors oraz wysoko wigzane
tykowe kapcie. Widoczny jest réwniez wplyw dzieta Li-
piniskiego i rysunkéw Andriollego w ukazaniu siedzacego
grajka z lirg korbowg na kolanach.

Na podstawie tych rozwazani rzezbe Weloriskiego mo-
zemy odczytywaé w réznoraki sposéb. Byla ona przede



wszystkim symbolem , nierozerwalnej facznosci, dziejowej
i duchowej, keéra najodleglejszych czeéci dawnej Rzeczy-
pospolitej spaja¢ nigdy nie przestaje”, pamiatka wielkiej
potegi zjednoczonych niegdy$ ziem polskich i ukrainskich
sznojem i krwig [przodkéw] okupiong’, na co wskazu-
ja stowa dzickczynne krakowskich wladz, skierowane
w 1904 roku do fundatora pomnika Konstantego Wolod-
kowicza'?%.

Poswigcenie pomnika pamieci Bohdana Zaleskiego
stalo si¢ wyrazem holdu zlozonego wybitnemu poecie
kresowemu, ale przede wszystkim jego twérczosci — na
wskro$ narodowej, czerpiacej inspiracje z polsko-ukrairi-
skiej tradycji ludowej. Potwierdza to wspomniany projekt
pomnika, w kedrym dla upamigtnienia innego poety tzw.
szkoly ukrairiskiej, Antoniego Malczewskiego, Kazimierz
Ostrowski podjal podobny temat ikonograficzny. Sama
postaé Bojana stawala si¢ uosobieniem czystej, wiecznej
i niezniszczalnej poezji stowianskiej. Jednoczesnie uzy-
skiwata wymowe patriotyczng przez wyobrazenie proroka
przepowiadajacego odzyskanie niepodlegloéci i ,zmar-
twychwstanie Polski w granicach przedrozbiorowych”'®.
Posta¢ malego chlopca zastuchanego w piesni lirnika,
podobnie jak w matejkowskich kompozycjach, mozemy
wéwezas interpretowaé nie tylko jako wyobrazenie ko-
lejnych pokolen czerpiacych inspiracje z nauk przodkéw,
stajacych si¢ kontynuatorami i opiekunami narodowej

tradycji, ale tez jako uosobienie przysztej wolnej i zjedno-
czonej Polski.

Maria Kwiatkowska w wizerunku Bojana odnajduje
podobienistwo do fizjonomii sedziwego Zaleskiego, ktéry
podobnie jak antyczny Homer i legendarny bard ukrainski
pod koniec zycia stracil wzrok'*4. Taki zabieg mégl postuzy¢
rzezbiarzowi jako utozsamienie tych dwéch postaci w celu
podkreslenia roli poety noszacego miano ,,nowego Bojana”,
zastuzonego w szerzeniu tradycji i sztuki narodowej. Analo-
gicznie postepowal Jan Matejko, ktéry na swoich ptétnach
postaciom szczegdlnie zatroskanym o los Polski, jak Piotr
Skarga, Stariczyk czy Wernyhora, nadat wlasne rysy twarzy.
Bohdan Zaleski, uczestnik powstania listopadowego, od-
znaczony Krzyzem Virtuti Militari, posel na sejm powstari-
czy oraz redaktor pisma patriotycznego ,Nowa Polska”,
byl czynnym cztonkiem polskiej emigracji w Paryzu dzia-
fajacej przy Towarzystwie Demokratycznym Polskim. Cata
jego poezja byla przesigknieta byta kultem polskiej historii
i kultury, propagowala tez ide¢ panslawizmu opartego na
federacyjnej strukturze Pierwszej Rzeczypospolitej oraz Ko-
$cioka katolickiego. Dlatego tez mozemy przypuszczal, ze
Welosiski. cheac podkresli¢ to zaangazowanie poety w zycie
polityczne oraz jego troske o przysztos¢ kraju zawarta w bo-
gatej tworczodel, uwiecznit w posagu oblicze tak waznego
bohatera sztuki narodowej, symbolu walki o polsko$¢ i jed-
no$¢, jakim byt w dobie romantyzmu legendarny lirnik.

From the History of Krakéw Monuments — Boyan of Planty Park

One of the most interesting monuments in Planty
Park is located in its east part, in the Florianka Garden,
between the exits of Stawkowska and Floriariska Streets.
The bronze sculpture (covered with green patina) was cre-
ated by a Warsaw sculptor Pius Weloriski (1849-1931)
in his studio in Rome. Known as Boyan, and sometimes
also called The Harpist, this work commemorates a Polish
poet, one of the founders of the Ukrainian Poetic School,
Bohdan Jézef Zaleski (1802—1886).

The monument in Planty Park representing Boyan (the
legendary, prophetic Ukrainian bard), is quite unimposing
in terms of spatial composition, and is actually a copy of an
earlier work by its author, Pius Weloriski. The original ver-
sion, a plaster or bronze cast, was executed already in 1882,
in the artist’s studio in Rome. It was put on display in 1883
at two international exhibitions in Paris and Rome, and was
enthusiastically received by foreign art critics, which was re-
flected in numerous reviews, especially in the French press.
However, the greatest form of recognition for the artist was
the fact that his piece was chosen to be displayed in the ‘hall
of glory’ — the rotunda showcasing the top masterpieces at
the Roman exhibition. It was probably that flood of praise
that encouraged the artist in the mid-1880s to produce
two faithful replicas of the statue representing the legend-
ary bard, one sculpted in white Carrara marble, and the
other cast in bronze at Nelly’s casting shop in Rome. The
stone copy was soon purchased by the Imperial Academy of

Arts in Saint Petersburg for the sum of 20 thousand silver
roubles. Apart from enriching the Academy’s collection, the
work also won Welonski the title of professor which was
awarded to him by the Academy in 1890 for the masterly
execution thereof. Meanwhile, in the autumn of 1886, the
bronze sculpture was purchased by Konstanty Wolodko-
wicz (1828-1909), a gentleman from a family of landed
gentry resident in Kresy (Poland’s former Eastern Border-
lands), who presented it to the City of Krakéw as a monu-
ment in honour of Bohdan Jézef Zaleski. Originally, it was
installed on a stone pedestal, in Planty Park, at the exit of
Szpitalna Street, near the Freedom Tree, and the obelisk of
Florian Straszewski. However, in 1904 it was decided that
the monument be moved to its present location, near the
swan pond at the exit of Stawkowska Street.

According to local opinions, the new sculpture became
‘the most apposite highlight of Krakéw’s Planty Park’. The
general feeling among contemporary critics was that the
monument not only commemorated a great poet who had
called himself ‘the Boyan of his age’; the work was also in-
terpreted as a symbolic, prophetic allegory of Poland’s past
and present represented, respectively, by the experienced
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old man — a songster and lyrist, and the innocent boy — a
blind man’s guide. It was also often deciphered as ‘a sign of
Poland’s union with Rus’, thus becoming a continuation
of the Polish unification idea expressed by Tomasz Oskar
Sosnowski (1810-1886) in the monument to Jadwiga and
Jogaila from 1886, also standing in Planty Park, which

was produced to commemorate the quincentenary of Po-
land’s union with Lithuania. The present paper describes
the history of one of the most artistically outstanding
monuments in Planty Park. It is also an attempt to inter-
pret Pius Welonski’s sculpture in terms of its content and
formal qualities.





