KRZYSZTOFORY

Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

i

<
T
~

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa

Krakéw 2013



Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa / Krzysztofory. Scientific Bulletin of the
Historical Museum of the City of Krakéw

Kolegium Wydawnicze Muzeum Historycznego Miasta Krakowa / Editorial Board of the Historical Museum of the
City of Krakdw:

Michal Niezabitowski (przewodniczacy / President), Marcin Baran, Anna Biedrzycka, Elzbieta Firlet, Ewa Gaczol, Grazyna
Lichonczak-Nurek, Waclaw Passowicz, Jacek Salwiriski, Joanna Strzyzewska, Maria Zientara

Redaktor / Editor:
Anna Biedrzycka

Wspétpraca redakcyjna / Co-editor:
Elzbieta Firlet
Agata Drézdz

Projekt graficzny / Graphic Design:
Monika Wojtaszek-Dziadusz

Tlumaczenie streszczen na jezyk angielski / Translation summaries into English:

Michal Szymonik

streszczenie artykutu Nathaniela D. Wooda w oryginale / the original summary of Nathaniel D. Wood’s article submitted
by the author

Ilustracje / Illustrations:

Archiwum Nauki PAN i PAU (AN PAN i PAU) w Krakowie, Archiwum Narodowe w Krakowie (ANK), Archiwum
Paristwowe w Kielcach, Fundacja Ksiazat Czartoryskich, Historisches Museum Frankfurt, Kulturhistorische Museum
Magdeburg, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa (MHK), Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW), Nacionalinis
muziejus Lietuvos Didziosios Kunigaikstystés valdovy rimai, Stadtgeschichtliches Museum Leipzig, Wikimedia Commons
(zgodnie z regulaminem korzystania ze zbioréw);

archiwa Danuty Kowalskiej, Bogustawa Kuplowskiego, Mariana Sigmunda, Krystyny Luczak-Suréwkis

oraz / and:

A. Bakos, N. Bitous, P. Figiela, M. Goras, M. Gulis, £. Holcer, P. Jaglo, H. Jakébczak, G. Jezowski, M. Multarzytiska-
-Janikowska, A. Janikowski, T. Kalarus, J. Korzeniowski, W. Kurylo, E. Lang, J. Lieberwirth, G. Lojowski, A. My§liriska,
J.T. Nowak, P. Opalinski, T. Owoc, J. Pierzak, W. Pyzik, H. Rojkowska, W. Sieradzki, M. Wachata-Skindzier, P. Suchanek,
M. Suchowiak, W. Niewalda, B. Tihanyi, Z. Witek, N.D. Wood

Sktad, przygotowanie do druku / Typesetting:
FPK Polycomp

ISSN 0137-3129

© Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw, 2013

Wydawca / Publisher: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
Rynek Gléwny 35

31-011 Krakéw

www.mhk.pl

Centrum Obstugi Zwiedzajacych / Visitor Centre
Rynek Gléwny 1

31-011 Krakéw

tel. + 48 12 426 50 60

info@mhk.pl

Naktad: 500 egz. / An edition of 500 copies

Druk / Print: Belcaro sp. z o.0.



Maria Wachala-Skindzier

Od tasmy szpulowej do technologii HD. Praktyka
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa w pracy
metoda historii méwionej, 1957-2011

Opowiedz mi swoja historie — co to
wlasciwie oznacza

Historia zwyktych ludzi, mala, oddolna, swoja, bliska'
to tylko niektdre z przymiotnikéw, jakimi mozna opisaé
fenomen historii méwionej (oral history). Co kryje sie za
tytutowa prosba o przywolanie przesztosci we wspomnie-
niu? Co sprawia, ze chetne stuchamy opowiesci przodkéw,
nawet jezeli to, o czym do nas méwia, nie zawsze laczy si¢
z wydarzeniami dobrymi i bezpiecznymi? Czym jest opo-
wiedzenie ,,swojej historii” i czy ,,swoja historia” nie jest bar-
dziej historig swojska, czyli oswojona, przemyslana, ,prze-
trawiong’, zapamigtang niz historig ,swojg’, czyli wlasna,
wylaczna i osobista?? Bo czyz stuchajac opowiesci $wiadkéw
historii, nie odnajdujemy w nich czesto czastki siebie lub,
szerzej, metafory ludzkiego do§wiadczenia dziejéw, zbioro-
wych loséw calych pokoleri??

Te pytania stawiam sobie, ilekro¢ stucham wspomnien
$wiadkéw historii, bez wzgledu na to, czy sama te wspo-
mnienia nagralam, czy nie. Opierajac si¢ na swojej muze-
alnej praktyce w tej dziedzinie, mogg stwierdzié, ze historia
méwiona to cztowiek i jego pamieé, jego tej pamieci opo-
wies¢, jego czas objety wrazliwoscia stuchajacego, co zo-
stalo utrwalone na noéniku cyfrowym. W sposéb bardziej
naukowy historic méwiong zdefiniowat Piotr Filipkowski.
Wedlug niego jest to ,Samoswiadoma, poddana pewnej
dyscyplinie rozmowa na temat niekt6rych aspektéw (do-
$wiadczonej) przesztosci, uwazanych za historycznie istotne,
prowadzona z zamiarem jej zarejestrowania. Komunikacja
ta przybiera postaé relacji, pozostaje dialogiem — jej forma
i tre$¢ zalezg od pytan (a te od kontekstéw, w jakich porusza
si¢ pytajacy), od prze$wiadczenia rozméwey o tym, co jest,
a co nie jest istotne, od jego zasob6éw interpretacyjnych, od
kontekstu (raczej od wielu kontekstéw, w jakich si¢ poru-
sza). Spotkanie jest dynamiczna interakcja™.

Historia méwiona to nie tylko metoda prowadzenia
badan historycznych, lecz autonomiczna dziedzina histo-
riografii, mimo Zze zarejestrowane rozmowy nie naleza do
klasycznych zrédet historycznych’. Zaktada sie, ze histo-
ria jest obecna w terazniejszosci, w ustnej opowiesci jej
$wiadkdw, ktéra podejmuje dialog z osoba stuchajacy tej
narracji®. Relacje moga by¢ analizowane na dwdéch plasz-

czyznach, ktére chociaz sa polaczone ze soba, mogg istnie¢
autonomicznie. Pierwsza z nich polega na odtworzeniu
rzeczywistosci historycznej, w jakiej znalazt si¢ opowiada-
jacy. Jest to najbardziej przyziemna, pomijana w badaniach
naukowych plaszczyzna, jednak nie sposéb jej zignorowad.
Swiadkowie opowiadaja przeciez nie tylko o sobie, lecz
o zdarzeniach i miejscach, ktérych doswiadezyli, ze swo-
jej perspektywy’. Natomiast druga plaszczyzna, bardziej
pochlaniajaca uwage m.in. historykéw, skoncentrowana
jest na kontekscie, sposobie pamictania swoich przezy¢
po latach, ich interpretacji oraz nadawaniu wydarzeniom
z przesztosci sensu w terazniejszosci®. , Wspomnienie moé-
wione jest zapisem pracy pamieci $wiadka historii, kedry
nie tyle zdaje relacje z tego, co bylo, ile nadaje wybranym
wydarzeniom znaczenia i sensy, co pozwala mu zachowaé
poczucie ciaglodci tozsamosci »Ja«”. Tak opowiedziana
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! Historia méwiona. Elementarz. Red. prowadzacy R. Dabrowski.
Warszawa 2008, s. 8. Tekst i oprac. M. Kurkowska-Budzan et al.
?Kurkowska-Budzan M.: Historia ,samorosta”. Narracje o po-
wojennym podziemin zbrojnym w Eomzyiskiem. ,Konteksty. Pol-
ska sztuka ludowa. Antropologia kultury, etnografia, sztuka” (dalej
cyt. ,Konteksty”) 2011, nr 1, s. 45.

3 Owsinski M.: ,,Opowiadam wam swojg historie...”. Odcho-
dzace pokolenie $wiadkéw, a przysztos¢ pracy edukacyjnej pol-
skich muzeéw martyrologicznych na przykladzie Muzeum Stu-
thoff w Sztutowie. W: Konferencja polskich muzedw historycznych,
Poznarn—Gniezno, 20—~22 czerwca 201 1. Red. A. Kubisiak. Poznan
2011, s. 200.

4 Cyt. za: Filipkowski P: Historia méwiona i wojna. Doswiad-
czenie obozu koncentracyjnego w perspektywie narracji biograficz-
nych. Wroclaw 2010, s. 21, 22.

> Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie
zbrojne na Biafostocczyinie. Analiza wspdtczesnej symbolizacji
przesztosci. Krakéw 2009, s. 32.

¢ Ibidem, s. 32.

7 Katwa D., Klich-Kluczewska B.: Codziennos¢ peryferyjna.
Pamigé o PRL mieszkaticow Ustronia — studium przypadiku. ,Kon-
teksty” 2011, nr 1, 5. 57.

8 Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie..., s.

32.
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przeszto$¢ staje si¢ zrodlem do dalszych pytad. Poglebia
ciekawo$¢, cheé poznawania dziejéw nie tylko z perspek-
tywy opowiadajacej o swoich przezyciach osoby, ale takze
z uwzglednieniem kontekstu historycznego, w jakim sie
poruszata. Ta mozliwo$¢, zaproszenie do wieloaspekto-
wej, aczasowej interpretacji dziejéw, $wietnie realizuje sie
w projektach wystawienniczych i innych popularyzuja-
cych dzieje najnowsze.

W rozmowie ze §wiadkiem historii przenikaja si¢ trzy
plaszczyzny czasowe — kazda z nich stanowi perspektywe
otwarta, jest zaproszeniem do dialogu, do oswojenia prze-
zytych doswiadczen, podzielenia si¢ nimi'. Przeszlos¢,
ktéra odzywa za pomoca wspomnienia i staje si¢ do$wiad-
czeniem budujacym, ksztaltujacym terazniejszo$¢, przez co
wplywa na jej obraz. Przeszto$¢, ktdra wychyla sie w przy-
szto$¢, stwarza ja za pomocg pamieci i trwania wspomnienia
w konkretnych warunkach'!. Jednocze$nie sposéb opowia-
dania historii, jej wywolywania z pamieci, za kazdym razem
zmienia sie'?.

Te czynniki, pozwalajg na uzyskanie nie tylko obrazu
przesztych wydarzen, lecz przede wszystkim tozsamosci
$wiadka oraz tego, jak to, co bylo, jest pamigtane po latach.
Koncepgja historii méwionej zasadza si¢ na prze$wiadcze-
niu, ze ludzka pamig¢ moze by¢ réwnie istotnym zrédlem
historycznym, jak konwencjonalne, tradycyjne Zrédta histo-
ryczne®. Co wiecej, rozmowa ze $wiadkiem historii, wychy-
lajac si¢ w przyszto$¢, stwarza nowg jako$¢ — wywiad sam
z siebie po czasie staje si¢ Zrédlem historycznym, o czym
przekonalam si¢ w muzealnej praktyce dnia codziennego,
pracujac z taSmami szpulowymi z lat pie¢dziesiatych i sze¢-
dziesiatych XX wieku. Wlasnie ten punke terazniejszy, hi-
storia zywa w terazniejszosci, powoduje, ze nagrane wspo-
mnienia nie s3 konwencjonalnym Zrédtem historycznym
w $cistym tego stowa znaczeniu'. W prowadzeniu pracy
t3 metoda nie preferuje si¢ jednego schematu wywiadu®.
,»Blisko$¢” historii méwionej, jej oddolny charakter powo-

> Katwa D., Klich-Kluczewska B.: Codziennos¢ peryfe-
ryjna...,s. 63.

1 Filipkowski P: Historia méwiona i wojna..., s. 20.

U Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie...,
s. 92.

12 Thidem, s. 91.

U Filipkowski P: Historia méwiona i wojna. .., s. 22; Wachala
M.: ,Historia méwiona” jako element narracji o dziejach naj-
nowszych w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa. W: Konfe-
rencja polskich muzedw historycznych.. ., s. 79, 80.

" Kurkowska-Budzan M.: Historia ,samorosta’..., s. 46.

5 Eadem: Antykomunistyczne podziemie..., s. 91.

16 Kalwa D.: Historia méwiona w krajach postkomunistycznych.
Rekonesans [online]. ,Kultura i Historia” 2010, nr 18 [dostgp: 27
listopada 2012 r.]. Dostgpny w internecie: hetp://www.kultura-
ihistoria.umcs.lublin.pl/archives/1887.

7 Zob. Draaisma D.: Fabryka nostalgii. O fenomenie pamigci
wicku dojrzatego. Przel. E. Jusewicz-Kalter. Wolowiec 2010,
s. 30.

8 Owsidski M.: ,Opowiadam wam swoja historie...”, s. 206.

duja, ze jest to metoda pozwalajaca na uzyskanie nie tylko
ciekawego materiatu Zrédlowego, ale takze na integracje
miedzypokoleniows i dialog spoteczny'®. Postulat wyjscia
historii méwionej z kregu rozwazan akademickich i wejscia
do spoteczetistwa znalazt odzwierciedlenie w pracy muzeal-
nikéw. Efektem tego sa warsztaty z mlodzieza, studentami
i dorostymi, realizowane wedlug metody historii méwionej.

Stuchanie opowiesci swiadkéw historii i ich dokumen-
towanie stanowi cenne doswiadczenie nie tylko dla histo-
rykéw, lecz takze dla opowiadajacych swoje historie. Neu-
rolodzy dowiedli, ze w wieku pdznej dojrzatosci i starodci
ma miejsce efekt reminiscencji. Jest to zjawisko wystepujace
miedzy 60. a 80. rokiem zycia. Skutkiem jego dziatania jest
wyostrzenie si¢ wspomnieni z okresu miodosci przy jedno-
czesnym zacieraniu si¢ wydarzen dotyczacych pézniejszych
okreséw zycia, zwlaszcza dojrzatoéci'’. Wywiad skierowany
w daleka przeszto$¢ pozwala zatem wyartykutowaé rozméw-
¢y napierajace na pamig¢ wspomnienia, jest do$wiadcze-
niem terapeutycznym, zwigzanym z bilansowaniem swoje-
go zycia'®.

Dokumentowanie relacji $wiadkéw historii jest stoso-
wane w praktyce muzealnej Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa od konca lat pie¢dziesigrych XX wieku. Jest to
praktyka dosy¢ dluga, choé nieciagla, o czym w dalszej cze-
$ci artykutu. Rozmowa ze $wiadkiem historii byla i jest cze-
$cig wielu tematéw wystaw i projektéw popularyzujacych
najnowsze dzieje Krakowa, podejmowanych w MHK. Tym
samym wpisala si¢ w misj¢ Muzeum jako miejsca, ktére
ocala od zapomnienia nie tylko materialne, ale takze men-
talne dziedzictwo i przesztos¢ Krakowa, stara si¢ je chroni¢
i szeroko upowszechniad.

Trzymajac sie definicji, w niniejszej publikacji zamie-
rzam przeanalizowaé na wybranych przykladach caloksztalt
dorobku Muzeum Historycznego w dziedzinie nagrywania
i dokumentowania relacji $wiadkéw historii. Najobszerniej
analizuje najstarsze zgromadzone relacje. Publikacja ma na
celu zinwentaryzowanie i sklasyfikowanie muzealnej pracy
metoda historii méwionej, pokazanie najbardziej czytel-
nych reprezentacji, doswiadczeni, dorobku i mozliwosci, ja-
kimi dysponujemy i jakimi postugujemy si¢ w tym zakresie
badan. Dlatego nie ma w niniejszym tekscie szczegdtowej
historycznej i antropologicznej analizy tresci wywiadéw.
Takie studia wymagaltby innego ujecia tematu, przeformu-
fowania go w strong antropologii historycznej, np. w kon-
tekécie pamieci o terrorze lat stalinowskich w Krakowie lub
zycia codziennego w Krakowie podczas II wojny $wiatowej
w opowiesciach, co nie jest celem tego artykutu. W tek-
$cie pomijam takze prakeyki znacznie starsze, jakimi bylo
odwiedzanie i stuchanie wspomnied $wiadkéw historii
z réwnoczesnym ich notowaniem przez muzealnikéw. Byla
to praktyka czesta, majaca na celu szersze, pozazrodiowe
zapoznanie si¢ z tematem, w oderwaniu od tradycyjnych
kontekstow. Czesto bylo takze wskazoéwka do poszukiwa-
nia miejsc i zrédet konwencjonalnych. Tak uzyskana wiedza
shuzyla muzealnikom w ich pracy nad wystawami czy pu-
blikacjami, totez nie znalazto to odzwierciedlenia w proce-
sie rejestracji rozmowy w formacie audio lub audio-wideo.
Chciatam zwréci¢ uwage na szerokie zainteresowanie mu-
zealnikéw opowiescia zwyklego cztowieka, ktdrego pamieé
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Zeszyt zawierajqcy spis nagran dokonanych przez pracownikéw MHK w latach 1957-1963, fot. A. Janikowski

oscyluje wokdt wydarzert dnia codziennego i ke6ry nigdy
nie petnit zadnych znaczacych funkgji politycznych czy spo-
fecznych.

W artykule skupiam si¢ na analizie wybranych repre-
zentacji nagrari audio i audio-wideo, wykonanych w Mu-
zeum od 1957 roku do 2011 roku. Duzo uwagi poswiecam
zdigitalizowanym nagraniom z tasm szpulowych, nagrywa-
nych w Muzeum w latach pie¢dziesiatych i sze$é¢dziesiatych
XX wieku. Tu rodzi si¢ bardzo wazne pytanie o znaczenie
tych pierwszych wywiadéw przeprowadzanych przez pra-
cownikéw Muzeum. Warto zapytaé si¢ w spos6b najprost-
szy z mozliwych: po co nam relacje zebrane przeszto 40 lat
temu, w czasach cenzury i oficjalnej interpretacji dziejow
wylacznie w ich marksiscowskiej wymowie. Jakiego rodzaju
zrédlem wiedzy mogg by¢ dla nas? Czy znajomos¢ kontekstu
politycznego, w jakim powstawaly, sytuuje je, jak wigkszo$¢
wytwordw okresu PRL na poziomie groteski, poszturchanej
przez cenzure schematycznej opowiesci?’ Czy sa swoistego
rodzaju bareizmem?®, ktérego $miesznie si¢ stucha, a moze
trudng i dziwng w interpretacji spuscizna??! Czy jest sens
odtwarza¢ je na wystawach, przygotowywanych wspotcze-
$nie? Czy beda one czytelnym $wiadectwem przesztosci dla
odbiorcéw? W jakim miejscu i jakim sposobem wydoby¢
z nich warto$¢ poznawcza, ktéra nie tylko informuje, ale
takze stwarza podstawy do dialogu z historia.

Interesuje mnie przesledzenie dorobku MHK w za-
kresie pracy metoda historii méwionej z uwzglednieniem
zmiany dyskursu. Chcialabym poszukaé odpowiedzi na
pytanie o miejsce i warto$¢ relacji zarejestrowanych kil-
kadziesiat lat temu. Jaka jest ich warto$¢ poznawcza, epi-
stemologiczna? Czy moga by¢ warto$ciowym Zrédlem
w obecnej pracy wystawienniczej i naukowej? Czy muze-
alnicy moga upublicznia¢ nagrania sprzed kilkudziesieciu
lat, nie obawiajac si¢ podejrzenia o gre z odbiorca, o nad-
uzycie, nieprzystawanie do siebie dyskurséw o wydarze-
niach historycznych, wypowiadanych przez $wiadkéw
w innej sytuacji politycznej Polski?*?

Realizowane w MHK wywiady ze $wiadkami historii
byly prowadzone z wykorzystaniem warsztatu historycz-
nego przez historykéw-muzealnikéw znajacych problema-
tyke, ktorej dotyczy¢ miata opowies¢ $wiadkéw historii.
Stanowily najczesciej kolejny typ narracji wystawienniczej;
poglebione byly szerokimi kwerendami, studiami zZrédlo-

znawczymi dotyczacymi tematu wystawy czy projektu, ale
tez studiami nad sama metodologia prowadzenia wywiadu
ze $wiadkiem historii.

Czym rézni si¢ warsztat muzealnika pracujacego meto-
da historii méwionej muzealnika, od naukowego podejscia
specjalistow? Jak wyglada praca ze $wiadkiem historii w re-
aliach muzeum? Czemu ona stuzy, jak si¢ do niej przygo-
towujemy, jakie jest jej podstawowe zadanie? Chciatabym
oméwié sposoby postugiwania si¢ historia méwiona, wska-
zal jej znaczenie i miejsce w kontekécie muzealnej pracy.
Miejsce nie tylko mentalne, lecz takze fizyczne — w prze-
strzeni wystawienniczej, oraz wplyw relacji méwionych na
rozwoj dynamiki ekspozycji, na sytuacje odbiorcy projekeu.
Poniewaz nie ma zbyt wielu publikacji przedstawiajacych
takie ujecie tematu, bedzie to praca w zasadzie pionierska?®.
Nalezy podkresli¢, ze wzrosto zaufanie historykéw do zrédel
wywolanych. Przy zastosowaniu umiejetnej krytyki zrédlo-
wej stajg si¢ one waznym zapisem dziejéw dokonywanym
z indywidualnej perspektywy, na kedra historycy pozostajg
uwazni i wrazliwi.
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Y Tomasik W., Piatkowski K.: Estetyka PRL. Ludowosé i gro-
teska. ,, Konteksty” 2011, nr 1, s. 73, 74.

20 Bareizm — termin stworzony w latach 60. XX w. przez Kazimierza
Kutza. Oznaczal pejoratywne okreslenie twérczosci filmowej Stani-
stawa Barei jako kiczowatej i pozbawionej glebszej refleksji. Krytyka
zarzucala filmom Barei ,antysocjalistyczng wymowe, klamstwa,
brudng propagandg i nienawis¢ do klasy robotniczej”. Z czasem ter-
min zostal nacechowany pozytywnie. Wspélezesnie funkcjonuje jako
metafora prelowskiego kiczu przemieszanego z nostalgia za tamtym
okresem; definicja za: Magierowa B., Kroh A.: ¢ trzeba, czyli
Jjak mieszkaricy miast radzili sobie w realiach PRL. ,Konteksty” 2010,
nr4,s. 17.

' Robotycki C.: Opis PRL- u jako problem epistemologiczny. ,Zeszyty
Naukowe U]J. Prace Etnograficzne” 2011, t. 36, s. 7-11.

22 Gra to parodia rzeczywistosci zastanej, lub rzeczywistosci hi-
storycznej, ironiczne do tej rzeczywistosci podejécie, za: Mar-
kowski M.P: Krétka encyklopedia postmodernizmu. W: Post-
modernizm. Teksty polskich autoréw. Red. M.A. Potocka. Krakéw
2003, s. 85.

2 Owsindski M.: ,Opowiadam wam swoja historig...”, s. 193—
208; Wachata M.: ,Historia méwiona”..., s. 71-90.
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Historia méwiona w MHK — krétka
inwentaryzacja

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa gromadzi zareje-
strowane za pomoc sprzetu nagrywajacego relacje ustne od
korica lat pie¢dziesiatych XX wieku. Spora przerwa w tej prak-
tyce przypada na okres od lat siedemdziesiatych do lat dzie-
wieddziesiatych. Prace metodg historii méwionej ograniczaly
siec do wystuchania wspomnien $wiadkéw i spisania relacji na
papierze. Ich celem nie byla popularyzacja, lecz pomoc muze-
alnikom w pelnym opracowaniu problemu. Ten watek w ni-
niejszym artykule pomijam ze wzgledu na wskazane na wste-
pie cele. Dopiero ostatnie lata przyniosty rozkwit w dziedzinie
nagrywania wspomnieni zwiazanych z zyciem w Krakowie
w réznych momentach historii najnowszej. Duzy whkiad w do-
konywanie nagran, ich montaz na potrzeby ekspozycji oraz
upublicznienie na wystawach maja oddziatly MHK Dzieje No-
wej Huty, Fabryka Emalia Oskara Schindlera, Ulica Pomorska.

Najstarsza cze$¢ dorobku muzealnego w tym aspekcie
stanowi zespdt 20 tasm szpulowych ORWO z nagraniami
z kofica lat pieédziesigtych i z lat sze$¢dziesigrych XX wie-
ku, przechowywany w Dziale Historii i Sztuki Krakowa
Nowoczesnego MHK. Zostaly zdigitalizowane pod koniec
2011 roku. Kolejne relacje powstaly w 2009 roku, kiedy
przeprowadzono — przy wspdlpracy oséb z Ogrodka Karta
— 12 rozméw, ktére weszly do narracji wystawy Moja Nowa
Huta 1949-2009. Wystawa jubileuszowa®. Od tego mo-
mentu nastapit znaczacy rozwdj tej prakeyki. Te tendencje
tumaczy fakt, ze dostep do profesjonalnego sprzetu stat sie
fatwy i tani dopiero w ostatnich 10 latach. Drugim waznym
czynnikiem jest to, ze zrédla wywolane, indywidualne, zna-
lazty uznanie w $rodowisku polskich historykéw akademic-
kich kilkanascie lat temu® i tendencja ta zaczela przenika¢
ze $rodowiska akademickiego do muzealnego. W 2010 roku,
w zwigzku z otwarciem wystawy statej Krakdw — czas okupacji
1939-1945 udalo si¢ nagra¢ film dokumentalny Lipowa 4.
Zycie i praca w Fabryce Oskara Schindlera, zawierajacy wspo-
mnienia czterech dawnych pracownikéw fabryki Emalia.
Powstalo wtedy dodatkowo 30 wywiadéw z krakowianami,
ktérzy przezyli Il wojng $wiatowa w Krakowie i podzielili sie
swoimi wspomnieniami i refleksjami na temat tego czasu.
Ich relacje znalazly si¢ w prezentacjach multimedialnych na

B MUZEUM HISTORYCZNE M. KRAKOWA +
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Karta ewidencyjna nagranych relacji, lata 50. i 60. XX w, fot. A. Janikowski

wystawie Krakdw — czas okupacji 1939-1945. W 2010 roku
nagrano takze relacje z harcerzami ze §rodowiska krakowskie-
go, ktdre zostaly umieszczone na wystawie Ojezyzna, nauka,
cnota. Jubileuszowa wystawa harcerska 1910-2010°. W 2011
roku powstal film dokumentalny ,,70 byla hebrajska szkota
w Krakowie”. Gimnazjum Hebrajskie 1918—1939, bedacy
zapisem spotkania po latach bylych uczniéw krakowskiego
Gimnazjum Hebrajskiego z rocznika 1924%. W 2011 roku
nagrano tez 11 relacji, w tym kilka wywiadéw grupowych
z osobami tworzacymi nowohuckie §rodowisko muzyczne od
lat pig¢dziesiatych XX wieku do chwili obecnej. Znalazly sie
one na wystawie Zagrajmy to jeszcze raz... Muzyka w Nowej

2 Moja Nowa Huta 1949-2009. Wystawa jubileuszowa, Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, oddzial Dzieje Nowej Huty, 25
lutego — 6 wrze$nia 2009 r. Kurator Leszek J. Sibila; kurator
wystawy plenerowej pod tym samym tytulem — Pawel Jaglo.
Wywiady do filmu towarzyszacego wystawie przeprowadzily
zwiazane z O$rodkiem Karta Joanna Komperda i Karolina Zto-
becka. Za realizacj¢ i montaz filmu odpowiedzialny byl Marcin
Kapron.

» Jednymi z pierwszych polskich prac naukowych, ktére powstaly
w ujeciu metodologicznym historii méwionej byly wzmiankowane
juz wielokrotnie ksigzki Piotra Filipkowskiego (Historia méwiona
i wojna...) oraz Marty Kurkowskiej-Budzan (Antykomunistyczne pod-
ziemie zbrojne na Bialostocczyznie. . ).

26 Lipowa 4. Zycie i praca w Fabryce Oskara Schindlera, scenariusz
i rezyseria Marcin Kaprod, konsultacje merytoryczne Anna Mar-

szalek, wspSlpraca rezyserska i projekty wizualizacji Anna Pan-
kiewicz, przeklad na jezyk angielski Michal Szymonik, opraco-
wanie graficzne oktadki Wojciech Jodtowski, produkcja Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa.

7 Ojczyzna, nawka, cnota. Jubileuszowa wystawa harcerska 1910—
2010, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Palac Krzysztofory,
19 sierpnia — 7 listopada 2010 r. Kurator Leszek J. Sibila, asy-
stent Maria Wachata, konsultacje merytoryczne przy realizacji
rozmowy ze $wiadkami historii Katarzyna Ryblewska-Mareiwcz,
realizacja i montaz Marcin Kaproa.

28 1o byla hebrajska szkota w Krakowie”. Gimnazjum Hebrajskie
1918-1939. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, oddziat
Stara Synagoga, 29 czerwca 2011 r. — 15 kwietnia 2012 r. Kura-
tor Piotr Figiela. Realizacja filmu towarzyszacego wystawie Nasza
buda Piotr Figiela i Lili Haber — koordynatorzy projektu.



Hucie 1950-2000, a ich transkrypcje w katalogu wystawy®.
Wszystkie wymienione nagrania zostaly zarejestrowane przez
zespot pracownikéw Muzeum i realizatoréw zewnetrznych,
z wyjatkiem nagraii do obu wystaw w Nowej Hucie. Kura-
torzy wspominanych wystaw Moja Nowa Huta 1949-2009
i Zagrajmy to jeszcze raz... wskazywali kontakty oraz pelnili
nadzér merytoryczny nad realizacja nagrania. Zesp6t ztozony
z muzealnych historykéw i realizatoréw nagrat osiem wywia-
déw do wystawy Krakowianie wobec terroru 1939-1945—
1956 w oddziale Ulica Pomorska®, z czego sze$¢ znalazlo sie
w multimedialnym kiosku pamieci. Dwa nastepne, nagrane
p6zniej, sa kontynuacja pracy ze $wiadkami historii, ktdra jest
stalg czescig misji oddziatu Ulica Pomorska. Stanowia one
zapis pamieci, $wiadectwa, ktére zamierzamy wykorzystaé
w kolejnych projektach zwiazanych z losami krakowian pod-
czas Il wojny $wiatowej i lat 1945-1956. Ciekawym przed-
siewzieciem zrealizowanym w ramach grantu ,Patriotyzm
jutra” jest 15 wywiadéw nagranych z mysla o projekcie Kra-
kowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie’. Bardzo
warto$ciowym efektem tej pracy jest szeroka popularyzacja
zagadnienia za pomoca specjalnego portalu internetowego®.

Koniec 2011 roku przynidst dwa nagrania z kategorii
wywiadéw etnograficznych. Ich celem bylo przede wszyst-
kim terenowe rozpoznanie problemu, ktérego dotyczyla
wystawa, w tym wypadku opisujaca odpust Emaus na kra-
kowskim Zwierzyficu. Wywiady te nie stanowig opowiesci
o zyciu $wiadka historii badZz o wybranym doswiadczeniu,
waznym epizodzie z zycia. Nie ma w tych rozmowach per-
spektywy dziejowej, patrzenia na problem od strony uczest-
nictwa w nim w przesztosci, w dziecifistwie. Nie ma anegdot
czy nostalgii, co realizuje si¢ we wspomnieniach $wiadkéw
historii. S3 to rozmowy ze specjalistami, np. z etnografem,
ktéra prowadzita badania na temat historii tego odpustu, czy
ksiedzem proboszczem parafii $w. Salwatora, uczestniczacym
rokrocznie w przygotowaniu i przeprowadzeniu wydarzenia.
Poniewaz nie s3 to rozmowy $cisle wpisujace si¢ w muzealng
praktyke historii méwionej, nie bede ich analizowad szcze-
gblowo w niniejszej publikacji. Warto jednak zasygnalizowaé
ich obecnoé¢ ze wzgledu na to, ze scisle wiazg sie ze specyfika
muzealnej pracy, w ktérej tego rodzaju wywiady stanowia nie
tylko wskazéwke dla kuratora wystawy, lecz zmontowane na
potrzeby ekspozycji sg jej waing czescia.

Tab. 1. Zestawienie dorobku MHK w dziedzinie historii méwionej, 1957-2011

Imie i nazwisko $wiadka histo-

Rok nagrania

rii / temat nagrania

Sesja Miejskiej Rady Narodowej
w Krakowie z okazji 700. rocznicy 1957
lokacji Krakowa

dr Bolestaw Drobner 1965

Sesja Miejskiej Rady Narodowej

w Krakowie po wyborach w 1965 r. 1965

Spotkanie mlodziezy aktywistéw
ZMW z premierem J6zefem Cyran-
kiewiczem; przeméwienie Jézefa Cy- 1965
rankiewicza do budowniczych Nowej
Huty

700. rocznica lokacji Krakowa 1957

Dzial / od-
dziat MHK,
w ktérym
przechowy-
wane jest
nagranie

Dziat Historii
i Sztuki Krakowa
Nowoczesnego

Projekt, do ktérego
zostalo wykorzysta-
nie nagranie

Nagrane i przechowywane
w celach dokumentacyj-
nych, naukowych

Sktad zespotu
realizujacego
nagranie

brak danych

doc. dr Jerzy Do-
brzycki (MHK,
prowadzenie wy-
wiadu), Andrzej
Pollo (realizacja
nagrania)

jak wyzej; audycja prze-
grywana z Radia Krakéw
do celéw archiwalnych

Andrzej Pollo (re-
alizacja nagrania)

Andrzej Pollo (re-
alizacja nagrania)

jak wyzej; audycja prze-
grywana z Radia Krakéw
do celéw archiwalnych

Andrzej Pollo (re-

alizacja nagrania)
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» Zagrajmy to jeszcze raz...Muzyka w Nowej Hucie 1950-2000,
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Oddzial Dzieje Nowej
Huty, 11 maja — 2 pazdziernika 2011 r. Kurator, kierownik pro-
jektu Pawel Jaglo, rozmowy ze $wiadkami historii, transkrypcje
Joanna Komperda i Karolina Ztobecka (Osrodek Karta), kon-
sultacje merytoryczne Pawel Jaglo, realizacja i montaz Marcin
Kapron.

3 Krakowianie wobec terroru 1939—1945-1956, Muzeum Histo-

ryczne Miasta Krakowa, Oddzial Ulica Pomorska, kurator Grze-
gorz Jezowski, asystenci Maria Wachala, Tomasz Stachéw, roz-
mowy ze $wiadkami historii: Maria Wachala, Tomasz Stachéw,
Grzegorz Jezowski, realizacja i montaz Grzegorz Lojowski.

3 Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie. Rozmowy
ze $wiadkami historii, koordynacja projektu: Tomasz Owoc, re-
alizacja i montaz Grzegorz Lojowski.

32 Dostegpny w internecie: http://sprawiedliwi.mhk.pl/.
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Muzyka staropolska nagrana przez

driat oswiatowy MHK lata 60. XX w. brak danych
Wizyta gen. Iwana Korownikowa
z okazji wkroczenia Armii Czerwonej 1967 brak danych
do Krakowa 18 stycznia 1945 r. jak wyicj; audycja prze-
Wizyta gen. Iwana Korownikowa . - grywana z Radia Krakéw
z okazji jak wyzej jak wyzej do celéw archiwalnych brak danych
Sesja naukowa z okazji 30-lecia straj-
kéw w Sempericie, 1936 1966 Duiat Historii brak danych
Wspomnienie o Robercie Jahodzie. i Sztuki Krakowa
Opowiadal jego syn — dr Robert Ja- lata 60. XX w. Nowoczesnego brak danych
hoda-Zétowski
Wernisaz wystawy o Goetzach, prze- )
kaz zbioru Drobika 2. pot. lat 60. XX w. nagfimehl dprlieChOWYW%ne brak danych
w celach dokumentacyj-
Henryk Dobrowolski, Stefan Wolas nych, naukowych Y) brak danych
Waclaw Passowicz
Alfred Fiederkiewicz 1969 (MHK’ p rowadze.—
nie wywiadu, reali-
zacja nagrania)
Jézef Zieba
Stanistaw Juchnowicz
Krystyna Gil Joanna Kom-
. ; perda i Karolina
Tadeusz Swierzewski . Zhobecka (Oérodek
Janina Drag Wystawa czasowa Moja Karta. browadzenie
- Nowa Huta 1949-2009. y j’u) Lo
Stanistaw Gawliriski iei ; iubi Wyw >
2008-2009 Dzieje Nowej Wystawa jubilenszowa, | ). Sibila, Jacek
Jerzy Ridan Huty plyta ze zmontowanymi Salwiriski (MHK
- nagraniami dolaczona do w ’
Stanistawa Olchawa kataloou wysta opieka meryto-
. gt wystawy ryczna), Marcin
Elzbieta Borystawska p o
Kaprori (realizacja
Jan Franczyk nagrania, montaz)
ks. Jan Bieladski
Jakub Bladek
Film Lipowa 4. Zycie Anna Marszalek
Stanistaw Zaluski, Maria Ogielto- Fabryka Emalia ;P /:‘,ZCZZW Ijﬂﬂbr}/ ce Oskara (MHE(’ °p 1ek)a
-Orlinska, Stanistaw Borowski, Mor- 2009-2010 Oskara Schin- chinatert; , mery orycz.n 2 ?
dechat Lusti dler Wystawa stata Krakdw — Anna Pankiewicz,
cchay Lustig cra czas okupacji 1939—1945, | Marcin Kapron
sala kinowa (rezyseria, montaz)
Tadeusz Plachno
Leonard Wyjadlowski
2007-2009
Wiestaw Jelonek
Menahen Stern
Zofia Melcer
Zofia Radzikowska Katarzyna‘ Zim-
Wystawa stala Krakdw — | merer (opicka
Mieczystaw Turek czas okupacji 1939—1945, | merytoryczna na
7Zofia Mazur prezentacje multime- zlecenie MHK),
dialne Iwo Ksiazek (reali-
Zofia Panek zacja, montaz)
Kika Szaszkiewicz
Marian Jablonski
Maria Rydlowa
Jerzy Vetulani

Irena Wolczak




Leon Leyson

Avila Nissenh Bartosz Ogérek

vila Nissenbaum .

Wystawa stata Krakdw — EOE Zl[ell;aMm;Irl}So

Ruth Zaks czas okupacji 1939-1945, | ') .

) 2010 rezentacic multime- Anna Pankiewicz,

Efraim Laadan prezentacje muitime Marcin Kaprori
dialne -

Nahum Manor (realizacja wy-

wiadu, montaz)

Eugenia Manor

Tadeusz Trzmiel

Andrzej Zugaj

Danuta Noszka-Lesniewska

Janusz Wojtycza

ikl Leszek J. Sibila

Urszula Kret Prezentacja zmontowa- (MHK, opieka

Wojciech Hausner Kolekeja har- nych fragmentéw na merytoryczna),

cerska Dzialu Wystawie czasowej Ojezy- | Katarzyna Ry-

Zbigniew Wilk 2010 Historii i sztuki | zna, nauka, cnota. Jubile- | tlewska-Marewicz

R 4 Korski Krakowa Nowo- | uszowa wystawa harcerska | (prowadzenie

yszard horsel czesnego 1910-2010 w patacu Pod | wywiadu), Marcin

Zbigniew Wilk Krzysztofory Kaprori (realizacja,

montaz)

Barbara Pajor

Anna Duleba-Stec

Marek Eminowicz

Zdzistaw Marski

Zbigniew Filusz 2010 Tomasz Stachéw,

Maria Wachala

Zbigniew Wolny (MHK, opieka

merytoryczna i
Wystawa stata Krako- prowadzenie wy-

Barbara Babirecka wianie wobec terroru wiadu), Grzegorz
1939-1945-1956, kiosk | Lojowski (MHK,
pamieci — mozliwo$¢ per- realizacja nagrania,
manentnego korzystania; | montaz)

Stefania Szacon z d. Rospond prezentacje multime- Maria Wachata-
dialne: Gestapo w Krako- | (MHK, opieka
wie, Urzqd Bezpieczeristwa | merytoryczna
w dzialaniu 1945-1956 | i prowadzenie wy-

Wladystaw Zawislak wiadu), Grzegorz

Lojowski (MHK,
realizacja nagrania,
Ulica Pomorska montaz)
2011 Grzegorz Jezowski
Wystawa stata: Krako- (MHK, opieka me-
wianie wobec terroru rytoryczna i prowa-
anusz Tomaszewski 1939-1945-1956, kioski | dzenie iadu),

J Wyw

pamicci — mozliwo$¢ per- | Grzegorz Lojowski

Anna Franaszek

Wihadyslawa Kropidlowska

manentnego korzystania

(MHLK, realizacja
nagrania, montaz)

Brak udzialu w projek-
tach / nagranie do celéw
archiwalnych

Tomasz Stachéw,
Maria Wachata
(MHK, opicka me-
rytoryczna

i prowadzenie wy-
wiadu), Grzegorz
Lojowski (MHK,
realizacja nagrania,
montaz)
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Film Nasza buda, pro-

Realizacja dla
MHK: Lili Haber,

Lina Rosenberg, Ester Manheim, jekcja na wystawie ,, 7o fﬁz;—rﬂ?grll?jzér

Rena Lipski, Dola Kvir, Fela Lu- byla hebrajska szkola mer to) cany)

biniska, Jehuda Maimon, Jonatan 2010/2011 Stara Synagoga | w Krakowie”. Gimnazjum GrzZ OZ Lo'}; ’ ki

Dresner, Szalom Globerman, Na- Hebrajskie 1918—1939, (MHgK realiJz avcv'a

chumManor (wywiad grupowy) plyta z filmem dofaczona N )2
do karaloew swvsta nagrania, montaz),

i wystawy lektor Lukasz
Walas (MHK)

Stanistaw Florek

Zywistaw Szczerbiriski, Tadeusz

Szczepanski, Juliusz Malik (wywiad

grupowy)

Roma Doniec, Jolanta Doniec (wy-

wiad grupowy) '

Piot if’tp l\:/y Karolina Ztobecka
1otr INiteckt (Oérodek Karta),
Stefan Rzytki, Ryszard Szczudlowski Wrstana crasona Za Pawel Jaglo (MHK

. ,, W wa - X
(zespdl .,,Ryszardy ) Drzieje Nowej gr;;my to jeszcze raz. .. opicka meryto-
AndrzeJ‘Kanpp, Ryszard Krupa, Bo- 2010/2011 o Moebs 30 Nowei Hasi ryczna i prowa-
ustaw Sliwa (zespét VooDoo) uty uzyka w INowe) Hucie dzenie iadu)
£ L 1950-2000 wywiadu),
Rafat Koziot, Jacek Dolicki, Arkadiusz Marcin Kapron
Firlej, Grzegorz Zarnecki, Whodzi- (realizacja nagra-
mierz Kondziotka, Pawel Wéjcik, nia, montaz)
Tomasz Wasilewski, Radostaw Bas,
Michal Karasiriski oraz grupa ,,Set”
(przedstawiciele nowohuckiego punk
rocka)
Marcin Guzik, Marcin Nohucki (ze-
spét Wu-Hae)
Bozena Lutczyn z d. Kubiczek
Stefania Wilkosz-Filo
Mirostawa Gruszezyniska z d. Przebin-
dowska
Paulina Kisielewska z d. Plaksiej
Mieczystaw Konieczny Tomasz Owoc
Projekt grantowy Krakow- (MHK, koordyna-
Artur Krdl 5 é miiedliu‘/’:y Motyw Jja projeku, pro-
Stefan Mika Fabryka Emaila 9P - Mol adzenie wywiadu,
2011 Oskara Schin- Postawy, Przestanie, strona opieka meryto-
Maria Nowak z d. Bozek dlera internetowa zawierajaca . }Iz)czna) Grzegorz
Honorata Rosa z d. Konieczna opis proljelftu’i ?n:iil}to‘ Lojowsi(i (MHK
Janina Rosciszewska wane relacje swiadkow (realizacja nagra-
Lech Michal Rosciszewski nia, montaz)
Maria Rudzka z d. Niewolak
Stanistawa Sordyl z d. Stefanek
ks. Witold Stolarczyk
Teresa Rena Dietrich z d. Bobrowska
Bogdana Klichowska Magdalena
Mieczystaw Kugnierz Projekeja na wystawie Kwieciriska
Dom Zwierzy. | 2350We] Tradycje krakow- | (MHK, opieka
2011 niecki 4 skie. Emaus na Zwierzyiicu | merytoryczna),
ks. Jerzy Bryta w formie filmu dokumen- | Bozydar Pajak
talnego (kwiecien 2012 r.) | (operator, realizacja
zewnetrzna)
Monika Bednarek
Pracownia Orga- L (MHK, opicka
& P dzian t P
Zenona Struzyk-Struglinska 2011 nizacji Wystaw :Z;VVI :at y na v;ysoa;vc; merytoryczna),
MHK stala w Aiptece pod Hriem Grzegorz Lojowski

(MHLK, realizacja)




Jak wynika z powyzszej tabeli, w Muzeum znajduje si¢
obecnie 110 nagrai audio i audio-wideo. Z tego najbar-
dziej niejednorodny, a przy tym najstarszy material stano-
wi 13 nagran zarejestrowanych w systemie audio w latach
1957-1969. Nagrania zarejestrowane w latach 1957-1963
to nie tylko historia méwiona, ale takze nagrania doku-
mentalne z wernisazy, sesji naukowych, okolicznosciowych
posiedzet Miejskiej Rady Narodowej czy wizyt notabli
ze Zwiazku Sowieckiego. Jednak pozwolitam sobie zrobi¢
wyjatek i ujetam je w tabeli, ze wzgledu na fake ich inte-
gralnodci i zwartodci, jaki stanowia do dzisiaj. Nagranym na
tych samych no$nikach, wedtug tego samego klucza meto-
dologicznego i sposobu opracowywania, udato si¢ doczeka¢
w doskonalym stanie czaséw cyfryzacji. Zostaly przegrane
na nos$niki cyfrowe pod koniec 2011 roku. Pozostate 96 to
wylacznie relacje méwione §wiadkéw historii, zrealizowane
w systemie audio-wideo w latach 2009-2011. Najbardziej
owocnym pod wzgledem liczby przeprowadzonych wy-
wiadéw i ich udzialu w projektach byt rok 2010. Wtedy
to powstaly wywiady dokumentujace pamieé krakowian
o II wojnie $wiatowej i czgéciowo o latach stalinowskich.
Przeprowadzone rozmowy ze $wiadkami historii towarzy-
szyly wystawom czasowym lub stalym. Byly nagrywane
w ich aspekcie. Czesto zrealizowana wystawa byla inspira-
c¢ja do dodatkowych nagrari, poszerzajacych problematy-
ke, gdyz po jej obejrzeniu zglaszali si¢ kolejni $wiadkowie
majacy wspomnienia zwigzane z problematyka wystawy?®.
Popularnos$¢ stosowania wywiadéw ze $wiadkami historii
w narracji wystawy jest obecna w praktyce MHK od roku
2009 i z roku na rok rozwija si¢ coraz prezniej. Oddziatem,
ktéry najszerzej popularyzuje najnowsza historie ta metoda
jest oddzial Dzieje Nowej Huty. Oddzial ten posiada szes¢
wywiadéw grupowych. Jest to najwieksza liczba tego typu
relacji w MHK. Natomiast najwieksza liczba nagrar Iacznie
zostala zrealizowana do wystawy stalej Krakdw — czas okupa-
¢ji 1939—1945. Jest to na dzieni dzisiejszy 30 nagranych wy-
powiedzi $wiadkéw historii do wystawy, czterech do filmu
Lipowa 4. Zycie i praca w Fabryce Oskara Schindlera oraz 17
do projektu grantowego Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy,
postawy, przestanie.

Metodologia, formy, konteksty. Analiza
wybranych, reprezentacji z zakresu
historii méwionej w MHK

Muzealnicy pytaja, draza, jatrza. Na tym wlasciwie po-
lega nasza praca. Na stawianiu licznych pytan, poruszaniu
si¢ w réznych kontekstach dziejowych. Zadajemy pytania
nie tylko $wiadkom historii, ale miejscom i przedmiotom,
ktére byly milczaco obecne, ktérych swiadectwo o przed-
stawianym przez nas problemie jest réwnie istotne, jak pa-
mieé i narracja cztowieka®. Na tej podstawie interpretuje-
my przeszto$é, wprowadzajac ja do dyskursu spolecznego.
Pytamy takze siebie samych o sens i jako$¢ tego, co robimy,
o granice kreagji i odpowiedzialno$¢ za §wiat przedstawiony
ekspozycja, projektem edukacyjnym, wydarzeniem, ktére
zostaly przyswojone przez odbiorcéw w procesie aktywnego
uczestnictwa. Dlatego to, co najbardziej ewidentne w me-

todologii prowadzenia wywiadu przez muzealnikéw, to
sposdb prowadzenia wywiadu, podejscie do $wiadka historii
i do tematu polegajace na skoncentrowaniu si¢ na tematycz-
nym aspekcie narracji $wiadka, zwigzanym z problematyka
wystawy czy szeroko rozumianym przedsiewzigciem mu-
zealnym. W odréznieniu od biograficznych relacji groma-
dzonych przez oérodki naukowe i dokumentacyjne, jak np.
Osrodek Karta w Warszawie, Teatr Brama Grodzka w Lu-
blinie, Polskie Towarzystwo Historii Méwionej, w Muzeum
Historycznym Miasta Krakowa dominuje tematyczny,
wyczerpujacy sposéb prowadzenia rozmowy ze $wiadkiem
historii. Jest to konsekwencja wynikajaca z realidw naszej
pracy, odmiennych od akademickich.

Z przytoczonych przeze mnie relacji w spos6b narra-
cyjny — biograficzny zostaly przeprowadzone rozmowy do
wystaw Moja Nowa Huta 1949-2009 oraz Zagrajmy to jesz-
cze raz.... Zrealizowane zostaly przez historykéw z Osrod-
ka Karta na zlecenie MHK. Relacje zarejestrowano zgodnie
z obowiazujacg w Karcie metodologia. Komfort swobod-
nej wypowiedzi zapewnila forma realizacji zadania przez
podmiot zewnetrzny. W przypadku realizacji nagran przez
kuratoréw badz ich asystentéw w pozostalych projektach
muzealnych sposéb prowadzenia relacji rézni si¢ i jest pod-
porzadkowany przede wszystkim zagadnieniom zwigzanym
z wystawg, terminowoscia, budzetem, zadaniowoscia wyni-
kajaca z pozostalych prac nad ekspozycja. Takze relacje do
projektu Krakowscy sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przesta-
nie zostaly przeprowadzone metoda narracyjna — biogra-
ficzna, z dopytaniem $wiadka historii o szczegély jego zycia
istotne w projekcie. Komfort swobodnej opowiesci o zyciu
$wiadka zapewnilo réwniez dofinansowanie projektu, a tak-
ze stosunkowo duza ilo$¢ czasu na jego realizacje, niepod-
porzadkowana pracom towarzyszacym, zwigzanym z szyko-
waniem ekspozycji czy przygotowaniem innych projektéw
muzealnych, dla ke6rych realizowane miato by¢ nagranie.

Nasza muzealna dzialalno$¢ na polu historii méwionej
odbywa si¢ poza akademia, jako dziatalnos¢ przede wszyst-
kim popularyzatorska, a dopiero w drugiej kolejnosci, cho¢
nie mniej wazna, dokumentacyjna i archiwalna®. Jezeli od-
nie$¢ ja do kategorii odnajdywania w wypowiedzi $wiad-
kéw historii doswiadczenia dziejowego, to zasadza si¢ ona
na chronologicznej orientacji i rzeczowej klasyfikacji jego
przyczyn®. Do ich poznania za pomocy relacji $wiadka
historii dazymy. W ten sposéb wylania si¢ indywidualna
perspektywa w ogdlnie zdefiniowanej przez historykéw hi-
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33 Tak bylo np. w przypadku pracy nad wystawg stala Krakowia-
nie wobec terroru 1939-1945-1956. Przypomniata ona tematy
spychane na margines dyskursu spolecznego. Dzigki temu za-
czeli zglaszad sig kolejni swiadkowie, pragnacy podzieli¢ si¢ swoja
historia zwiazana z II wojng $wiatowa i czasami stalinowskimi
w Krakowie. Dotychczas udalo si¢ zarejestrowaé wspomnienia
dwoch kolejnych kobiet.

34 Bal M.: Dyskurs muzeum. W: Muzeum sztuki. Antologia.
Wstep i red. M. Popczyk. Krakéw 2005, s. 347.

» Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie...,
s. 92.

3¢ Tbidem, s. 90.
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storiografii’. Efektem jest mozliwo$¢ zbudowania narracji
wystawienniczej, w ktdrej makro- i mikrohistoria zazebiaja
sie. ,,Stowa »éwiadka historiic, tak jak i on sam, maja znacze-
nie, o ile przywotluja z pamiceci elementy przesztosci uznane
w dyskursach publicznych, najczesciej dotyczacych historii
politycznej. Dlatego whasnie narrator jest tylko (a moze az)
»éwiadkiem« wydarzed™®. Taka perspektywa prowadzenia
narracji jest bliska zdefiniowanej przez Paula Thompsona
yrekonstrukeji™®. Czemu tak si¢ dzieje? Ze wzgledu na
specyfike muzealnej pracy dokumentujemy najczesciej roz-
mowy popularyzowane w projekcie, dla kedrego gléwnym
odbiorcg jest zwykly czlowiek, istniejacy poza srodowiskiem
badaczy. Mamy wiec nieco inng misje, cele i aspiracje niz
naukowcy czy archiwidci. Praca ze $wiadkiem historii jest
podporzadkowana rygorowi projektu, wystawy czy innego
popularyzatorskiego przedsiewziecia, ktérego proces two-
rzenia jest wieloczynnikowy, angazujacy nie tylko perspek-
tywe historii méwionej, ale takze wiele innych. Co wigcej,
oprécz zadan twoérczych, proces koncepeyjny podlega ry-
gorowi czasowemu i finansowemu. Dlatego muzealne na-
grania s3 najczesciej kilkugodzinnym zapisem rozmowy
oscylujacej wokd! jednego problemu. Muzealna specyfika
pracy rézni si¢ od pracy dokumentalistéw, kedrym czesto
wystarcza nagranie audio, np. na dykrcafonie, gdyz doku-
mentujg pamieé $wiadkéw do celéw naukowych, a na dru-
gim miejscu popularyzatorskich. Czasochlonny jest proces
transkrypcji i montazu. Kosztowna i czasochlonna jest nie
tylko warstwa realizatorska oraz montaze — nagranie musi
przyciaga¢ zainteresowanie odbiorcéw. Nagrana relacja,
ktéra wchodzi w sklad ekspozycji, musi zostaé dostosowa-
na do odbiorcy czesto nieznajacego problematyki wystawy,
odpowiednio zmontowana, ale przede wszystkim skrécona
do okoto 3 minut, maksymalnie 10. Stad wyjatkowa dba-
0$¢ o problematyke. Nie mniej wazng rzecza jest podej-
$cie $wiadkéw historii do swojej whasnej przesztosci, do
opowiesci o niej. Czesto preferujg oni usystematyzowanie
wywiadu, czujac niemoznos¢ artykulacji wobec bagazu do-
$wiadczeni calego zycia. Drzieje si¢ tak najczesciej weedy, gdy
niewielu osobom o nim opowiadaly. Prosza o pytania i od-
zyskuja pewno$¢ w momencie ich uslyszenia.

O co dyrektor Wactaw Passowicz pytat Alfreda
Fiederkiewicza i co z tym dalej zrobimy?
Nagrania z lat pig¢dziesigtych i sze$¢dziesiatych
XX wieku

W zbiorach Dziatu Historii i Sztuki Krakowa Nowocze-
snego MHK znajduje si¢ 13 ta$m szpulowych zarejestrowa-
nych w latach sze$¢dziesiatych XX wieku, bedacych zapisem
rozméw Owezednie znanymi z krakowianami, pelnigcymi
funkcje polityczne i spoleczne w mieécie. Stanowia one

material dosy¢ niejednorodny pod wzgledem tematyki oraz
poetyki realizacji. Nagrywano najwazniejsze osoby i wy-
darzenia, m.in. Bolestawa Drobnera (1883-1968) i Jézefa
Cyrankiewicza (1911-1989) podczas wizyty w Nowej Hu-
cie w 1965 roku, Henryka Dobrowolskiego (1904-1985),
Stefana Wolasa (1897-1976), wizyte gen. Iwana Korow-
nikowa (1902-1976), przeméwienia na sesjach Miejskiej
Rady Narodowej, w tym takze z jubileuszowej z okazji 700.
rocznicy lokacji Krakowa, ale tez nagranie z wystawy po-
$wieconej Leonowi Goetzowi (1896-1971). Ze wzgledu na
utrudniong dostepnoé¢ do magnetofonu w przy codziennej
pracy muzealnej zadawalano si¢ spisana relacjg ustng $wiad-
ka historii®.

»W ramach akeji dokumentacyjnej Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa postanowilismy wykona¢ szereg
nagraii, wywiadéw z wybitnymi osobisto$ciami wspoteze-
snego Krakowa, ktére polozyly szczegélne zastugi dla mia-
sta, ktdre tez siggaja pamiecia w przeszto$¢ i moga nam
przekazaé na zywo wiele wazinych, ciekawych szczegétow
przesztoéci miasta, to na co sami patrzyli i w czym uczest-
niczyli. Jezeli idzie o rozpoczecie tej pracy, to uznali$my, ze
rzeczg najwlasciwsza bedzie, jezeli rozpoczniemy te wywia-
dy nasze od posta dr. Bolestawa Drobnera, ktdry przeciez
jest tym czlowiekiem, kedry przez caly ciag dlugiego zycia
swojego zwiazal si¢ nierozerwalnie ze wszystkimi sprawami
z zyciem politycznym, spolecznym i kulturalnym Krakowa
i na tych odcinkach polozyt w ciagu swojego zycia olbrzy-
mie zastugi™! — tak méwil w 1965 roku w rozmowie z dr.
Bolestawem Drobnerem Jerzy Dobrzycki (1900-1972),
dyrektor MHK. Nagrywano nie tylko Bolestawa Drobnera
czy Alfreda Fiederkiewicza, ale takze innych powojennych
prezydentéw Krakowa — Stanistawa Wolasa, Henryka Do-
browolskiego i przeméwienia pozostalych.

Relacje ustne, nagrywane w tamtych latach na ma-
gnetofonie Szmaragd, byly realizowane z dbalodcia, jaka
charakteryzuje stosunek do wszystkiego, co drogie i nowe,
trudno osiggalne. Wywiady ze znanymi krakowianami pro-
wadzit sam dyrektor Jerzy Dobrzycki. Wywiad / rozmowa
ze $wiadkiem historii traktowana byla jako pamigtka dla
kolejnych pokoledi muzealnikdéw, cracovianistéw, ,azeby-
$my my i nasi nastepcy mogli kiedy$ glos panski styszac,
réwniez poznal panskie odczucia i przezycia z tych czaséw
mlodosci®?”. Naczelna funkcja pozostawalo dokumento-
wanie i archiwizowanie zyjacych $wiadkdéw, oséb waznych
w 6wczesnym Krakowie, a nie popularyzacja tych nagrad,
a wiec odwrotnie do naszej obecnej misji. Nagranie glosu
stanowito samo w sobie okreslong warto$¢. Tres¢ relacji
traktowana byla w tej konwencji jak zrédto historyczne
podlegajace krytycznej ocenie.

Warunki techniczne, jakimi dysponowano w latach XX
wieku, diametralnie réznily si¢ od obecnych. Znamienne

37 Ihidem, s. 89, 90.

38 Thidem, s. 92.

3 Historia méwiona. Elementarz..., s. 10, 26-31.

4 Turdza W.: ,Poczatki pracy metoda historii méwionej w Mu-
zeum Historycznym Miasta Krakowa”. Rozmowg przeprowadzifa
M. Wachata. Krakéw 2011 r., nagranie audio w zbiorach autorki

artykutu.

4 _Spotkanie z dr. Drobnerem”. Rozmowg przeprowadzit J. Do-
brzycki. Krakéw 1965. Nagral A. Pollo na tasmie ORWO nr 2,
w zbiorach Dzialu Historii i Sztuki Krakowa Nowoczesnego
MHK.

42 Tbidem, 00:36.



 MUZEUM HISTORYCZNE M. KRAKOWA-*

DYREKCJA I PRACOWNIE NAUKOWE: KRAKOW, PL. §W. DUCHA 5 TEL. 544-98

EKSPOZYCJA STALA:
DZIEJE 1 KULTURA KRAKOWA"
UL. SW. JANA 12, TEL. 509-83

»

ODDZIAL DZIEJOW 1 KULTURY
ZYDOW,STARABOZNICA
UL, SZEROKA 24, TEL. 212-01

audycja P.R. z dnia 2

19 obr/min (20 ’ctagmm'a CR-56)

20 maja 5

KRAKOW 1962

N-agram:leNr: 2 NR

IV 1965r. "Spotkanie miodziezy

aktywistéw ZMW z Tow. Premierem J. qFankiewiczem" /Red. Wiadyczatiska/

przegrywat mgr Andrzej Pollo - Muz.Hist.m.Krakowa

i
LE. Odtwarzanie Podpis 1

/19 obr/min/

Lp Odtwarzanie

1.21 765 01/’.0!“//«2& 7 x i
Pemda -Waniwowd 15 i

;o
f

5 . J , s
S Dy feldo @ [ X H

Karta z opisem nagrania nr 2 Audycja PR. [Polskiego Radia] z 2 czerwca 1965 r. Spotkanie miodziezy aktywistéw ZMW [Zwiazek Mlo-
dziezy Wiejskiej] z Tow. Premierem Jézefem Cyrankiewiczem, zawierajgca opis nagrania i tabelaryczne wjecie odstuchujgcych je 0séb, 1965,

fot. A. Janikowski

pod tym wzgledem s3 wspomnienia emerytowanego zastep-
cy dyrektora MHK Wactawa Passowicza, ktéry jako mlo-
dy pracownik Muzeum w 1969 roku realizowal nagranie
z Alfredem Fiederkiewiczem (1886-1972) prezydentem
Krakowa od 5 lutego do 14 czerwca 1945 roku. ,Nagry-
walo si¢ rozmowe, zawsze bedac wyposazonym w informa-
¢je o dorobku respondenta, $wiadka historii. W uzytku byt
magnetofon Szmaragd, ke6ry wazyt 20 kg. Z takim magne-
tofonem na plecach pojechalem pociagiem do Warszawy,
gdzie mieszkal prezydent Alfred Fiederkiewicz™®. Inaczej
do wywiadu przygotowal si¢ Witold Turdza, ktdremu dy-
rektor MHK w latach 1964-1973 dr Stanistaw Czerpak®
zakazal bra¢ ze sobg cennego sprzetu, jakim byt magnetofon
Szmaragd i zastosowac tradycyjne formy rejestrowania rela-

cji méwionej, czyli kartke i dtugopis®. Réznice polegaly nie
tylko na trudnosciach natury technicznej czy logistycznej.
Wiadomo, ze nowos¢ tej rangi, droga i elitarna, podlegata
ochronie i stuzyla tylko na wyjatkowe okazje. Bez zmian
pozostaje natomiast merytoryczna znajomos¢ problematy-
ki, o ktdra pytano §wiadka wydarzen. Jest to rzecz obecna
w naszej codziennej pracy metoda historii méwionej réw-
niez dzisiaj, tak jak byta podstawa w latach szes¢dziesiatych,
gdy praktyki zwiazane z t3 metoda w MHK pozostawaly
nieco bardziej intuicyjne.

LInspiracja do wyjazdu do Fiederkiewicza bylo to, ze
w 1965 roku, w 20. rocznicg przepedzenia Niemcéw z Kra-
kowa przez Armi¢ Czerwona, zorganizowano w magistra-
cie spotkanie wszystkich zyjacych prezydentéw. W trakcie
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4 Passowicz W.: ,Nagrania relacji $wiadkéw historii i waznych
postaci dla Krakowa w MHK z lat 60. XX w.”. Rozmowg prze-
prowadzita M. Wachata. Krakéw, 2 grudnia 2011 r., tkps w zbio-
rach autorki artykutu.

44 Stanistaw Czerpak (ur. 1928), historyk. Radny dzielnicy Kra-
kéw-Podgérze. W latach 1961-1969 cztonek Komisji Kultury
Miejskiej Rady Narodowej w Krakowie. Pracowal w Komisji
Badania Zbrodni Hitlerowskich, Towarzystwie Mito$nikéw hi-
storii i Zabytkéw Krakowa oraz Towarzystwie Wiedzy Powszech-
nej. W latach 1964-1973 dyrektor Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa. W okresie kierowania ta placéwka Muzeum pozyskato patac
Pod Krzysztofory przy Rynku Gléwnym 35 na swoja siedzibg gléwna.

Wiedy tez Muzeum pozyskalo od rodziny Miodysiskich (w formie
zakupu i darowizny) cenng kolekcje zegaréw. W latach 1973-1988
pelnil stuzbe dyplomatyczna w ambasadzie polskiej w Czechostowa-
¢ji. Uhonorowany m.in. zlota odznaka za pracg spoleczna dla miasta
Krakowa (1965), srebrnym Krzyzem Zastugi (1961), Krzyzem Ka-
walerskim Orderu Odrodzenia Polski (1976), odznaka Zastuzony dla
kultury (1967), medalem Komisji Edukacji Narodowej (1987), zlo-
tym medalem za umacnianie przyjazni i wspotpracy z Czechoslowacja
(1987). Oprac. na podstawie: Zientara M.: Krakowianie w portretach
Karoliny Swideckiej. Krakéw 2005, s. 5. Tasma ORWO, nr 15, w
zbiorach Dziatu Historii i Sztuki Krakowa Nowoczesnego MHK.

' Turdza W.: ,Poczatki pracy metods...”.
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tego spotkania z inicjatywy Andrzeja Kurza® lub Stanistawa
Czerpaka odbyly si¢ rozmowy ze wszystkimi prezydentami,
i to byla taka pierwsza relacja to dokumentujaca. Fieder-
kiewicz opublikowal juz wtedy swoja autobiografie i odczy-
tywal jej fragmenty” — wspominal dyrektor Passowicz. Jak
wynika z cytatu, w latach sze$¢dziesiatych mniejsza wage
przywiazywano do indywidualnego wspomnienia, do pa-
mieci. Liczylo si¢ przede wszystkim to, kto relacjonowat,
i ze uwiecznialo si¢ te najczedciej zastuzong w powojennych
dziejach Krakowa osobe.

Stuchajac wywiadu z prezydentem Alfredem Fiederkie-
wiczem, ma si¢ wrazenie, ze podobnie jak relacja Bolestawa
Drobnera, jest on recytowany przez rozméwce. Mimo to
wspomnienia pozostaly bardzo osobiste, zwiazane z kariera
polityczng w Krakowie w 1945 roku. Stuchamy opowie-
$ci o okolicznosciach towarzyszacych wyborowi Fiederkie-
wicza na prezydenta Krakowa, o tym, jakimi ludZmi si¢
otaczal, jak wygladaly jego zadania i praca w magistracie,
jakie napotykat codzienne sytuacje i problemy. Rozmowa
ta moze by¢ perspektywa w narragji o latach stalinowskich
w Krakowie, odstaniajaca postrzeganie swojej roli przez
zwycieska site polityczna. Pojawiajg si¢ w niej wspomnie-
nia o problemach z aprowizacjqa w Krakowie, mozna si¢
tez dowiedzie¢, w jaki spos6b Fiederkiewicz zostal wybrany
na prezydenta Krakowa i jaki miat stosunek do tej decyzji.
Nie ma w tej opowiesci odniesien do sytuacji zwigzanych
z dzialalnoscia Wojewddzkiego Urzedu Bezpieczerstwa
Publicznego, represjami, terrorem sowieckim w miedcie.
To takze stanowi podstawe do wprowadzenia wywia-
du w przestrzed wystawy poruszajacej te problematyke.
Mamy tutaj bowiem wstrzasajaca rozbiezno$¢, tabuizacje,
odwrécenie uwagi od ciemnej strony dziatalnoéci wladzy
komunistycznej w Krakowie. Taka perspektywa, opowies¢
czlowieka reprezentujacego aparat wiadzy, umiejetnie
wprowadzona do narracji moglaby pokazaé jeszcze bardziej
wyrazi$cie samotno$¢, nieréwne szanse spoleczestwa wo-
bec whadzy stosujacej terror wobec spoteczeristwa. Wspo-
mnienie niepokoju pojawilo si¢ zupelnie epizodycznie,
mgliscie, w kontekscie stuzbowej podrdézy do Warszawy:
»Drogi w Kieleckiem nie byly wtedy bezpieczne. W pobli-
skich lasach czaily sie reakcyjne bandy™?.

4 Andrzej Kurz (ur. 1931), polityk, wydawca, dzialacz Pol-
skiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. W latach 1961-1965
I sekretarz Komitetu Miejskiego PZPR w Krakowie. W latach
1971-1981 i 1983-1990 dyrektor Wydawnictwa Literackiego,
keére pod jego kierownictwem awansowalo do rangi najwazniej-
szych wydawnictw w kraju. Od 1975 r. dzialacz Stowarzysze-
nia Kuznica, kojarzonego z liberalnym skrzydlem PZPR. Za t¢
dzialalno$¢ zostal odznaczony przez prezydenta RP Aleksandra
Kwasniewskiego Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski.
W latach 1999-2005 byt doradca prezydenta Aleksandra Kwa-
$niewskiego. Czlonek Spolecznego Komitetu Odnowy Zabytkéw
Krakowa (1978-1989).

47 Fiederkiewicz A.: ,Rozmowa z prezydentem Krakowa Al-
fredem Fiederkiewiczem”. Rozmowe przeprowadzit W. Passowicz.
Warszawa 1969, tasma ORWO, nr 15, w zbiorach Dzialu Historii
i Sztuki Krakowa Nowoczesnego MHK.

Pudetko z tasmg szpulowg ORWO, na ktérej zarejestrowano relacje
audio, fot. A. Janikowski

Natomiast w zupelnie inny sposéb przebiega narracja
w rozmowie Jerzego Dobrzyckiego z Bolestawem Drobne-
rem. Tam z kolei osobiste do$wiadczenie $wiadka, wspo-
mnienie i pamieé o ,przezytym” zatraca si¢ w topografii
miasta oraz waznych z punktu widzenia obowiazujacej
ideologii aspektéw biografii $wiadkéw, jak np. budowanie
socjalizmu, spotkanie z Wlodzimierzem Leninem. I wlasnie
w wySledzeniu schematu tej rozmowy, w jego konstrukgji,
w przeniesieniu i zinterpretowaniu jezyka wywiadu widze
duza szanse na wskrzeszenie zrédla nie tylko dla history-
kéw, ale takze dla odbiorcéw. Dowiedzenie sie nie tyle, jak
bylo, ale w jaki sposéb w PRL-u opowiadano o przeszto-
$ci, jak wygladat jezyk i forma narracji, stwarza mozliwo$¢
uzyskania szerokiej perspektywy w przedstawianiu czaséw
PRL-u i istotnych postaci Krakowa. Uwidacznia si¢ tutaj
nie rola informacyjna, ale interpretacyjna whasnie. Warto
doda¢, ze wywiady te naleza juz do historii samej dziedziny
i pelnig role epistemologiczng — nauki o metodzie, o wie-
dzy. Zachodzi zatem pytanie, za pomocy jakich $rodkéw
moze ona wej$¢ w przestrzed wystawy, pelni¢ role zrédla
czytelnego w dialogu z odbiorca.

Niestety nie wiadomo, czy istnialy transkrypcje nagran
dokonanych w latach 1957-1969. W kazdym razie nie za-
chowaly sie. Jedyne, co pozostalo z dawnej inwentaryzacji
tych nagran, to skoroszyt zawierajacy spis wywiadéw oraz
systematyke wedlug numeru naniesionego na okladce ta-
$my szpulowej ORWO. Przy niektdrych opisach, tak jak
w przypadku wywiadu z Alfredem Fiederkiewiczem, poja-
wiala si¢ data. Nie bylo to jednak regula. Oprécz zeszytu,
istnialy takze karty nagraii — wykonane bardzo starannie,
z wzorem muzealnym, zawierajace szczegbtowe informacje
dotyczace zarejestrowanego na tasmie materiatu. Ich réw-
niez zachowalo si¢ jedynie kilka. Na tej podstawie mozna
jednak stwierdzi¢, ze istniat dobry zamyst, jesli nie prakty-
ka, majacy na celu sukcesywne ewidencjonowanie dokony-
wanych nagran.

Nagrane na tasmach szpulowych — wywiady, akademie,
sesje naukowe, wazne wydarzenia z dziejow Krakowa —
maja obecnie status Zrédel historycznych. Historyczny jest
nie tylko sam przekaz, ktdry zostal na nich utrwalony, jego
wymowa, charakeer, znaczenie, barwy glosu, linearny prze-
bieg nagrania. Historyczne s3 takze nosniki, na ktérych te
nagrania zostaly utrwalone. Magnetofonu Szmaragd nie ma



Tasmy szpulowe ORWO, zawierajgce nagrania audio z lat 60.
XX w., fot. A. Janikowski

juz w naszym Muzeum. Szkoda, poniewaz mdglby stano-
wi¢ ciekawy zabytek techniki, ktéry jest dodatkowo owiany
sentymentem, nostalgia i pamiecia bylych i starszych pra-
cownikéw. Wpisywalby si¢ w historyczny kontekst pracy
ze $wiadkami historii w Muzeum. Status zabytku zycia co-
dziennego majg takze ta$my szpulowe, ktérych nike juz dzi-
siaj, w dobie cyfryzacji, swobodnie nie odtwarza. Zadaniem
Grzegorza Lojowskiego i moim byla ich digitalizacja, czego
udalo si¢ dokona¢ pod koniec 2011 roku.

Warto zastanowi¢ sig, jaka warto$¢ epistemologiczna,
poznawczg maja obecnie te relacje. Z pewnoscia oddaja
one codzienno$¢ lat szes¢dziesigtych XX wieku w kontek-
$cie wykorzystywania techniki w pracy historyka. Moga by¢
przywolywane takze w perspektywie badawczej, w analizie
pierwszej fali wspomnien®®. Praca ta jest mozliwa jedynie
przez studia teoretyczne, poniewaz nagrywane osoby juz
nie Zyja i nie mozemy poréwnaé opowiesci z dwéch per-
spektyw czasowych. Jednak to, co mamy, ich politycznie
poprawna, nieznajaca uchybied wobec dyskursu wiadzy
wymowa, moze stanowi¢ dla nas trop do interpretacji prze-
strzeni mentalnej, w jakiej poruszali si¢ obywatele w PRL-u,
oraz stanowi¢ podstawe do komparatystyki ze $wiatem obec-
nym, z dyskursem, jaki uzyskujemy, pracujac metoda historii
méwionej w MHK wspélczesnie”. Natomiast unikatowosé
tych nagran to jeszcze jeden przejaw ich wartosci — stanowia
obecnie jedyny zapis spotkari z osobami, ktére wpisaly sie
w historie Krakowa okresu PRL-u, a ktérych glosu juz ni-
gdy nie ustyszymy. Doceniajac ich warto$¢ w tym aspekcie,
jak jednak poradzi¢ sobie z takim ,kanonicznym” dyskur-
sem na wystawie? Jak w ogole wprowadzi¢ go w narracje
wystawy i czy warto? Mysle, ze tak. Poniewaz, gdy relacje
z lat pie¢dziesiatych czy sze$¢dziesigtych umieéci¢ w narra-
dji ekspozydji, z komentarzem do sytuacji, w jakiej zostala
nagrana, pokaze ona, jak czlowiek, ktdry znalazt si¢ u wla-
dzy, zespolit si¢ z utrwalonym przez nia dyskursem oraz
czy probowal na wlasng reke dokonywad jego interpretacji.
Taka relacja w przestrzeni wystawy, zestawiona z materia-
fem zrédlowym, powiedzialby co$ wigcej o przedstawianym
na wystawie problemie, np. w kontekscie lat stalinowskich
w Krakowie. Oddataby monolityczno$é tego systemu, a tak-
ze odstonita jego schizofreniczno$¢, dwubiegunowosé, gdy
rzeczywisto$¢ oficjalna diametralnie odbiegata od nierzeczy-
wistoéci bedacej udziatem zwyklych mieszkaicéw™. Mam

wrazenie, ze uslyszenie przez odbiorce propagandowego
jezyka, ze zmienionym akcentowaniem i wymowa, bardzo
réznigecym sie od dzisiejszej polszczyzny, zaciekawitoby go
i podzialalo atrakcyjnie, ,oldscoolowo”. Taka estetyzacja
przestrzeni wystawienniczej przez zrédlo propagandowe
zawiera¢ musi odpowiedni komentarz historykdéw, pozwa-
lajacy na umieszczenie jej we whasciwym kontekscie. Warto
korzysta¢ z tego typu zrédel wywolanych na zasadzie uzy-
skania wrazenia o przeszlo$ci przez sens propagandowego
przekazu i jego wymowe, jednak bez postugiwania si¢ nimi
w spos6b dominujacy czy powszechny w narracji wystawy.

W ekspozycjach muzealnych dotyczacych dziejéw naj-
nowszych brakuje indywidualnych przedstawied wladzy, jej
reprezentacji w osobie cztowieka. Wiadza jest pokazywana
zbiorowo, ogélnie, bez analizy wplywu na jej charakter po-
szczegdlnych oséb z jej kregu. Jezeli juz tego sie dokonuje,
wladze reprezentuja wylacznie przywddcy stojacy na czele
panistwa czy ugrupowania. Nagrania z prezydentami Krako-
wa z lat pieédziesiatych i szes¢dziesiatych moglyby stanowi¢
ciekawy punkt wyjécia w narracji wystawy poruszajacej pro-
blem wladzy w miescie i jej spojrzenia na historie i sytuacje.
Propagandowa wymowa, wiodaca wizja marksistowska, ta-
buizowanie terroru, hurraoptymizm — to tylko kilka rzeczy,
ktére wyraziScie zostalyby pokazane odbiorcom projekrtu,
gdyby wiaczy¢ do nich indywidualne opowiesci oséb ze
$wiata wladzy. Te, kedre znajduja si¢ w zasobach Muzeum,
daja nam taka szanse. Jak uczy ksigzka Dlaczego poszli za
Hitlerem? Psychologia narodowego socjalizmu w Niemczech,
warto §ledzi¢ fenomen udzialu we wiladzy z perspektywy
zwyklego, postawionego na jej czele cztowieka’'. Projekt ten
odslania wiele nowych plaszczyzn zwiazanych naturg i lo-
sem czlowieka, ktdre wplywaja na dokonane wybory i ich
ocene w kontekscie historycznym. Bynajmniej nie uspra-
wiedliwia oprawcéw, nie wezuwa sie w ich sytuacje. Jego
efektem jest natomiast wstrzasajace $wiadectwo tego, jak
wielka historia ksztattuje mentalno$¢ calych pokoler, takze
w kontekscie pojmowania swoich zadan na szczeblu wladzy
czy wrecz dumy z bycia oprawca. Projekt Dlaczego poszli za
Hitlerem? by} interdyscyplinarny, stad mnogo$¢ perspektyw
i niespodziewane wnioski. Sadze, ze misje zapoczatkowa-
ng przez pracownikéw Muzeum w latach pigddziesigtych
i sze$¢dziesiatych warto kontynuowaé¢ w podobnym para-
dygmacie jak przywolywany projekt. Uslyszenie, zarejestro-
wanie i wprowadzenie do dyskursu Muzeum opowiesci lu-
dzi tworzacych krakowskiego aparat wladzy komunistycznej
doprowadzitoby do krytycznego, wielostronnego spojrzenia
na te tematyke. Odslonitoby takze wiele faktéw, o ke6rych
do tej pory historia milczy, kedre zbyt tatwo ulegajg tabu-
izacji i zapomnieniu. Poza tym wejscie w dyskurs os6b ze
struktur wladzy komunistycznej uwypuklitoby dramatyzm
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48 Pierwsza fala wspomnieni to opowiadane na goraco w krétkim
odstepie czasowym od przywolywanych w rozmowie wydarzen.
© Owsinski M.: ,,Opowiadam wam swoja historig...”, s. 194-197.
0 O koncepcji nierzeczywistosci: Pigtkowski K.: Estetyka
PRL...,s.70.

S Marks S.: Dlaczego poszli za Hitlerem? Psychologia narodowego
socjalizmu w Niemczech. Przet. A. Gadzala. Warszawa 2009.
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Wiadystawa Kropidtowska podczas nagrywania swoich wspomnien, fot. G. Lojowski, 2011

wyboréw ludzi do$wiadczonych przez wladze, ukazaloby
mnogos¢ postaw ludzkich wobec totalitaryzmu. Bytby kry-
tyczng kontynuacja, zamyshu, jaki towarzyszyt ekspozycji
Krakowianie wobec terroru 1939—1945-1956 czy Krakéw —
czas okupacji 1939—1945.

Nowy poczatek czy wznowienie prakeyki? Moja
Nowa Huta 1949-2009. Wystawa jubileuszowa,
2009

Ekspozycja Moja Nowa Huta 1949-2009. Wystawa ju-
bileuszowa upamigtniala 60. rocznice powstania Nowej
Huty i kombinatu metalurgicznego. Byla czescia programu
obchodéw, przyblizajacych dziedzictwo kulturowe i spolecz-
ne Nowej Huty, a takze niosacych nadzieje na rewitalizacje
dzielnicy. Do wystawy nakrecono 12 rozméw ze $wiadkami
historii, realizowanych przez cztonkinie zespotu Osrodka
Karta — Joanne Komperde i Karoline Ztobecka. Wypowiada-
li si¢ w nich przedstawiciele réznych $rodowisk spolecznych
i w réznym wieku, co spowodowalo, ze ukazano pluralizm
dyskursu, a takze uwidoczniono zmiany spoleczne w oby-
czajowosci 1 my§leniu. Tym, co faczylo rozméwcow, bylo
pelnienie jakiejs funkeji spolecznej i zawodowej w Nowej

52 Ztobecka K., Komperda J.: Historia méwiona sposobem
odkrywana przeszlosci. W: Moja Nowa Huta 1949-2009. Wy-
stawa jubileuszowa. Krakéw 2009, s. 41.

55 Ibidem, s. 42.

¢ Jaglo P.: Muzyka rozrywkowa Nowej Huty. W: Zagrajmy to
Jjeszeze raz... Muzyka Nowej Huty 1950-2000. Red. M. Fryzle-
wicz. Krakéw 2011, s. 7—14.

5 Downar K.: Historia muzyki w Nowej Hucie 1950-1975. W:
Zagrajmy to jeszcze raz..., s. 16.

Hucie, co bez watpienia sprawilo, ze $wiadkowie chetniej
i $mielej wypowiadali si¢ do kamery, z intencja podzielenia
si¢ swoimi wspomnieniami z odbiorcami wystawy>?. Nagra-
nia odbywaly si¢ w domach $wiadkéw historii, co zapewniato
poczucie bezpieczefistwa i stwarzalo mozliwo$¢ dzielenia sie
swoja przeszioscia w miejscu swojskim oraz z tq przeszioscia
zwigzanym. Osig wywiadu byla opowies¢ $wiadka o swojej
historii, o swoim zyciu. Po jej zakoriczeniu zadawano pyta-
nia o najbardziej interesujace zagadnienia zwiazane z narracja
wystawy™. Kilkugodzinne relacje, zmontowane do krétkich,
kilkunastominutowych opowiesci, zostaly zaprezentowane
na wystawie w formie filmu. Natomiast zredagowane i zauto-
ryzowane transkrypcje ztozyly si¢ na ksigzke, do ktdrej zostata
dolaczona takze plyta z filmem. Pomyst, zeby z okazji okra-
glej rocznicy oddad glos mieszkaricom Nowej Huty, pamigta-
jacym jej powstawanie i rozw6j, bylby w dtuzszej perspekey-
wie elementem mogacym pobudzi¢ zainteresowanie lokalnej
spolecznosci swoja dzielnica.

Praktyka nagrywania wspomnien mieszkaicéw Nowej
Huty jest kontynuowana przez zespét nowohuckiego od-
dziatu MHK. Cykl kolejnych relacji przyniosta wystawa Za-
grajmy to jeszcze raz... Muzyka w Nowej Hucie 1950-2000.
W tym projekcie praca ze $wiadkami historii umozliwita
przypomnienie i zebranie dorobku nowohuckiego $rodo-
wiska muzycznego®. Stala si¢ opowiescia o realiach, jakie
towarzyszyly ksztaltowaniu si¢ repertuaru nie tylko zwiaza-
nego z Nowa Huta pojmowang jako wielkie zadanie do wy-
konania, ale réwniez o Nowej Hucie jako miejscu inspiruja-
cym, swoistym genius loci®. Z relacji $wiadkéw wytonit sie
niejednorodny obraz nowohuckiego srodowiska muzyczne-
go. Byl to pierwszy projekt z zakresu tej tematyki, niejako
podsumowujacy osiagniecia nowohuckiej sceny muzycznej,
opisujacy jej réznorodnos¢ i wplyw na przemiany mental-



Kadr z wywiadu ze Stefaniq Wilkosz-Filo udzielanym do projektu
Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przeslanie, for. G. Lo-
Jowski, 2011

noéci, mody, powstawanie subkultur, ktére towarzyszyly
rozwojowi nowohuckich kapeli w ciagu kilkudziesieciu lat.

W strong jakosci HD. Historia méwiona

w filmach dokumentalnych Lipowa 4, oraz ,,To
byta hebrajska szkota w Krakowie”. Gimnazjum
Hebrajskie 1918—1939, 2010-2011

Film dokumentalny Lipowa 4. Zycie i praca w Fabry-
ce Oskara Schindlera jest efektem pracy kilkuosobowego
zespolu specjalistéw, w sklad ktérego wchodzili historyk,
rezyser, asystent rezysera, operator, montazysta. Pomystem
na opowiedzenie historii fabryki Emaila bylo oddanie glo-
su czterem zyjacym $wiadkom pracujacym w niej podczas
II wojny $wiatowe;.

Historia méwiona zostala na potrzeby trwajacego
33 minuty filmu uzupelniona o tekst czytany przez nar-
ratora o dziejach fabryki od jej zalozenia w 1937 roku,
przez najbardziej wyrazisty watek wspomnieri dotyczacy
IT wojny $wiatowej i dzialalnosci Oskara Schindlera, po
ewakuacje pracownikéw do Briinnlitz w 1945 roku. Opo-
wiesci $wiadkéw przeplataly si¢ w filmie z tréjwymiarowy-
mi rekonstrukcjami Krakowa czasu okupacji oraz scenami
z udzialem statystéw, ktérzy w Olkuskiej Fabryce Naczyn
Emaliowanych Emalia SA w Olkuszu na oryginalnych ma-
szynach nasladowali prace schindlerowcéw. Wykorzystano
takze materialy z kwerendy archiwalnej na temat fabryki
naczyn emaliowanych przy ulicy Lipowej 4°°. Caly material
wzbogacita muzyka.

Podczas pracy nad filmem pojawila si¢ potrzeba wypra-
cowania takiej metody rozmowy ze $wiadkiem, aby skie-
rowaé calg jego uwage na jedno zagadnienie, dowiedzie¢
si¢ jak najwiecej i odda¢ emocje opowiadajacego zwigza-
ne z tematem. Opowie$¢ miata dotyczy¢ tylko wybranego
fragmentu zycia $wiadka — jego pracy w fabryce Schindle-
ra. Uzupelnienie stanowit kwestionariusz pytan szczegélo-
wych, gléwnie dotyczacych II wojny $wiatowej w Krako-
wie, ktéry w zamierzeniu ma by¢ wykorzystywany w kolej-
nych projektach. Dzigki takiemu rozwiazaniu mozna bylo
uzyskac¢ spektrum wiedzy odnoszacej si¢ nawet do topogra-
fii i architektury fabryki, a takze do powojennych loséw,
opowiadajacych swoje historie $wiadkéw. Relacje nagry-
wane byly w pustych pomieszczeniach administracyjnych
dawnej fabryki, kedre obecnie zajmuje ekspozycja Krakdw
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Artur Krdl podczas udzielania wywiadu do projektu Krakowscy
Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie. Oglgdanie albumu fo-
tograficznego — ,wywolywacza wspomniern”, fot. G. Lojowski, 2011

—czas okupacji 1939—1945. Spowodowalo to jeszcze wyra-
zistsze oddanie kontekstu, pokazanie przemiany miejsca,
jego funkgji i znaczed. Dokument jest emitowany w sali
kinowej dawnej fabryki Schindlera, mozna réwniez zaku-
pi¢ DVD z filmem w sklepie muzealnym. Realizatorom
przy$wiecal cel, aby przez rekonstrukcje dokumentalna,
ztozong z ujed w analogicznej, produkujacej w technologii
przedwojennej olkuskiej Emalii, przyblizy¢ zwiedzajacym
kontekst fabryki Schindlera, pokaza¢ warunki pracy w niej
panujace w okresie okupacji niemieckiej. Udato si¢ w spo-
s6b wielowymiarowy odda¢ funkcjonowanie tego zakladu
produkcyjnego, éwczesng atmosfere w nim panujaca, po-
kaza¢ sylwetki ludzi w niej pracujacych i ich losy. Forma
realizacji filmu i czas trwania (45 minut) doskonale nadajg
si¢ do poruszania tematdw, zwiazanych z II wojng $wia-
towa, z Holokaustem w Krakowie podczas lekgji historii
w szkole $redniej.

Kolejng opowiescia $wiadkéw historii zrealizowana
w poetyce filmu dokumentalnego byt projekt dotyczacy ab-
solwentéw krakowskiego Gimnazjum Hebrajskiego. Film,
ktérego twércami byli Lili Haber i Piotr Figiela, powstat
jako element multimedialnej narracji wystawy pos$wigconej
dziejom placéwki i zostat zatytulowany przez samych $wiad-
kéw Nasza buda. W tym przypadku narracja $wiadkéw
osnuta jest wokot opowiedci o czasach szkolnych. Materiat
filmowy byt rejestrowany w mieszkaniu jednej z dawnych
uczennic, Steni Mannheim, podczas towarzyskiego spotka-
nia po latach, w ktérym uczestniczyto 10 ucznidéw rocznika
szkolnego 1924. Zarejestrowana rozmowa przebiegata swo-
bodnie, tak jakby nie byto w pokoju kamery i realizatoréw.
Pelna jest humoru i anegdot. Ta atmosfera to efekt weze-
$niejszych szczegdlowych przygotowan zwiazanych z pracg
nad kwestionariuszem pytani, poznaniem rozméwcéw. Py-
tania zostaly zadane $wiadkom jaki$ czas przed nagraniem,
zeby niejako pobudzi¢ wspomnienia i skierowa¢ rozmowe
na wybrane zagadnienia.
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56 Lipowa 4. Zycie i praca w Fabryce Oskara Schindlera, scena-
riusz i rezyseria Marcin Kapron, konsultacje merytoryczne Anna
Marszatek, wspélpraca rezyserska, projekty wizualizacji Anna
Pankiewicz, muzyka Bartlomiej Krcha, przeklad na jezyk angiel-
ski Michal Szymonik, opracowanie graficzne okladki Wojciech
Jodtowski, produkcja Muzeum Historyczne Miasta Krakowa.
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Roboczy kwestionariusz nagrania ze Stefanem Mikg do projeketu Krakow-
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Nagrany wywiad trwal $rednio od dwéch do szesciu
godzin, jednak na potrzeby ekspozycji skrécono go do go-
dziny. W zmontowanym filmie rozmowe przeplataja zdjecia
rozméwedw ze szkolnych lat, ich nauczycieli oraz tableau
klas. Stanowig one nie tylko przerywnik w narracji stuzacy
podtrzymaniu uwagi odbiorcy, pobudzeniu jego wyobrazni,
ale takze same w sobie sa Zrédtem historycznym, $wiadec-
twem czaséw, w keérych powstaly. Film zostal wzbogaco-
ny o melodi¢ — hymn Gimnazjum Hebrajskiego, zagrany
w konwengji klezmerskiej. Z narracji wylania si¢ tozsamo$¢
$wiadkéw historii — dawnych uczniéw. Ewidentny jest etos
Zyda-Polaka, przywiazanego do kultury, jezyka i historii
Polski, ale méwiacego po hebrajsku i pragnacego powstania
iydowskiego pafistwa w Palestynie. Swiadkowie doceniaja
wiedze, ktéra wyniedli z Gimnazjum, w tym znajomo$¢
jezyka polskiego, kultury polskiej i $wiatowej, jednak do-
$wiadczenie Holokaustu, przezycia w krakowskim gettcie,
a pdzniej w obozie pracy przymusowej w Plaszowie wzmo-
gly w nich pragnienie uczestnictwa w budowie wlasnego
paistwa i wyjazdu z miasta, ktére stato sie dla nich cmen-
tarzem. Film byl prezentowany na wystawie, a oprocz tego
zostal dotaczony do towarzyszacego jej wydawnictwa.

Mate formy. Opowiesci swiadkéw

w prezentacjach multimedialnych na wystawie
Krakowianie wobec terroru 1939—1945—1956,
2011

Kolejnym typem narracji udostgpnianym na wystawach
w MHK s krétkie, 3—5 minutowe filmy-wywiady, zmon-
towane z rozméw ze $wiadkami historii. Odnosza sie one do
ich udzialu w konkretnym wydarzeniu, sa wspomnieniem
o bliskiej osobie, Krakowie czy epizodzie ze swojego zycia
i jego roli w historii, w ksztaltowaniu pamieci. Nagrania
cyfrowe audio-wideo, stwarzaja mozliwo$¢ pelnego przeka-
zania emocji, jakie towarzyszyly §wiadkowi historii podczas
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Mieczystaw Konieczny podczas relacji sktadanej do projeketu Krakowscy
Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie, for. G. Lojowski, 2011

opowiesci. Zgromadzony podczas rozmowy materiat stuzyt
do wykreowania prezentacji multimedialnej, skladajacej
si¢ z kilku relacji wpisujacych si¢ w tematyke ekspozycji
w oddziale przy ulicy Pomorskiej 27. Ekspozycja stata Kra-
kowianie wobec terroru 1939—-1945-1956 jest rezultatem
trwajacej rok rewitalizacji oddzialu. Wszystkie rozmowy
zrealizowane przez zespét muzealnikéw i realizatoréw ze
$rodowiska Muzeum na potzeby wystawy maja forme krée-
kiego filmu dokumentalnego. Rejestrowano je z zachowa-
niem wszelkich norm gwarantujacych jako$¢ nagrania, jak
odpowiednie o$wietlenie, jako$¢ emisyjna, tho. W procesie
montazu opowie$¢ $wiadka swobodnie przechodzita w ma-
teriat zdjeciowy, obrazujacy historie zycia $wiadka historii
i kontekst miejsca, ktérego dotyczylo wspomnienie. Swia-
dek historii byt pokazywany dynamicznie, z réznych ujec.
Czas relagji zostal dobrany do mozliwosci skoncentrowa-
nia si¢ odbiorcy na konkretnej relacji podczas zwiedzania
ekspozycji ztozonej z wielu innych elementéw. Opowiesci
$wiadkéw historii zostaly zawarte w prezentacjach multi-
medialnych na temat dzialalnosci gestapo i Wojewddzkiego
Urzedu Bezpieczeristwa Publicznego w Krakowie”. Na wy-
stawie znajduje si¢ osobna prezentacja multimedialna po-
$wiecona wylacznie opowiesciom $wiadkéw historii.
Poszukiwania oséb, ktdrych losy bylby zwiazane z pro-
blematyka narracyjna wystawy, trwaly dtugo. Odbywalo sie
w sposdb tradycyjny, z wykorzystaniem metody kuli $niez-
nej®, czyli przez kontakty z organizacjami zrzeszajacymi
kombatantéw oraz osoby zaprzyjaznione z Muzeum. Do-
dam, ze oddziat przy ulicy Pomorskiej 2 jest miejscem pod
tym wzgledem wyjatkowym. Poniewaz miesci sie w daw-
nej siedzibie gestapo, czesto przychodza tutaj $wiadkowie,
osoby, ktérych krewni byli wiezieni przez Niemcédw lub
oprawcéw stalinowskich. Ich pamie¢ jest bezcennym $wia-
dectwem i zrédlem historycznym. Stad na wystawie m.in.
opowie$¢ Barbary Babireckiej o jej narzeczonym Henryku

7 Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie...,
s. 95.

58 Ibidem, s. 95.

5 Prezentacje multimedialne do wystawy Krakowianie wobec terroru
1939-1945-1956: Wachata M: Urzqd bezpieczeristwa w dzialanin
1945-1956 oraz Stachéw T.: Gestapo w Krakowie.

0 Owa kula nie toczy si¢ jednak bezwolnie — osoba lub osoby,

z ktérymi sig spotkalismy, kontaktuje nas z nastgpnymi rozméw-
cami wybranymi przez siebie — to »osoba-klucz« podejmuje de-
cyzje, kto jest wazny, czyja opowie$¢ jest istotna, interesujaca,
kto dopelni jej wypowiedz, albo odwrotnie — kto nie stanowi
zagrozenia dla jej integralnosci, a tym samym dla jej kreacji”, cyt.
za: Kurkowska-Budzan M.: Antykomunistyczne podziemie...,
s. 28, zob. tezs. 101.



Sroce, katowanym przy ulicy Pomorskiej za dzialalnog¢
konspiracyjna.

Zdarzalo sie, e zalezalo nam na rozmowie z osoba,
ktéra przezyta konkretne wydarzenie. Tak bylo np. w przy-
padku Stefanii Rospond, jedynej zyjacej do dzi$ oskarzonej
w procesie kurii krakowskiej w 1953 roku. Zawiodly zna-
jomosci, a nawet kontakty z autorami publikacji poswie-
conych tej tematyce. Pozostal §lad wskazujacy na miejsce
zamieszkania, ksiazka telefoniczna i konieczno$¢ wybierania
kolejnych numeréw z nadzieja, ze w kodcu dodzwonimy
si¢ do whasciwej osoby. Na szczedcie, udalo sig. Czasami ze
wzgledu na trudny temat opowiesci trzeba bylo poczeka¢
na decyzje $wiadka, przekonad go, aby zgodzil si¢ powrdci¢
do czesto bolesnych i nieprzepracowanych do dzisiaj wspo-
mnied. Wymagalo to taktu i empatii, ktdra jest kluczem
w sztuce dialogu ze $wiadkiem historii. Filmy byly nagry-
wane w domach $wiadkéw historii lub w oddziale MHK
przy ulicy Pomorskiej 2°'. Kazdy film byl realizowany przez
zespSt spegjalistéw technicznych — operatoréw kamer,
o$wietleniowcdw, inzynieréw dzwieku, montazystéw. Rolg
pracownika merytorycznego bylo zebranie informacji na te-
mat, ktéry miat by¢ poruszany przez swiadka, przygotowa-
nie kwestionariusza pytan oraz przedstawienie $wiadkowi
szczegdlowo specyfiki nagrania. Nalezalo go uprzedzi¢, ze
opowie$¢ ma dotyczy¢ do§wiadczenia terroru, a nie calego
biegu zycia, ze rozmowa bedzie filmowana, ze w miejscu na-
grywania rozmowy bedzie obecna cata ekipa filmowa.

Wywiad rozpoczynat si¢ tradycyjnie — od podania przez
$wiadka historii swoich danych osobowych, daty i miejsca
urodzenia, daty i miejsca rozmowy. Rozmowa przybierala
ksztalt swobodnej opowiesci $wiadka historii, osnutej wokét
interesujacego nas tematu. Nie byla tradycyjnym wywiadem
dziennikarskim, nie miala formy konkretnych odpowiedzi na
konkretne pytania. Podczas spotkan poprzedzajacych nagra-
nie informowali$my rozméweéw, czego dotyczy¢ bedzie opo-
wies¢, do jakich projektéw zostanie ona przeznaczona. W na-
grywanej opowiesci zdarzalo sig, ze pojawiata si¢ koniecznogé
zadawania pytan o szczegdly, ktére $wiadek pominat, uznajac
je za blahe lub powszechnie znane. Bywalo, ze opowies¢ prze-
biegata w sposéb pozbawiony emocji, schematyczny. Bylo to
wskazéwka, ze wspomnienia nie s3 do korica przepracowa-
ne, ze rozmdweca nie chee ich przywolywaé. Bardzo czesto
w czasie relacji pojawialy si¢ konsternacja, milczenie, placz,
bezradno$¢. Takie momenty zarejestrowane kamera stanowia
bezcenne Zrédlo historyczne do opowiesci o czasach terro-
ru. Umieszczenie ich w prezentacji daje odbiorcy mozliwosé
spotkania z przezywanym na nowo indywidualnym losem
$wiadka, z bolesng pamiecia. Wszelkie detale, oddalenia,

\ ) Krakowscy Sprawiedliwi
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Strona gléwna projektu Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy.
Przestanie, for. T Owoc, 2011

Tomasz Owoc podezas nagrania z Honorata Rosq z domu Konieczna.

Projekt Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie, for.
G. Lojowski, 2011

zmiany perspektywy kamera, powoduja uwypuklenie proble-
mu, ustanawiaja nowy porzadek dla nich, nowe znaczenie®.
Takie nagranie z jednym $wiadkiem historii trwato czesto kil-
ka godzin. Zawsze prosili§my rozméwcéw o udostepnienie
nam ich zdje¢ archiwalnych i wspélczesnych. Byly one dla
nas waznym zrédlem historycznym, stuzyly takze vatrakeyj-
nieniu statycznej opowiesci.

W calym procesie powstawania prezentacji multime-
dialnej z opowiesciami $wiadkéw historii najtrudniejsze
bylo skondensowanie opowiesci, czesto diugiej i niosacej
traumatyczny przekaz, do kilkuminutowej relacji. Pierw-
szym etapem powstawania krotkiego filmu byta transkrypcja
opowiesci $wiadka historii. Na jej podstawie dobierane byly
fragmenty kluczowe, majace najwickszg site oddziatywania
na odbiorce. Kolejna, najdtuzsza faza, byta praca z montazy-
sta nad formg nagrania. Konieczne bylo dobranie archiwal-
nych zdje¢ swiadkéw odnoszacych sie do danego fragmentu
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¢ Do wystawy stalej przy ul. Pomorskiej 2 zesp6t w sktadzie, Grze-
gorz Jezowski, Tomasz Stachéw, Maria Wachata-Skindzier zrealizo-
wal samodzielnie nagrania z sze$cioma $wiadkami historii, ktérych
losy byly zwiazane z Krakowem czasu terroru. Swoje doswiadcze-
nia przekazali nam: Zbigniew Filusz, Barbara Babirecka, Wlady-
slaw Zawislak, Stefania Rospond, Wlodzimierz Wolny, Janusz
Tomaszewski. Relacje kilku swiadkéw dotyczyly terroru okupanta
niemieckiego oraz represji komunistycznych w latach 1945-1956.

Zostaly one podzielone na dwa odrebne filmy. Z opowiesci Stefanii

Rospond powstaly trzy filmy — dwa kilkuminutowe znalazly si¢
w prezentacji o Wojewddzkim Urzedzie Bezpieczedstwa Publicz-
nego w Krakowie (opowies¢ o przebiegu procesu kurii krakow-
skiej), a jedna, dluzsza, okolo 10-minutowa opowie$¢ na temat
okolicznosci aresztowania, procesu oraz loséw wigzionych, weszla
w sklad prezentacji multimedialnej zawierajacej wylacznie relacje
$wiadkéw historii.

2 Malraux A.: Muzeum wyobrazni. W: Muzeum sztuki...,
s. 192.
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opowiesci. Montazysta samodzielnie zadbal o kolorystyke,
dzwigk, dobral muzyke, dzigki ktérej dramat $wiadka za-
mkniety w kilkuminutowym filmie stat si¢ jeszcze bardziej
czytelny dla odbiorcy. Zastosowano réwniez zblizenia i odda-
lenia, zdjecia filmowe z otoczenia swiadka, dzwicki budujace
napiecie oraz ikonografig, na ktérg skladaja si¢ m.in. fotogra-
fie $wiadka i dokumenty przyblizajace doswiadczenie terroru
(stenogramy rozpraw, protokoly przestuchan, nakazy areszto-
wania itp.). Pokazane zostaly momenty napiecia u opowiada-
jacego — jego placz, bezradnos¢, milczenie. W efekcie z kaz-
dej opowiesci $wiadka historii wytonil si¢ kr6tki film ztozony
z wielu elementéw narracji, dzigki czemu prawda i dramat
w niej zawarte staly si¢ mozliwe do przedstawienia w krétkiej
formie na wystawie.

Wejs¢ w wirtualng przestrzen: projekt grantowy
Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy.
Przestanie, 2011

Nieco inng formule mial projeke dokumentujacy relacje
$wiadkéw Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Prze-
stanie. Cze¢$ciowe $rodki na jego realizacje zostaly pozyskane
w ramach programu grantowego ,Patriotyzm jutra’, pro-
wadzonego przez Muzeum Historii Polski. Udokumento-
wanie i zarejestrowanie relacji krakowskich Sprawiedliwych
wiéréd Narodéw Swiata to nie tylko ciekawe wspomnienia
dotyczace okresu I wojny $wiatowej w Krakowie. Majg one
takze wielka warto$¢ obywatelska — sa $wiadectwem mestwa
dokonywanego bezinteresownie, wobec swoich sasiadéw,
a czesto zupelnie obcych ludzi. Projekt byl realizowany
w formie wywiadu narracyjnego — biograficznej opowiesci
o zyciu Sprawiedliwego wéréd Narodéw Swiata, z uwypu-
kleniem watkéw szczegdlnie interesujacych, czyli ratowania
Zydéw podczas okupacii.

W ramach trwajacego rok projektu udalo si¢ zarejestro-
waé wspomnienia 15 0séb. Szczegdlng warto$¢ ma szeroka
forma ich popularyzacji. Zmontowane, okolopieciominu-
towe fragmenty nagran sa umieszczone na specjalnej stronie
internetowej http://sprawiedliwi.mhk.pl/, co umozliwia do
nich dostep wszystkim uzytkownikom internetu. Na stronie
WWW mozna zapoznaé si¢ z biogramem $wiadka historii,
a takze zobaczy¢ film z jego opowiedcig dotyczacg momentu
podjecia decyzji o ratowaniu Zydéw, samego przebiegu tego
procesu i zagrozet, jakie mu towarzyszyly, oraz rzeczywisto-
éci powojennej w kontekscie decyzji o ratowaniu Zydéw.
Z ,offu” styszymy glos osoby prowadzacej nagranie. Nato-
miast z catoscig zgromadzonego materialu mozna si¢ zapo-
znaé w Muzeum. Tak szeroka forma popularyzacji stwarza
duze mozliwosci edukowania o Holokauscie, o cztowieku,
o jego kondycji i wyborach. Daje podstawe do wzmocnie-
nia autorytetéw u milodych obywateli. Realizatorzy wy-

© Markowski M.P: Krétka encyklopedia postmodernizmu...,
s. 89.

¢4 Markowski M.P: Krétka encyklopedia postmodernizmu...,
s. 81-99.

® Dziamski G.: Co po nowoczesnosci? W: Postmodernizm. ..,

s. 34.
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Kioski multimedialne na wystawie Krakowianie wobec terroru
1939-1945-1956. Pierwszy od lewej tzw. kiosk pamigci, zawiera-
Jjacy prezentacje multimedialng ztozong wylgcznie z relacji swiadkéw,
Jot. G. Jezowski, 2011
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Strona gléwna prezentacji multimedialnej Swiadkowie bistorii, znaj-
dujqcej si¢ w tzw. kiosku pamieci na wystawie na wystawie Krako-
wianie wobec terroru 1939-1945-1956, fot. G. Jezowski, 2011

wiadéw zmagali si¢ z problemem wejscia w $rodowisko,
zapoznania si¢ ze $wiadkiem historii, wzbudzenia zaufania,
czgstymi w tego typu sytuacjach. W niekt6rych momentach
dawala si¢ we znaki postepujaca demencja, co oznaczalo, ze
przeminal oméwiony przez mnie we wstepie do artykulu
efekt reminiscencji.

,Jest sie przed ekranem”®

i postmodernizm w muzeum, czyli
miejsce historii méwionej w narracji
wystawienniczej MHK. Formy
ekspozycji, ich znaczenie i oddziatywanie,
perspektywa na przysztos¢

W postmodernistycznym dyskursie wiele uwagi poswie-
ca si¢ formom przedstawiania, opisywania kultury przez
reprezentacje, symulacje, znak i kod®. Komunikat plyna-
cy z ekranu jest jednakowo wazny, jak przekaz wyrazony
tekstem, ikonografia, ilustracjg i symulacja®. Postmoderni-

styczna szkola zajmuje si¢ analiza dyskurséw, jakie wytwa-
rza spoleczeristwo. Jest to de facto analiza wyobrazeri spo-



Fragment ekspozycji Krakowianie wobec terroru 1939—-1945-1956.

Po prawej stronie widoczny kiosk pamigci z prezentacjq multime-
dialng, zawierajgcq relacje swiadkéw historii, fot. G. Jezowski, 2011

feczefistwa na temat siebie samego®. Ekspozycja muzealna
jako $wiat przedstawiony, wyobrazony w ramach kodu, je-
zyka kulturowego, jest jedng z form dyskursu spoteczeristwa
o swojej przesztosci, o historii”. W tej czesci artykutu chcia-
fabym scharakteryzowa¢ miejsce fizyczne i mentalne, jakie
zajmuje historia méwiona wiasnie w dyskursie muzeum.
Ogranicze si¢ do analizy form przedstawiania wspomnieri
$wiadkéw historii, mimo ze w narracjach wystawienniczych
MHK mozna spotkaé réznorodne formy filmowe. Wlasci-
wie kazda nasza wystawa zawiera watek filmu czy multime-
diéw®s. Ekspozycje traktuje tutaj w funkgji laboratorium,
w ktérym bada si¢ i prébuje, tworzy dyskursy®. Muzeum,
jaki pisze Buren, okresla jedyny, czasem wrecz jedynie stusz-
ny dyskurs w interpretacji obiektu czy historii’’. Méwi, jak
powinni$my ja odbiera¢, jak na nig reagowad, o czym wie-
dzie¢, a o czym niekoniecznie. Przez analize wprowadzenia
relacji $wiadkéw do narracji muzealnej wykaze, ze tak by¢
nie musi, ze przez oddanie historii cztowiekowi ona nic nie
traci.

Ekran to istotna cze$¢ ekspozycji’'. To wlasnie na mul-
timedialno$¢ ekspozycji uzyskana za pomoca technologii
komputerowej w duzej mierze zwracaja uwage zwiedzaja-
¢y, oczekujac, ze przekaz plynacy z ekranu pozwoli im ,,do-
tkna¢” historii’?. Na te¢ tendencje zwracaja uwage naukow-
¢y, zauwazajac, ze historia i pamieé coraz czedciej sa przy-
swajane przez empati¢ — wyobrazone przezycie, wczucie
si¢ w sytuacje historyczna, co jest mozliwe dzieki wsparciu

Ekran z filmem Nasza buda na wystawie , To byla hebrajska szkota
w Krakowie”. Gimnazjum hebrajskie 1918-1939, for. P Figiela, 2011

technologicznemu’. Historia méwiona bardzo dobrze
wpisuje si¢ w te postulaty. Miejsce na ekran w ekspozycji
to zamyst nie tylko plastykéw tworzacych aranzacje wysta-
wy, ale réwniez kuratora i os6b mu asystujacych. W prze-
strzeni wystawienniczej ukonstytuowanej takze za pomocg
ekranu nastepuje symulacja’ — oto umieszcza sie w niej
cztowieka, ktory czlowiekiem jest tylko w kontekscie ekra-
nu. Przed zwiedzajacym opowiada histori¢ wielokrotnie
ta sama osoba, zywa, zarejestrowana na nosnik cyfrowy.
Jednak ze swoja opowiescig obecna jest tylko wtedy, gdy
naci$niemy wlacznik ekranu. W tym procesie mamy do
czynienia z metaforg ekranu, z ktdrego przekaz jest juz bar-
dziej gotowym wzorem postawy niz refleksja’. Jak do tego
doszlo i co bedzie dalej? Poczatkowo rola wspomnieri na-
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% Ibidem, s. 35.

¢ Bal M.: Dyskurs muzeum..., s. 367.

8 QOprécz wiodacych ekspozycji stalych w oddziatach Fabryka
Emalia Oskara Schindlera, Rynek Podziemny, Ulicy Pomorska
ckrany z filmami na temat ekspozycji spotka¢ mozna na wysta-
wach czasowych w patacu Pod Krzysztofory, Kamienicy Hipolitéw,
oddziale Dzieje Nowej Huty. Sa to jednak filmy, ktére podobnie,
jak w przypadku Rynku Podziemnego, nie stanowig historii mé-
wionej, lecz zrealizowane w konwencji symulacji, przenosza nas
w historyczng rzeczywisto$¢, o ktdrej opowiada wystawa.

® Bal M.: Dyskurs muzeum..., s. 345-367; Piotrowski P:
Muzeum krytyczne. Poznan 2011, s. 47.

70 Kisiel J.: Smutek muzeum. W: Muzeum sztuki. . ., s. 507.

"t Markowski M.P.:: Krétka encyklopedia postmodernizmu...,
s. 89.

72 ,Raport z badania wizerunku, oferty i kanatéw promocji Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa”. Red. T. Kwiatkowski.
Krakéw 2010, s. 37, 38. W badaniu 23 procent respondentéw
opowiedzialo si¢ za powigkszeniem ilosci multimediéw na eks-
pozycjach MHK, co ma stanowi¢ o ich innowacyjnosci i atrak-
cyjnosci.

73 Saryusz-Wolska M.: Spotkania czasu z miejscem. Studia o pa-
migci i miastach. Warszawa 2011, s. 52.

7 Markowski M.P: Krétka encyklopedia postmodernizmu...,
s. 90.

75 Ibidem, s. 89.
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Sala kinowa w oddziale MHK Fabryka Emalia Oskara Schindlera, fot. M.

granych na no$nik cyfrowy miata na celu uatrakcyjnienie
ekspozycji ciekawg opowiescia, urozmaicajaca wizyte na
wystawie, odrywajaca widza od zmudnej lektury plansz,
studiowania obiektéw umieszczonych w gablotach. Postu-
chanie naocznego $wiadka miato takze u§wiadomié¢ range
przezy¢, wspomnien, indywidualnych opowiesci w doku-
mentowaniu przesztosci’®. Niemalze natychmiast dostrze-
zono sile, jaka plynie z narracji wystawienniczej, ktérej
czescia sa $wiadkowie historii.

Pierwsza ekspozycja w MHK, w ktérej narracji na sze-
rokg skale wykorzystano wspomnienia $wiadkéw historii,
byta Moja Nowa Huta 1949-2009. Wystawa jubileuszowa.
Oddziat Muzeum miesci si¢ na parterze modernistycznego

76 Sibila L.J.: Moja Nowa Huta. O wystawie. W: Moja Nowa
Huta 1949-2009..., s. 29.

77 Idem: Muzeum rozproszone Nowej Huty. W: Moja Nowa
Huta 1949-2009..., s. 20.

78 Newhouse V.: W strong nowego muzeum. W: Muzeum
sztuki. .., s. 593.

7 Zbroja B.: Krakéw migdzy wojnami. W: Bednarek M.,
Gawron E., Jezowski G., Zbroja B., Zimmerer K.: Kra-
kéw — czas okupacji 1939-1945. Red J. Trzesniowska, A. Bie-
drzycka. Krakéw 2010, s. 60-85, Bednarek M.: Krakdéw — czas
okupacji 1939-1945. Zarys koncepcji wystawy. W: Bednarek
M., Gawron E,, Jezowski G., Zbroja B., Zimmerer K.:
Krakow — czas okupacji. .., s. 43.

8 Zimmerer K.: Zycie codzienne krakowian w okupowa-
nym mieécie. W: Bednarek M.:, Gawron E., Jezowski G.,
Zbroja B., Zimmerer K.: Krakdw — czas okupacji..., s. 209.
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Wachala-Skindzier, 2011

bloku mieszkalnego z 1959 roku przy alei Réz. Jest stosun-
kowo niewielki. Powierzchnia ekspozycyjna wynosi 60 m
kw. Zanim powstal w 2005 roku nowohucki oddziat MHK,
dziatala tam m.in. skladnica harcerska””. Kontekst miejsca
jest w tym przypadku wazny dlatego, ze stanowi on rame,
w ktérej miesci si¢ opowies¢ cztowieka. Jest akeywna prze-
strzenia, powiazang z dziejami miasta i jego mieszkaricéw’®.

W takich warunkach tam wlasnie przygotowano eks-
pozycje z kilkoma stanowiskami, skladajacymi si¢ z krzesta
i stolika oraz umieszczonego na nim zestawu stuchawko-
wego oraz komentarza tekstowego i ikonograficznego do
zamieszczonych w zestawie wypowiedzi. Siedzac przy tak
wyposazonym stoliku, mozna bylo wystucha¢ wspomnien
mieszkaicéw Nowej Huty. Stanowiska, umieszczone po-
$rodku wystawy, byly aranzacyjna dominants, wokét ktorej
(dostownie!) snuta sie dalsza narracja. Dla potrzeb ekspozycji
zamontowano takze u sufitu duzy, rozwijany bialy ekran, na
keérym byt odtwarzany specjalnie zrobiony do wystawy film.
Dominagcji multimediéw w poetyce wystawy nie spos6b byto
nie dostrzec. Byly one jej immanentng czgécia, stanowily o jej
wymowie i sukeesie. Spelnialy role komunikacji i porzadko-
waly jednoczesnie przestrzen wystawy. Cala narracja zdawata
si¢ by¢ na nich oparta.

Kolejna przestrzenia, w ktdrej tym razem permanentnie
zadomowily si¢ relacje $wiadkéw historii, jest sala kinowa
zaaranzowana w Fabryce Emalia Oskara Schindlera. Zara-
zem sama w sobie narracja wystawy, podkreslajac, jaka forma
rozrywki bylo dla krakowian tuz przed wybuchem II wojny
$wiatowej kino”. W czasie okupacji réwniez cieszylo sie
popularnoscia®. Bylo forma ,zapomnienia na krécki czas
o tych ciezkich dniach, kiedy cztowiek, wychodzac na uli-



ce, nigdy nie wiedzial, czy wréci do domu, w kinie przez te
dwie godziny si¢ zapominalo™!. Sala kinowa, podobnie jak
umieszczony w jej poblizu fotoplastykon, stwarza efeke po-
dwdjnego tematycznego, epistemologicznego dna*?. Z jednej
strony jest przestrzenia bezpieczng, stylizowana, bedaca rama
popularnej w tym czasie rozrywki. Z drugiej, gdy znajdziemy
si¢ w jej wnetrzu, zasiadziemy w wygodnym pluszowym fo-
telu, na ekranie kina ogladamy zupelnie inny $wiat niz ten,
ktérego spodziewalismy sie, idac za tokiem narracji. Wyswie-
tlony film opowiada calg histori¢ fabryki Emalia. Jednak jego
osig przewodnia, bodZcem poruszajacym narracje, sg wspo-
mnienia bylych pracownikéw Oskara Schindlera. Tak wiec
reflektujemy sie, ze jestesmy tylko w przestrzeni kina, w jego
aranzacji, a naszym prawdziwym kontekstem miejsca, jego
pierwotng tkanka jest wlasnie emitowana z ekranu fabryka
Schindlera, na ktérej terenie si¢ znajdujemy. Przestrzen zacze-
fa ksztattowad nasza percepcje, oddziatywaé na sposdb, w jaki
przezywamy spotkanie z czasem minionym, doswiadczajac
go w konkretnym miejscu®’. Odbywa si¢ ono w zmienio-
nych warunkach historycznych, w miejscu przeksztalconym.
Dawna fabryka pelni dzi$ role muzeum. Jednak przesztos¢,
ktéra nie jest symulacja, ktéra naprawde miata miejsce w tym
konkretnym miejscu, w ktérym na dodatek jestesmy obecni,
niejako dopada nas wlasnie za pomoca tego §rodka. Oto znaj-
dujemy si¢ w miejscu osobnym, w ktérym mozemy skupi¢
si¢ na wypowiedziach $wiadkéw historii, ogladajac film. To
sprawia, ze przekaz dociera, nie powodujac szoku. Przygoto-
wuje nas na sytuacje, ktore nastapia podczas dalszego zwie-
dzania.

Ekran nieustannie towarzyszy w dalszym zwiedzaniu eks-
pozycji. Jego dyskretna obecno$¢ nie peszy nas i nie zaburza
zwiedzania. W 40 réznego rodzaju prezentacjach multime-
dialnych, znajduja si¢ m.in. relacje méwione $wiadkéw hi-
storii, nagrywane przez Katarzyne Zimmerer i Iwo Ksiazka®.
Dzigki tym i wielu innym $rodkom zostal osiagniety efekt
wydobytego wieloglosu miasta, jego dyskursu, pamieci po
latach o II wojnie $wiatowej w Krakowie®. Podobnie jak
cala scenograficzna aranzacja ekspozydji, relacje méwione,
prezentowane w sali kinowej oraz towarzyszace podczas calej
drogi zwiedzania nie tylko informuja, jak bylo, ale takze in-
terpretuja, pokazuja meandry pamieci, stwarzaja szanse spo-
tkania z zywa historia. Co wiecej, oddzialywuja na emocje
odbiorcy, sktaniaja do refleksji i empatii®.

Natomiast sytuacjami, w ktérych ekran wropit si¢
w narracje ekspozycji, byly wystawy ,, 70 byla hebrajska szko-
ta w Krakowie”. Gimnazjum Hebrajskie 1918—1939 oraz Za-
grajmy to jeszcze raz... Muzyka w Nowej Hucie 1950-2000.
W kazdym z tych przypadkéw stalo si¢ to jednak inacze;j.
Na wystawie o Gimnazjum Hebrajskim ekran nie dziwit.
On po prostu byt. Tak samo jak pozostale elementy aran-
zagji, a jego sytuacja nie byla odrebna, nie prowokowata,
byla spdjna z reszta ekspozycji. To samo z tematyka filmu.
W niczym nie odbiegala ona od tematu ekspozycji, nie szo-
kowala, nie wzbudzala podejrzen. Jednak pelnita wazna role
symboliczna, niemalze nieuchwytng w przestrzeni. Ekran
koficzyl narracje wystawy, a jego funkcja mentalng bylo
zwrdcenie uwagi na pamieé o tym, ze historia szkoly he-
brajskiej w Krakowie jest wciaz zywa nie tylko w pamicci jej
bylych uczniéw, ale takze w przestrzeni miejskiej. Opowiesé

$wiadkéw byta bowiem klamrg spajajaca narracje wystawy,
symbolicznym zakoriczeniem opowiesci o szkole hebrajskiej
w Krakowie. Dawni uczniowie, obecnie starsi ludzie, dzie-
lac si¢ swoimi wspomnieniami, méwili, ze to co bylo, nie
minelo, ze jest nadal istotnym do$wiadczeniem, mocno za-
korzenionym w ich pamieci®’.

Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku ekspozycji Zagrajmy
to jeszcze raz...Muzyka w Nowej Hucie 1950-2000. Tutaj
dodatkowo mieliémy do czynienia z symetrig ekranéw. Byly
one male, przyjazne, ustawione obok siebie na wysokosci
wzroku odbiorcy, niemal do siebie przylegajace. Tak samo
bylo po drugiej stronie ekspozycji. W efekcie nie miato zna-
czenia, czy koncentrowali$my si¢ na lekturze plansz, czy tez
ogladalismy relacje $wiadkéw historii na ekranie. Zniknelo
wrazenie wyjatkowosci, innowacyjnosci rozwiazania aran-
zacyjnego przez wprowadzenie dofi multimediéw. Stato sie
ono oczywisto$cia. Zmienit si¢ dyskurs i jego plaszczyzny.
Nosnik cyfrowy stal si¢ elementem ekspozycji na réwni
z plansza. W zaden sposéb nie odbiegal, nie szokowal, nie
przyciagat specjalnie uwagi odbiorcy. Zatrzymywal ja jed-
nak na dluzej dlatego, ze bardziej reagujemy na zmieniajace
si¢ na ekranie obrazki niz na stowo pisane®.

Przestrzenia, w ktdrej realizujg si¢ muzealne projekty,
zwiazane z historia méwiong jest takze $rodowisko inter-
netu. Pierwszym projektem w caloéci realizowanym z my-
$la o udostgpnieniu go przede wszystkim w internecie, byt
projekt Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy, postawy, przesta-
nie. Internet daje gleboka sposobnos¢, aby przez udostep-
nione za jego pomoca nagrania i materialy tworzy¢ nowg
jako$¢ i obszar w kulturze®. Jest to rodzaj ciekawego do-
$wiadczenia narracyjnego, budowania narracji wylacznie
z rozmystem udostepnienia, pokazania jej wirtualnie®. Po
zalogowaniu si¢ na strong WWW z projektem wita nas
tytul i zapowiedz tego, co tutaj znajdziemy. Prawa czgéé
witryny po$wigcona jest prezentacji krakowskich Sprawie-
dliwych. Ogladamy prostokatne, kolorowe zdjecia, na kté-
rych uwieczniono twarze tych, ktdérych histori¢ poznamy,
naciskajac przycisk odtwarzania. Po lewej stronie dominu-
je kolor sepii — na wizualizacji wygladajacej jak przedarta,
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8t Sewilski J., Toeplitz J.: Owoc zakazany. Krakéw 1987, s.
48, cyt. za: Zimmerer K.: Jycie codzienne krakowian. .., s. 209.
82 Fotoplastykon zawiera zdjecia z anszlusu Austrii w 1938 r. Ta
kolorowa, bezpieczna maszyna ma w swoim $rodku zapowiedz
zbrodni.

8 Norberg-Schulz C.: Bycie, przestrzer i architektura. Przek. B.
Gadomska. Warszawa 2000, s. 14.

8 Bednarek M.: Krakéw — czas okupacji 1939-1945. Zarys
koncepciji..., s. 43-45.

85 Ibidem, s. 43.

86 Loc. cit.

8 ,Rola i miejsca historii méwionej na ekspozycji »70 byla he-
brajska szkota w Krakowie«. Gimnazjum hebrajskie 1918—1939”.
Rozmowg przeprowadzita M. Wachala. Krakéw, 9 marca 2012 r.,
nagranie w zbiorach autorki artykutu.

8 Malraux A.: Muzeum wyobrazni..., s. 187.

8 Dietz S.: Kuratorstwo (w) sieci. W: Mugzeum sztuki. . ., s. 656.

90 Tbidem, s. 660.
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podszyta czasem fotografia widzimy natfok mlodych twarzy
i miejsc, z ktérych dyskretnie, niczym znak wodny, wylania
si¢ znak medalu Sprawiedliwego wsréd Narodéw Swiata”'.

Pojawia si¢ tutaj pytanie o role kuratora w sieci®, o to,
jak autor projektu przygotowuje narracje w sieci przez wybér
i selekcje zgromadzonych wywiadéw. Jak muzealnicy usto-
sunkowuja si¢ do nowej mutacji rzeczywistosci kulturowej,
jaka jest cyberkultura, cyberrzeczywisto$¢ i jak nawigzaé
plaszczyzne dialogu pomiedzy tym, co wirtualne, a tym, co
rzeczywiste”. Czy nie jest tak, ze te dwie formy rzeczywistosci
zazebily sie i nie ma miedzy nimi granic? Tutaj chciatabym
jedynie zasygnalizowa¢ problem istnienia muzeum bez $cian,
w ktory wpisuje si¢ projekt grantowy o krakowskich Sprawie-
dliwych®. Muzeum bez $cian, czyli muzeum nieograniczone
ramg budynku i jego kontekstu, przestrzeni wystawienniczej
nieograniczonej fizycznymi barierami®”.

o Krakowscy Sprawiedliwi. Motywy. Postawy. Przestanie. Dostgpny
w internecie: http://sprawiedliwi.mhk.pl/.

92 Dietz S.: Kuratorstwo..., s. 661.

% Zawojski P: ,Muzea bez $cian” w dobie rewolugji cyfrowe;j.
W: Muzeum sztuki. .., s. 686.

94 Tbidem, s. 688.

% Loc. cit.

% Jezowski G.: Ulica Pomorska. Przewodnik. Krakéw 2011, s. 13.
% Newhouse V.: W strong nowego muzeum..., s. 593.

Jeszcze innym miejscem, za pomoca ktdrego eksponuje
si¢ relacje $wiadkéw historii w MHK, jest multimedialny
kiosk pamieci — miejsce osobne, wydzielone z przestrze-
ni wystawy Krakowianie wobec terroru 1839—1945—1945.
Wystawa znajduje si¢ w dawnym Domu Slaskim, miejscu
naznaczonym trauma II wojny éwiatowej. Dom Slaski,
zbudowany przez spolecznikéw lat trzydziestych XX wie-
ku w celu umozliwienia pobytu w Krakowie studiujacym
tutaj Slazakom, byt wyrazem potrzeby integracji ziem $la-
skich z Polska przez historyczne i kulturowe dziedzictwo
Krakowa. W czasie II wojny $wiatowej nowoczesny, moder-
nistyczny budynek stal si¢ siedzibg gestapo. Byl miejscem
tortur i kazni wielu Polakéw i polskich Zydéw. Pozostato-
$cig po czasach terroru sg cele bylego aresztu — $ciany, ktére
krzycza ponad 600 inskrypcjami’®. Stanowia one wstrzasa-
jacy zapis kondycji czlowieka poddanego ostatecznej, naj-
cigzszej prébie. Odpowiedzig na ten kontekst miejsca jest
wyzej wymieniona wystawa. Znajduje si¢ na parterze i ma
powierzchni¢ 100 m kw. Pisze obszerniej o tym miejscu,
gdyz jest to kolejny przyklad architektury prowokujacej
dyskurs muzeum, w tym przypadku nawet wymuszajacy go
w naturalny sposéb?’.

Na wystawie znajduja si¢ trzy kioski multimedialne,
w tym jeden potocznie nazywany kioskiem pamieci, ktd-
ry zawiera wylacznie relacje $wiadkéw historii. Wszystkie
umieszczono posrodku pomieszezenia ekspozycyjnego. Ten
zawierajacy prezentacje multimedialng z relacjami $wiad-
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kéw historii zostal usytuowany centralnie, miedzy pozosta-
tymi dwoma kioskami wystawy. Ponizej, ustawione niejako
po przekatnej, znajdujg sic dwa kolejne. Przeznaczeniem
wszystkich sa prezentacje multimedialne. Pierwsza dotyczy
struktury zbrodni popetnianych przez gestapo w Krakowie.
Druga jest opowiescia o czasach terroru stalinowskiego.
Obie zawieraja w sobie elementy relacji $wiadkéw historii®®.
Natomiast trzecia, jaki napisatam powyzej, skupiona jest
wylacznie na opowiedzianym, indywidualnym doswiad-
czeniu terroru przez krakowian. Wnetrze kazdego kiosku
zostalo obite czarnym aksamitem, co ulatwia odbiorcy
wyizolowanie si¢ z przestrzeni wystawienniczej i skoncen-

trowanie na interesujacym watku prezentacji. Pozwala mu
sam na sam spotkac sie z historia, przekazana przez $wiad-
kéw w prezentacji-filmie. W kiosku zawierajacym relacje
$wiadkéw historii, podobnie jak w pozostatych, znajduje sie
ekran dotykowy z prezentacja multimedialng — opowiescia-
mi $wiadkdéw historii o czasach terroru II wojny $wiatowej
i lat stalinowskich. Sfilmowane osoby ogladamy na ekranie,
natomiast glosy $wiadkéw docieraja przez stuchawki, ktére
takze izolujg od pozostalych czedci wystawy. Mamy tutaj do
czynienia ponownie z opisywanym juz przez mnie, podob-
nie jak w przypadku oddzialu przy ulicy Lipowej 4, wie-
logtosem, pluralizmem dyskursu. Relacje, glosy swiadkéw
tworzg wielowatkows, wieloetapowa opowies¢ o doswiad-
czeniu przemocy z rak oprawcédw niemieckich i stalinow-
skich. Tworza dystans, skupienie, mozliwo$¢ wczucia sie
w opowiadang histori¢, a przy tym stanowig jej cze$¢ do-
pelniajaca si¢ w aranzacji, w symetrii i dynamice ekspozycji.
Te krétkie, zmontowane fragmenty wywiadéw sa wpisane
w cala koncepcje wystawy, ktérej podstawowym kryterium
jest opowie$¢ o czasach terroru z perspektywy indywidual-
nych loséw ludzkich”.

Wszystkie wybrane przeze mnie do omdwienia projekty
z zakresu historii méwionej pelnig podwdjna role w pro-
jektach. S nie tylko przekazaniem pamieci, indywidualnej
perspektywy w do$wiadczeniu dziejéw, przezywaniu histo-
rii. Sg takze $rodkami wyrazu, ekspresji i intuicji realizato-
réw i montazystéw. Przynoszg efekt porozumienia z odbior-
cg, przystepno$¢ projekeu. We wszystkich zrealizowanych
przedsiewzigciach, poza projektem Krakowscy Sprawiedliwi,
architekeura jest rama dyskursu wystaw, niejako go prowo-
kujac!®.

Przemysle¢ rzeczywisto$¢ —

podsumowanie i perspektywy

Muzealna praca z historia méwiong znalazta swéj pocza-
tek w 1957 roku i mimo kilkudziesieciu lat przerwy w tej
praktyce odrodzifa si¢ z sukcesem w 2009 roku. Zapoczat-
kowana wtedy w oddziale nowohuckim praktyka pokazata,
jak wielkie znaczenie maja relacje $wiadkéw historii w pro-
jektach muzealnych. Od 2009 roku nagrywanie wywiadéw
ze $wiadkami historii z zamiarem ich udostepnienia na
wystawie nabrato duzego tempa. Przez ten czas wykonali-
$my olbrzymia (zob. tab. 1), czesto intuicyjng prace, ma-
jaca na celu wprowadzenie historii méwionej do narracji
wystawy. Poczatkowo nagrania wykonywaly na zaméwienie
Muzeum osoby z zewnatrz, zwigzane z O$rodkiem Karta
— jak w przypadku Nowej Huty, czy posiadajace tego rodza-
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% Jezowski G.: Ulica Pomorska..., s. 14.

9 Ibidem, s. 14.

100 Rama — konwencja pozwalajaca wyréznié tresci zwiazane
z rzeczywisto$cia; rame¢ mozna traktowaé takze jako swojego ro-
dzaju margines dyskursu, zob. Pigtkowski K.: Estetyka PRL. ..,
s. 70, 74; architektura moze stanowi¢ aktywna lub pasywna
rame¢ (oprawg) ekspozycji, zob. Bal M.: Dyskurs muzeum..., s.
352-354; Newhouse V.: W strong nowego muzeum..., s. 593.
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Widok ogdlny ekspozycji Moja Nowa Huta 1949-2009. Wystawa
jubileuszowa, fot. P Jagto, 2009

ju do$wiadczenie, np. w zwiazku z nagraniami dla Fabryki
Emalia. Réwniez realizatorzy pozostawali zewnetrzni. Jed-
nak zawsze procesowi nagrywania i montazu towarzyszyla
opieka merytoryczna pracownika MHK, kuratora wystawy,
ktérej wywiady mialy by¢ czedcia. Te dobre prakeyki spo-
wodowaly, ze muzealnicy zaczeli bra¢ udzial w wywiadach
i powstawaly mieszane zespoly. Natomiast w pelni samo-
dzielnym muzealnym zespotem w kwestii prowadzenia wy-
wiadu oraz jego zarejestrowania i montazu byly rozmowy ze
$wiadkami historii do wystawy Krakowianie wobec terroru
1939-1945-1956.

sJak przeksztalcamy czastki dawnego doswiadczenia
w opowiadania, ktére opieraja si¢ uptywowi czasu, tworza
historie zycia? Wrazenia zarejestrowane organami zmystéw,
utrwalone w pamieci, staja si¢ wspomnieniami, sktadni-
kiem szerszej struktury $wiadomosci. Konstrukeja ta nie
jest jednak niezmienna, gdyz to, co okre§la si¢ zwykle mia-
nem dos$wiadczenia, podlega ciaglej restrukeuralizacji: stale
przepisujemy historie, zmieniamy oceny os6b, wydarzen
nalezacych do naszej przesztosci”''. Na te pytania o ksztalt
wspomnienia, jego plynnos§¢, zmienno$¢ w czasie, a takze
jego reinterpretacje szukalam odpowiedzi w niniejszym

01 Kodrys J.: Kategorie antropologiczne i tozsamos¢ narracyjna.
Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii kultury. Krakéw
2006, s. 143, 144.

192 History from below (historia oddolna), nurt badad historycz-
nych odznaczajacy si¢ wprowadzeniem do dyskursu naukowego
tematdéw, zwiazanych z zyciem codziennym, z przezywaniem do-
niostych wydarzen dziejowych, rzeczywistosci historycznej przez
tzw. zwyklego cztowieka. Historia oddolna jest perspektywa pisa-
nia o dziejach przez zrédla odnoszace si¢ do aktywnosci zwyklych
ludzi i ich codziennosci w danym okresie historycznym. Wpisuja
si¢ w nia m.in. osiagnigcia szkoly Annales, powstalej we Fran-
gji. Jej rozwdj przypadl na lata 50. XX w. Gléwnym postulatem
annalistow bylo odejscie od tradycyjnej, politycznej historiogra-
fii na rzecz studiéw nad perspektywa dlugiego trwania, zyciem
codziennym, historig zycia prywatnego; jedng z wazniejszych
metod badawczych jest historia méwiona. Zob. heep://www.
history.ac.uk/makinghistory/themes/history_from_below.htm.

Micjsce na ekrany z relacjami swiadkéw historii na wystawie Moja Nowa
Huta 1949-2009. Wystawa jubileuszowa, for. Pawet Jaglo, 2009

tekécie. Doceniajac sukces i potrzebe prowadzenia narracji
wystawienniczej o dziejach najnowszych z uwzglednieniem
glosu $wiadkdw historii, zastanawialam sie, w jakiej formie
konkretnie moglyby nam i odbiorcom stuzy¢ nagrania do-
konane przez pracownikéw Muzeum w latach 1957-1969.
By¢ moze umiejetne ich wykorzystanie w narracji wysta-
wienniczej, projektach popularyzatorskich, uwzgledniaja-
cych kontekst, w jakich powstaly, nadatoby im nowa jakos¢,
rzucifoby nowe $wiatlo na tematyke, ktdrej dotycza. Nato-
miast ich pierwsza misja, zwiazana z upamigtnianiem glosu
Swezesnej elity politycznej jest w chwili obecnej wazna ze
wzgledéw archiwalnych. Swiadczy tez o zadaniach i zato-
zeniach zwiazanych z celem i rolg nagran dokonywanych
przez pracownikéw Muzeum. Natomiast odmienny jest
obecnie klucz doboru $wiadkéw historii. W paradygma-
cie historii oddolnej (history from below)'?, jaki coraz cze-
$ciej dominuje w podejmowanych w Muzeum dzialaniach
i wystawach, wazny jest watek zycia codziennego. Dzi$§ na
$wiatlo dzienne chcemy wydoby¢ i ustysze¢ glos zwykle-
go cztowieka, pokazywaé indywidualne losy mieszkadcow
Krakowa na tle waznych, historycznych wydarzen i postaci.
Zadanie to ulatwia praca metoda historii méwionej. W po-
réwnaniu z latami lat pieédziesiatymi i sze$¢dziesigtymi
XX wieku zmienit si¢ takze status muzealnych rozméw ze
$wiadkami historii. Dawniej przewazal ich archiwizacyjny
aspekt. Natomiast obecnie na pierwszym miejscu znalazla
si¢ popularyzatorska wymowa nagrania. W przewazajacej
wickszosci kluczem doboru 0séb opowiadajacych jest mysl
przewodnia projektu. Wyplywa to z jednego z podstawo-
wych celéw Muzeum, jakim jest popularyzacja dziedzictwa
Krakowa we wszystkich mozliwych aspektach i dla réznych
$rodowisk i grup spofecznych.

Warto podzieli¢ si¢ kilkoma refleksjami na temat rozwia-
zywania probleméw metodologicznych w pracy muzealnikéw
ze $wiadkami historii. Udalo si¢ nam wypracowa¢ schematy
pozwalajace na zblizenie si¢ do doswiadczenia $wiadka historii
przez blizsze poznanie go przed rozmows, czy stworzenie siatki
pojet-kwestionariuszy, wokdt kedrych toczy¢ sie ma rozmo-
wa. Wazny byt dla nas takze fake, ze osoby, ktére rozmawia-
ly ze $wiadkami historii, wiele wiedzialy na temat wydarzen,
o ktérych one opowiadaly. Zadaniem duzego kalibru, jednym



Widok ogolny ekspozycji Zagrajmy to jeszcze raz... Muzyka w Nowej
Hucie 1950-2000. Widoczne ckrany, doskonale wkomponowane
w zatozenie aranzacyjne i merytoryczne wystawy, fot. - Jaglo, 2011

z najtrudniejszych w calym procesie tworzenia relacji ze $wiad-
kiem historii, ktére miatam mozliwo$¢ wykonywa¢ do wysta-
wy Krakowianie wobec terroru 1939—1945-1956, byt nadzér
merytoryczny nad montazem realizowanym na potrzeby udo-
stepnienia relacji odbiorcom na wystawie. Jest to praca, ktdra
kazdy z realizujacych nagranie postrzegat jako trudna i odpo-
wiedzialna, gdyz w kilkuminutowym nagraniu trzeba zmiesci¢
caly wymiar, dramatyzm wielogodzinnej opowiesci $wiadka
historii. Wprowadzenie relacji do dyskursu wystawy oznacza¢
musialo zawsze jej skrocenie do minimum, przy jednoczesnym
wzbogaceniu opowiesci o dodanie do filmu archiwalnych zdje¢
i pamiatek $wiadka historii. Istotnym problemem, z jakim spo-
tkala si¢ osoba prowadzaca wywiady z krakowskimi Sprawiedli-
wymi, byla postepujaca demencja relacjonujacych osdb, przez
o czasami zrozumienie wypowiedzi $wiadka bylo utrudnione.
Rzecza, ktdra przydarzyla si¢ tworcom filmu Nasza buda, byt
brak wspétezesnych zdje¢ Tel Awiwu, w ktérym doszto do re-
alizacji filmu i ktdre na potrzeby jego uczytelnienia, w ramach
kolezeniskiej uprzejmosci, amatorsko dokrecit jeden z pracow-
nikéw Muzeum przebywajacy tam na kwerendzie.

Fragmenty wywiadéw ze $wiadkami historii prezento-
wane na wystawach i w wydawnictwach im towarzyszacych,
czy tez w jak w przypadku projekeu Krakowscy Sprawiedliwi.
Motywy, postawy, przestanie w internecie, stanowig jedynie
utamek dorobku MHK w dziedzinie historii méwione;j.
Obecnie posiadamy 109 nagrai dokonanych w latach
1957-2011, z czego 13 to nagrania audio z lat 1957-1969,
a 96 to zarejestrowane w okresie 2009-2011w formie au-

dio-wideo rozmowy ze §wiadkami historii, z kt6rych kazda
trwa $rednio dwie i pot godziny. Wiekszo$¢ nagran, wyko-
nywana w 2010 i 2011 roku zostala zarejestrowana w tech-
nologii HD, co gwarantuje ich doskonaly jakos¢. Jednak
gros ze stworzonego przez nas materialu nie jest w pelni
wykorzystywana, zalegajac na dyskach komputeréw w po-
szczegdlnych oddziatach Muzeum. Dlatego wazny byltby
projekt pozwalajacy na odkrycie zgromadzonego dorobku,
oddanie go nie tylko odbiorcom, ale tez opowiadajacym
$wiadkom, narratorom w projekcie. Méglby to by¢ projeke
edukacyjny, dostosowany do warunkéw Muzeum.

Z nowych dzialani istotny, zwlaszcza w kontekscie Trasy
Pamieci'®, bylby projeke, ktéry gromadzitby opowiesci oséb
budujacych aparat komunistycznej Polski po 1945 roku oraz
dokumentowal wspomnienia krakowian z czaséw II wojny
$wiatowej i lat stalinowskich. Patrzac w perspektywie, naszym
zadaniem bedzie uporzadkowanie i usystematyzowanie zgro-
madzonych nagraii pod wzgledem strukturalnym i archiwal-
nym. Poczynione zostaly juz pewne kroki majace na celu znale-
zienie metodologii archiwizacji. Obecnie jednak potrzebne jest
nie tylko stworzenie warunkéw do archiwizacji nagran i pelne-
go ich udostepnienia, ale takze powolanie zespolu, ktéry be-
dzie sukcesywnie dokumentowat pamie¢ krakowian, wzorem
muzebw i instytucji stolecznych, wedtug misji podobnej do
tej, jaka przyswiecata w latach i sze$¢dziesigtych dyrektorowi
Dobrzyckiemu.

W ostatnich latach jako muzealnicy zdaliémy sobie
sprawe, ze wystawa pozbawiona multimedidw jest whasci-
wie niezrozumiata dla wspélczesnego odbiorcy, zwlaszcza
mlodego. Odzwierciedlit to cytowany juz wezesniej ,,Raport
z badania wizerunku, oferty i kanaléw promocji Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa” z 2010 roku. Staramy si¢
zatem wychodzi¢ naprzeciw oczekiwaniom odbiorcéw, uzy-
wajac nowych $rodkéw wyrazu. Prakeyki zwigzane z wpro-
wadzaniem relacji $wiadkéw historii w przestrzed wystawy
stanowig olbrzymia czeé¢ pracy realizowanej w myfd| tej ten-
dencji w sposéb inteligentny, profesjonalny i nowoczesny
zarazem. Bo przeciez ,(...) kazde zycie jest osobng historia.
Ze prébujemy to wszystko wla¢ w jedno naczynie, w jeden
bezmiar, z tego nie wynika jeszcze prawda o czlowieku.
Mozna przeciez sobie wyobrazi¢ taka historie pojedynczych
ludzi, jacy kiedykolwiek zyli”'*. Dzieki wrazliwosci histo-
rykéw tworzacych zespét Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa mozna taka ,swoja histori¢” nie tylko sobie wy-
obrazi¢, ale przede wszystkim poznaé i staral si¢ ja zrozu-
mied.
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103\ sktad Trasy Pamigci wchodzg trzy oddzialy MHK: Fabryka
Emalia Oskara Schindlera, Ulica Pomorska oraz Apteka pod
Orlem.

104 Cyt. za: MyS§liwski W.: Traktat o tuskaniu fasoli. Krakéw
2010, s. 180.
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From a Reel of Tape to HD Technology — Experiences of the

Historical Museum of the City of Krakéw in Using the Oral

History Method, 1957-2011

The aim of the article is to put in chronological order
and inventory such instances of the immaterial heritage of
Krakéw as the accounts of its residents recorded in the form
of audio or audiovisual footage and held at the Historical
Museum of the City of Krakéw. This is the first such attempt
in the history of the Museum. The article discusses the pur-
pose behind recording the accounts of witnesses to history,
outlining how that activity has evolved over time. Also, the
article presents the methodology of recording oral history
at the Museum and describes its changes and development.
The practice of using the oral history method at the Museum
goes back to the 1950s, when the first accounts were tape-re-
corded; these early accounts were concerned with the memo-
ries of Krakéw mayors from the period following the end of
World War II. The then director of the Museum, Jerzy Do-
brzycki, aspired to have them added to the collection. Held
there for years, the accounts are now an interesting histori-
cal source not only in terms of studying the language, cus-
toms and mentality of the time, but also as a relic of bygone
technology and a proof of the work of Museum profession-
als. The succeeding decades saw a gradual withdrawal from
the tradition of recording Krakéw natives’ accounts, which

continued until the dawning of the Digital Age, when that
tradition was resumed on a large scale. The article highlights
the differences between the early recorded accounts and
those collected during the past several years. These differ-
ences are mostly discernible in the sphere of popularization
and the quality of footage, as well as in the actual purpose
behind recording and gathering accounts. The article dis-
cusses major exhibitions held at the Historical Museum of
the City of Krakdéw that were prepared using the oral history
method and involved oral accounts as exhibits, such as the
temporary exhibition My Nowa Huta 1945-2009. Jubilee
Exhibition (2009), the permanent exhibition Krakdw under
Nazi Occupation 1939-1945 (2010), the temporary exhibi-
tion Homeland. Education. Virtue. Jubilee Scouting Exhibi-
tion 1910-2010 (2010), the permanent exhibition People
of Krakéw in Times of Terror 1939—1945-1956 (2011), the
temporary exhibition 7his Was the Hebrew School of Krakéw
(2010-2011), the temporary exhibition Lets Play It Again. ..
Music in Nowa Huta 1950-2000 (2011), the temporary ex-
hibition Krakéw Traditions. Emaus Fair in the Zwierzyniec
District (2011-2012), and the subsidized project 7he Right-
eous from Krakdw. Motives, Attitudes, Message (2011).



