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Magdalena Smaga

Krakowskie Fabryki Mebli na tle polskiego
meblarstwa w latach 1945-1989

Meblarstwo polskie w latach 1944-1989!

»W Generalnej Guberni wladze hitlerowskie prowadzity
poczatkowo polityke demontazu fabryk i przeksztalcenia jej
w obszar wylacznie rolniczy, jednak juz w 1940 roku uzna-
no, ze bardziej celowe bedzie przystosowanie jej przemystu
do potrzeb wojennych III Rzeszy” — napisat Jézef A. Mro-
zek?. Wiele przedwojennych zakladéw przemystowych,
ktére przetrwaly II wojne $wiatowa, bylo automatycznie
przejmowanych przez nowa powojenna wiladze. Zakoricze-
nie wojny nie wiazalo si¢ z uzyskaniem przez Polske suwe-
rennosci, poniewaz do 1989 roku znajdowala si¢ w strefie
wplywéw Zwiazku Sowieckiego. Ten okres mozna podzieli¢
na kilka etap6w, w ktdrych dziatalnos¢ artystyczna ma $cisty
zwiazek z wydarzeniami politycznymi.

W latach 1944-1948 wladza prowadzita dzialania
zmierzajace do przejecia kontroli nad zyciem gospodar-
czo-politycznym. W kregach artystycznych widoczne byly
trzy silne grupy tworcze: tradycjonalidci, postimpresjonisci
i awangarda, wywodzace si¢ jeszcze z ugrupowan przedwo-
jennych®. W omawianym przedziale czasowym istotny byt
dyskurs dotyczacy ksztattu przyszlej sztuki, kedra ostatecznie
osiagneta forme realizmu socjalistycznego. Dla gospodarki
okres ten oznaczal stopniowg i sukcesywna nacjonalizacje
przemyshu. ,,Czesto kontynuowano produkeje przedwojen-
na, zwykle w uproszczonej formie i z gorszych materiatéw.
Oficjalnie najwazniejszg dziatalnoscia wladz byla powojen-
na odbudowa Polski, co bardzo dobrze wplyneto na morale
polskiego spoleczeristwa. Nacjonalizacji przemystu towa-
rzyszyt proces przejmowania kontroli zaréwno nad rodza-
jem produkowanych wyrobéw, jak i nad ich estetyka™.

Réwniez dla wzornictwa przemystowego byl to czas
kontynuacji pradéw przedwojennych. Opierano si¢ gtéw-
nie na przedwojennym funkcjonalizmie, inspirowano si¢
dos$wiadczeniami Bauhausu oraz Bloku czy Praesensu.
Wznowila dziatalno$¢ zalozona w 1926 roku Spoétdzielni
Artystéw Lad w Warszawie. ,, Tkanina zakardowa i meble
z palonej sosny staly si¢ synonimem produkeji tadowskiej™.
Cecha najbardziej charakterystyczna bylo eksponowanie
dekoracyjnego rysunku stoi drewna. Realizacje spétdzielni
mialy ogromny wplyw na forme i charakter sprzetéw pro-
jektowanych w innych zakladach meblarskich w Polsce.

Inspiracja Ladem byla tak dalece stosowana, ze w pdzniej-
szych dekadach zatarla si¢ odrebnoé¢ stylowa tadowskich
sprzetéw. Anna Maga napisata: ,Mimo ze ich [fadowskich
meblarzy] prace bywaly produkowane w Spétdzielni, nie
mogly reprezentowa¢ $rodowiska Ladu, bo stracito juz ono
swoja wyrazng odrebnos¢”®.

W latach 1948-1956 w Polsce utrwalat sie stalinizm.
Na czele paristwa stangta nowa wladza, Polska Zjednoczo-
na Partia Robotnicza (PZPR) z I sekretarzem Bolestawem
Bierutem, faktycznie sterowana przez o$rodek decyzyjny
w Moskwie. W sztukach plastycznych od czerwca 1949
roku oficjalnie zaczal obowiazywac realizm socjalistyczny’.
Ostatecznie znacjonalizowano przemyst, likwidujac pozo-
stalosci wolnego rynku. Dla przemystu meblarskiego byly
to bardzo istotne lata ze wzgledu na utworzenie w Warsza-
wie Instytutu Wzornictwa Przemystowego (IWP).

,Pickno na co dzien dla wszystkich. Dobre wzory wy-
robéw masowej produkeji sa wartoscia gospodarcza. Dobre
wzory sa réwniez wartoscia kulturows” — to stowa zalozy-
cielki Instytutu i do 1968 roku dyrektora ds. artystycznych,
prof. Wandy Telakowskiej®. IWP powstal w 1950 roku,
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! Bardzo podzigkuj¢ panu Bogustawowi Kuplowskiemu, przez
¢wieréwiecze gléwnemu projektantowi Krakowskich Fabryk Mebli.
Rozmowe, na podstawie ktérej powstata znaczna czgs¢ artykulu,
przeprowadzitam z nim styczniu i marcu 2011 r.

2 Mrozek J.A.: Trudne stulecie. Polityka, gospodarka i wzornic-
two w Polsce 1900-2000. W: Rzeczy pospolite — polskie wyroby /
Common wealth, Polish products / 1899—1999. Red. C. Frejlich.
Olszanica 2001, s. 16. Autorzy tekstow B. Bana$ et al.

3Bogucki J.: Sztuka Polski Ludowej. Warszawa 1983, s. 11.
“Mrozek J.A.: Trudne stulecie..., s. 17.

SHuml L: 20 lat sztuki uzytkowej. ,Projekt” 1964, t. 9, nr 6, s. 32.
¢ Maga A.: Meblarstwo ,Xadu” po 1945 roku. W: Spétdzielnia Arty-
stow Ead 1926-1996. Red. A. Frackiewicz. T. 1. Warszawa 1998, s. 127.
7Bogucki J.: Sztuka..., s. 55; Kowalska B.: Polska awangarda
malarska 1945-1980. Szanse i mity. Warszawa 1988, s. 75.

8 Historia Instytutu Wzornictwa Przemystowego [online]. Warszawa,
Instytut Wzornictwa Przemystowego [dostgp: 7 wrzesnia 2011 r.].
Dostepny w internecie: http://www.iwp.com.pl/o_instytucie_60_

lac_iwp_historia_instytutu.
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w miejsce Biura Nadzoru Estetyki Produkgji. Byla to insty-
tucja do$wiadczalna w zakresie m.in. meblarstwa i wypo-
sazenia wnetrz. Instytut tworzylo wiele dzialéw oraz zakla-
déw: drzewny, dziewiarski, graficzny, odziezowy, skérzany,
szklarsko-ceramiczny i widkienniczy. Jego zadaniem bylo
»podniesienie poziomu estetyki produkgcji, opracowanie
wytycznych dla gospodarki planowej w zakresie wzornictwa
przemystowego™. Ponadto Instytut organizowal wystawy,
promowal wzornictwo, informowat o nowych tendencjach
w meblarstwie. Za pomoca wydawanego biuletynu dola-
czonego do ,Przemystu Drzewnego” oraz ,Wiadomosci
IWP” starat si¢ dociera¢ do projektantédw z fabryk meblar-
skich rozproszonych po calej Polsce. Projektowane w IWP
meble rzadko trafialy do realizacji w fabrykach, dlatego nie
byly dostgpne na rynku. ,Przy stalych brakach podstawo-
wych towaréw rzad nie widzial powodu, aby wprowadza¢
do produkcji nowe wzory, skoro i tak wszystko, co wypro-
dukowano, niezaleznie od jakosci i estetyki, natychmiast
znajdowato nabywcow”!°.

Druga wazna instytucja, ale zwiazang z rzemiostem ar-
tystycznym, byla Cepelia (Centrala Przemystu Ludowego
i Artystycznego), powolana w 1949 roku. W omawianym
okresie paristwo otoczylo opicka szeroko pojeta sztuke,
w jej ramach miescito si¢ réwniez rzemiosto artystyczne'.
Pod opieke Cepelii trafity nie tylko spéidzielnie ludowe
i artystyczne, lecz réwniez znajdujaca si¢ w mniejszosci wy-
tworczo$¢ indywidualna.

Istotnym wydarzeniem tego czasu byla Ogélnopolska
Wystawa Architektury Wnetrz i Sztuki Dekoracyjnej, ke6ra
odbyla si¢ w 1952 roku w Warszawie. Wystawe zorgani-
zowano na wysokim poziomie, zblizonym do éwczesnych
standardéw zachodnich. Pokazala ona nowoczesne podej-
$cie do projektowanego mebla, otwarcie projektantéw na
wszelkie nowosci i eksperymenty z nowatorskimi materia-
fami. Jednak prezentowane projekty nie byly przeznaczone
do produkeji fabrycznej, a tym samym nie byly dostepne
dla zwyklego obywatela'®

? Ibidem.

" Mrozek J.A.: Trudne stulecie..., s. 19.

"Huml L: 20 lat..., s. 33.

2 Mrozek J.A.: Trudne stulecie..., s. 19.

B Plucidiski M.: Wspdlpraca z praemystem meblarskim w dziedzinie
wzornictwa. ,Przemyst Drzewny” 1953, R. 4, nr 3, 5. 70, 71.
“Mrozek J.A.: Wzornictwo przemystowe na $wiecie. W: Sztuka
swiata. T. 10. Wyd. 3. Warszawa 1996, s. 276, 277; Wybieral-
ski W.: Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym
i gospodarczym. W: O wzornictwie przemystowym: definicje, pro-
cedury, korzysci. Red. P. Balcerzak, wspétprac. W. Wybieralski,
M Stefanowski. Warszawa 2007, s. 26.

5Huml L: 20 /at..., s. 33.

1 Bryl-Roman W.: O racjonalng i pigkna forme¢ codziennosci.
Poodwilzowa nowoczesnos¢ ,Projekeu”. W: Wizje nowoczesnosci.
Lata 50. i 60. Wzornictwo, estetyka, styl zZycia. Materialy z sesji Lata
50. i 60. w Polsce i na swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci styl Zycia,
Muzeum Narodowe w Warszawie, kwieciers 2011. Warszawa 2012,
s. 63-71.

7Mrozek J.A.: Trudne stulecie.. ., s. 22.

Dla wzornictwa przemystowego okres ten byl natural-
na kontynuacjg omawianych wyzej lat 1944-1948. Meble
charakteryzowaly si¢ nieustanng inspiracja przedwojen-
nymi tradycyjnymi formami oraz w mniejszym stopniu
funkcjonalizmem. Znaczna cze$¢ z nich wykazywala cechy
fadowskie. Jednak najbardziej dominujacy byl wpltyw mo-
tywéw z kultury ludowe;j.

W latach pieédziesiatych w zakladach wytwérczych na-
stegpowala powolna zmiana kadry projektowej. Fabryki me-
blarskie sukcesywnie zatrudnialy nowych, miodych, a przede
wszystkim  wyksztalconych  projektantéw 1 architekeéw
wnetrz. ,Wspélprace z projektantem powinny wykorzystaé
zaklady przede wszystkim w dziedzinie poprawienia jakosci
produkowanych mebli, ktéra w wielu wypadkach jest jesz-
cze ponizej wymaganego poziomu’'?. Mlodzi absolwenci
wyzszych uczelni czesto nie znali specyfiki zakladéw prze-
mystowych i nie wiedzieli, na czym polega technologia, pro-
dukgja seryjna, unifikacja, planowanie itd. Stad, szczegdlnie
w nastegpnym okresie, powstawanie i rozw6j o$rodkéw wzor-
cujacych przy prawie kazdej fabryce, bez wzgledu na rodzaj
dzialalnosci. Osrodki wzorcujace skupialy technologéw od-
powiedzialnych za sprawy techniczne oraz plastykéw z cie-
kawymi pomystami, wyksztatconych w wyzszych uczelniach
artystycznych. Ta wspépraca przyniosta wiele interesujacych
projekedw i realizacji, szczegélnie na przetomie lat pie¢dzie-
siatych i sze$¢dziesigtych XX wieku.

Lata 1956-1970 to okres zwany gomulkowskim lub
maly stabilizacja. Na czele Komitetu Centralnego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej (KC PZPR) stanat I se-
kretarz Wladystaw Gomultka. Na poczatku wspomnianego
okresu, tzw. odwilzy, Polska otworzyla si¢ na $wiat. Zza ze-
laznej kurtyny docieraly czasopisma, ksiazki, filmy, nowe
trendy w modzie, plastyce i wzornictwie. W 1961 roku po-
wstalo Stowarzyszenie Projektantéw Form Przemystowych,
ktére trzy lata pézniej stalo si¢ cztonkiem miedzynarodowej
organizacji International Concil of Societies of Industrial
Designers (ICSID). Zdaniem Jézefa A. Mrozka ,,0znaczalo
to nawigzanie kontaktéw polskiego wzornictwa ze $wia-
towa spolecznoscia dizajnu ulatwialo wymiane informacji
i kontakty indywidualne, w znacznym stopniu poza kon-
trola wladz™'. Artysci tworzyli zgodnie z szeroko pojeta no-
woczesnoscia, uzywajac ,abstrakcyjnego przewaznie wzoru
i intensywnego koloru. (...) Znowu wlasne niezalezne wi-
dzenie staje si¢ najwazniejsze”".

Waznym wydarzeniem dla $wiata kultury bylo pojawie-
nie si¢ na rynku wydawniczym w 1956 roku czasopisma
»Projekt”’®. Byt to dwumiesiecznik o charakterze sprawoz-
dawczym, prezentowal osiagniecia w wielu dziedzinach
sztuki: w architekturze, meblarstwie, szkle i ceramice, tka-
ninie, malarstwie, plakacie, grafice, rzezbie i teatrze. Czesto
byly to podsumowania z dzialan artystycznych, wystaw,
konkurséw i spektakli.

Dla gospodarki byt to czas powierzchownych zmian.
Pomimo ze pojawily si¢ elementy gospodarki rynkowej, to
»z powodu braku dewiz inwestowano w technologie prze-
starzale lub niskiej jakoéci”". Zla sytuacja ekonomiczna
i plany uniezaleznienia si¢ od kredytéw z Zachodu spo-
wodowaly catkowite podporzadkowanie si¢ Zwiazkowi
Sowieckiemu. Produkowane wyroby czesto nie trafialy do



zwyklych obywateli ze wzgledu na niskie zarobki. Jedno-
cze$nie byt staly deficyt takich produktéw na rynku, jak
lodéwki, radia, telewizory. Polityka gospodarcza zmierzala
w strong zapasci.

Oparcie przemyshu jedynie na rodzimej produkcji mia-
fo na celu uaktywnienie krajowych fabryk, planowano, ze
polskie wyroby beda uniwersalne i tanie. Wszechstronnog¢
produktéw dawata mozliwosci wielorakiego ich zastosowa-
nia i uzywania w réznych konfiguracjach. ,Na przyktad re-
flektory samochodowe projektowano tak, aby ten sam mo-
del mégl by¢ instalowany w réznych typach pojazdéw — od
osobowych po cigzarowe™'®. Na temat norm, tzw. typizacji,
dyskutowano przez wiele lat. Nad odpowiednimi norma-
tywami w meblarstwie zastanawiano si¢ juz w latach pig¢-
dziesiatych, ten problem byt czesto poruszany na famach
»Przemystu Drzewnego™. Norma ustalona dla architek-
tury mieszkaniowej miala ogromny wplyw na jej wyposa-
zenie. Jeszcze w 1955 roku ustalono normatyw, w kedrym
obnizono metraz na osobe z 11 na 5-7 m kw.?. W 1964
roku ogloszono konkurs na budownictwo tanie, szybkie,
ekonomiczne, wielorodzinne, o typowych rozwigzaniach
i mozliwe do realizacji na terenie catego kraju?!. ,Norma-
tyw ten wprowadzil po raz pierwszy do polskiego systemu
okreslenie kategorii mieszkan w zaleznosci od liczby przewi-
dywanych uzytkownikéw: M-1, M-2 itd.”*.

Kierujac si¢ przede wszystkim zasadg funkcjonalno-
$ci, IWP prowadzilo badania nad odpowiednim meblem
przystosowanym do malej powierzchni (system MMM)®.
»Obowigzujace w naszym kraju normatywy powierzchnio-
we — pisala Maria Bialéwna — stosowane w budownictwie,
wykluczaja prawidlowe zagospodarowanie mieszkan kom-
pletami mebli tradycyjnych o duzych gabarytach i rozdzie-
lonych funkcjach. Zasada rozdzielenia odr¢bnego pomiesz-
czenia dla kazdej z licznych funkdiji (...) jest w dzisiejszych
czasach anachronizmem. (...) Stad nasuwa sie wniosek, ze
meble, (...) powinny by¢ wielofunkeyjne (...)"*%. Jan Mass
i Maria Referowska podkredlali: ,,O ile w dawnych cza-

sach wzajemny wplyw architektury i meblarstwa dotyczyt
raczej strony formalnej, o tyle dzi§ postulaty architektury
i meblarstwa zadaja dostosowania mebla przede wszystkim
pod wzgledem funkcjonalnym i technicznym””. Na malej
powierzchni jednego pokoju stykaly si¢ rézne czynnosci
dnia codziennego, dlatego czesto jeden pokdj stuzyt jako
sypialnia, jadalnia, pokéj dzienny, miejsce pracy, a czesto
i pokdéj dziecinny. Wielozadaniowo$¢ pokoju sktonita oboje
autoréw do okrelenia go mianem uniwersalnego pokoju
mieszkalnego®. Szukano sposobéw zagospodarowania ma-
Yej przestrzeni. Poszukiwano mebla uniwersalnego, ktdry
charakteryzowalby si¢ prostota wykonania, gladkimi i oply-
wowymi ksztaltami, brakiem o0zdéb, uzyciem nowocze-
snych materiatéw, a dzieki mozliwosci skfadania, podnosze-
nia i rozbierania zajmowalby niewiele miejsca i bylby fatwy
w utrzymaniu. Dlatego przedstawiono szafy wbudowane,
ktére nie gromadza kurzu, a powierzchnia uzytkowa moze
by¢ wykorzystana az po sufit. Proponowano tézka o lekkiej
konstrukeji, waskie, na niskich nézkach. Typowano tézka
skfadane i rozkladane, chowane oraz pietrowe (do pokoju
dziecinnego). Natomiast stoly w zaleznosci od potrzeb, ale
kierujac sie zasada uniwersalnosci, mialy si¢ powigksza¢ lub
zsuwal. Zgodnie z ta zasada, st6t nie powinien byl stuzy¢
jedynie do spozywania positkéw. Projektowano stoly przy-
$cienne lub laczace pokdj z kuchnia. Fotele i krzesta po-
winny eksponowa¢ konstrukeje”. W nowych mieszkaniach
projektanci starali si¢ zmniejszy¢ tzw. powierzchnie pomoc-
nicze, jak kuchnia czy przedpokdj. Czesto te miejsca byly
wydzielane za pomocg tkanin czy mebli. W tym okresie co-
raz czgciej pojawialy si¢ tzw. Slepe kuchnie®.

Najlepszym sposobem na uzyskanie ekonomicznosci
powierzchni bylo zastosowanie mebla uniwersalnego, wie-
lofunkeyjnego, ktdry zostal nazwany mebloscianka (uni-
wersalka). ,Jesli »tapczanolawy« ochrzczono wersalkami, to
meblo$cianki mozemy nazwa¢ uniwersalkami? A teraz céz
to jest ta uniwersalka? Jest to po prostu mebel o wysokosci
pokoju, a dlugoéci dowolnej, ktdra mozna dostosowaé do
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18 Tbidem, s. 22.

1 Wybrane artykuly: Szydtowski M.: Problem mebla dla mas pra-
cujgcych. ,Przemyst Drzewny” 1950, R. 1, nr 1, s. 21-24; idem:
Normalizacja produkcji mebli. ,Przemyst Drzewny” 1951, R. 2,
nr 12, s. 276, 277; Metrak C.: Nowe modele mebli. ,Przemyst
Drzewny” 1952, R. 3, nr 3, s. 71-74; idem: Meble wspdtczesne
do typowych mieszkar pracowniczych. ,Przemyst Drzewny” 1961,
R. 12, nr 1, s. 24, 25; Dutka A., Bojarski J.: Zadania Zjedno-
czenia Przemystu Meblarskiego w zakresie normalizacji mebli. ,Prze-
myst Drzewny” 1961, R. 12, nr 1, 5. 26-28; Twyrdy K.: Typizacja
w przemysle meblarskim. ,Przemyst Drzewny” 1964, R. 15, nr 4,
s. 19.

20Terlikowski R.: Niektdre czynniki ksztaltujgce wspdtezesne wng-
trze mieszkalne. ,\Wiadomosci IWP” 1963, nr 3—4, s. 7; Whtodar-
czyk M.: Architektura lar 60-tych w Krakowie. Krakéw 2006, s. 34.
2t Dobrym przykladem jest punktowiec, zaprojektowany i zre-
alizowany jeszcze w latach 1961-1962, prezentowany w artykule
Wihadystawa Bryzka: ,Nowa Huta, osiedle Wzgérza Krzestawickie,
punktowiec powtarzalny, autorzy: arch. arch. Marta i Janusz Ingar-
denowie. (...) Dotad 36 powtérzer”. Budynek w réznych warian-
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nr 6, s. 184.
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w roku 1960, jego rozstrzygnigcie nastapito w roku 1961, pierwsza
wystawa modeli w marcu 1962. W poczatku roku 1963 — wystawa
modeli poprawionych”. Plucidiski M.: Wipdipraca projektanta
mebli z zaktadem produkcyjnym. ,Wiadomosci IWP” 1963, nr 5-6,
s. 43.
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1966, nr 7-8, 5. 26, 27.

» Mass J., Referowska M.: Wyposazenie mieszkas. ,Architek-
tura’ 1956, nr 2, s. 42.
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wymiaru kazdego mieszkania. Uniwersalka stanowi $ciane,
bo oddziela od siebie dwa pomieszczenia, jest jednoczesnie
meblem, poniewaz zawiera w sobie np. tapczan chowany,
potke na ksiazki, sekretarzyk, szafe ubraniowsa oraz kredens,
szatke na naczynia (...). Dzigki uniwersalkom oszczedza sie
okolo 25 procent powierzchni mieszkalnej, zajetej uprzednio
przez meble. (...) mebloscianki powinny zastgpowad $ciany
miedzy pomieszczeniami. (...) Uniwersalka (zamiast $cianki
z dykty czy plyt pil$niowych) mozna podzieli¢ duzy pokdj na
dwa mniejsze. (...) Uniwersalki mozna po prostu »nakladaé«
na istniejace $ciany. Uniwersalki mozna, (...) stosowaé wsze-
dzie, a najbardziej celowe jest to w ciasnych mieszkaniach
i pokojach (...). (...) Nasuwa si¢ zatem pytanie kolejne:
w jaki spos6b staé sie posiadaczem takiej uniwersalki? Podob-
no »Cepelia« ma zamiar podja¢ sie produkcji mebloscianek
(uniwersalek). Mozliwe, ze i przemyst parstwowy wezmie
pod uwage w swoich planach t¢ produkcje™.

Nad stworzeniem idealnego funkcjonalnego mebla,
ktéry zastapitby duze, tradycyjne umeblowanie, zastana-
wiano si¢ od lat pie¢dziesiatych XX wieku i wéwczas Sta-
nistaw Kucharski stworzyt mebloscianke, ,,niezwykle nowa-
torski koncept oparty na zasadzie powtarzalnosci modutu,
prosty i tani w produkcji”®®. Do produkeji — po licznych
zmianach i modyfikacjach — mebel ten zostal wprowadzony
na poczatku lat sze$¢dziesigtych jako projekt architekedw
Bronistawy i Czestawa Kowalskich. ,,Zgodnie z pierwotng
idea mebloscianka byta cze$ciowo azurowym, dwustron-
nym sprzetem dzielacym pomieszczenie na strefy: dzienna,
sypialna, do pracy itp., stawianym prostopadle do $ciany
w celu podziatu wnetrza. W Polsce lat sze$édziesiatych za-
chowata swéj charakter mebla-kombajnu oferujacego wie-
lofunkcyjne uzytkowanie, ale zostata whasciwie utozsamio-
na z meblem dostawnym do $ciany. W ten sposéb w latach
sze$édziesiatych dokonalo sie swoiste zlanie tych dwéch
poje¢ i whasciwie bledne stosowanie terminu mebloécianka
w stosunku do mebli segmentowych, co miato swoje konse-
kwencje réwniez w pézniejszych dekadach™!.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze pod koniec lat
sze$édziesiatych oraz w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych XX wieku meblo$cianka byla najpopularniej-
szym meblem w Polsce. Jej wersje byly aranzowane na nowo
i produkowane w réznych fabrykach. Czesto bylta i jest na-

»Milewska E., Marcinkiewicz M.: Mebel, ktdry jest sciang. ) Ty
iJa” 1960, R. 1, nr 1, s. 46.

30Fuczak-Suréwka K.: ,Polskie wzornictwo mebli w latach 50.
i 60. XX wicku — poszukiwania nowoczesnosci”. Krakéw 2009,
s. 127. Praca doktorska napisana w Instytucie Historii Sztuki Uni-
wersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem prof. dr. hab. Tomasza
Gryglewicza.

31 Tbidem, s. 260.

32 Pattkowski J.: Meble do matych mieszkarn. ,\Wiadomosci IWP”
1963, nr 34, s. 12.

B Wréblewska D.: Nowe typy umeblowania. ,Projeke” 1963, R. 8,
nr2,s. 11.

% Putowska J.: Waetrza i sztuka...,s. 127.

% Zarski K.: Przedwiosnie w meblarstwie polskim. ,Architektura”
1960, nr 8, s. 309.

dal mylona z meblami segmentowymi. Meble segmentowe
sa réwniez wielofunkceyjne, zestawiane jeden obok drugiego
moga zabudowad calg $ciang, ale s3 to sprzety niezalezne. Na-
tomiast mebloécianka przez taczenie segmentéw wspSlnymi
$cianami bocznymi jest meblem jednolitym, nierozerwal-
nym. Ponadto zawiera nie tylko pdki, szafki, szafe, ale réw-
niez 16zko i (lub) st6t rozkladany. , Konstrukcja elementéw
i zastosowane faczniki umozliwiaja zestawianie obok siebie
dowolnej ilosci segmentéw i dowolne zmiany przeznaczenia
poszczegblnych segmentédw lub ich czesci. Moga one by¢
wykorzystywane jako meble przyscienne lub wbudowane.
Tak wigc system ten jest elastyczny, a produkcja elementéw
— ze wzgledu na ich prostote, stypizowanie, sprowadzenie
do kilku podstawowych wymiaréw i typéw — pozwala na
seryjno$¢ i stosowanie w przemystowej technologii”®. Ten
wielofunkcyjny mebel zwany byt kombajnem lub meblem
Kowalskich. Zaprojektowany przez malzedstwo Kowal-
skich, miat by¢ dostepny dla przecigtnego Kowalskiego. Po-
siadal ,minimum elementéw konstrukcyjnych, maksimum
ich kombinacji. Surowiec i montaz — bardzo tanie, szczegél-
nie przy sugestii »zréb to same. (...) podstawowy warunek
mebla segmentowego — nienaganne wykonawstwo. Zasada
ich konstrukeji musi by¢ idealna statyczno$¢, przyleganie
powierzchni i niezawodne ztacza. (...) czekamy na realizacje
rozsadnej idei mebla dla wszystkich™.

Poza meblami segmentowymi projektowane byly ze-
stawy mebli sypialnych, stotowych, wypoczynkowych. Na
takie zestawy skfadaly si¢ tapczan z pojemnikiem na posciel
lub wersalka, stot rozkladany, szes¢ krzesel, dwa fotele, wi-
trynka, biblioteczka, stolik-tawa szafa dwu- lub trzydrzwio-
wa. Wymienione meble projektowane byly w zestawach sta-
nowiacych calo$¢, ale mozna je bylo kupi¢ oddzielnie pod
warunkiem, ze pojawily si¢ na rynku. ,Masowa produkcja
zestaw6w catkowitego wyposazenia wnetrza typowego nie
wydaje si¢ wskazana. Zakladajac, ze pelny zestaw sprzetéw
(...) wykonany bedzie przez przemysl, mieliby$my w skle-
pach meblarskich bardzo wiele identycznych catkowitych
kompletéw. W praktyce spotykad si¢ beda w jednym poko-
ju meble, tkaniny z réznych zestawéw. Czy zawsze kombi-
nacje beda szczesliwe?”*

Wiekszo$¢ rodzajéw wyzej oméwionych mebli nie zna-
lazta si¢ w produkgji, co oznaczalo, ze nie byly dostepne dla
przecietnego obywatela. Jednoczesnie meble oferowane przez
rozsiane po calej Polsce sklepy Centrali Handlowej Przemy-
stu Drzewnego (CHPD) najczedciej byly przestarzate w for-
mie i wyrazie, tzw. meble na wysoki polysk. ,Scentralizowany
handel (...) nie wykazywal zbytniego entuzjazmu dla sprawy
wprowadzenia do handlu nowych wzoréw wspdlczesnych
mebli. Silne opory ze strony czynnikéw zatwierdzajacych ha-
mowaly rozwdj dobrych tradycji naszego wnetrzarstwa. Wi-
tryny sklepéw meblarskich straszyly i straszq nadal komple-
tami mebli (»ciemny orzech na wysoki polysk«) (...) w nie-
keérych $rodowiskach spotecznych meble takie dotychczas
uwazane s3 za szczyt luksusu i komfortu”. Zapotrzebowanie
na wyposazenie wnetrz bylo tak duze, ze spoleczenistwo, nie
zwracajac uwagi na ksztalt mebla, kupowalo wszystko, co
bylo dostgpne na rynku, na targach czy wystawach. ,Ludzie
chodzili i wzdychali: »zeby tylko co$ z tego weszto do pro-
dukgjil« — No i weszlo. Nie wszystko, co prawda, ale troche



fadnych i nowoczesnych mebli pokazalo si¢ na rynku™. ,0d
owego pierwszego pokazu [wiosna 1962 roku] minelo juz
wprawdzie péttora roku, na prézno bys jednak szukal wspo-
mnianych zestawoéw w sklepach. Pierwsza ich produkeja ru-
szyla dopiero w czwartym kwartale biezacego roku [1964].
Niewielkie ilo$ci zostaly wprowadzone do sprzedazy tylko na
terenie Warszawy, G6rnego Slaska, Fodzi i Krakowa. Nawet
w tych miastach nie wystarcza to jednak na zaspokojenie
wszystkich reflektantow™’.

Zainteresowani obywatele mogli zapoznawac si¢ z no-
wosciami dzigki organizowanym ogdlnopolskim wystawom
mebli. Kilka z nich mialo wazne znaczenie dla wzornictwa
przemystowego. ,Najwazniejsze wystawy to II Ogdlno-
polska Wystawa Architektury Wnetrz w warszawskiej Za-
checie i Salach Redutowych Teatru Narodowego (1957),
Salon Architektury Wnetrz w Patacu Sztuki, w Krakowie
(1958)” — przypomniata Anna Demska®. Organizowanych
wystaw i targéw bylo wiele, m.in.: Wiosenne Targi Krajowe
w Poznaniu (1959, 1960), Wystawa Zjednoczenia Przemy-
stu Meblarskiego w Palacu Kultury i Nauki (1960), I Tar-
gi Wzornictwa Przemystowego w Patacu Kultury i Nauki
(1961), Wiosenne Targi Krajowe w Poznaniu i Warszawie
(1962), Wystawa Architektury Wnetrz krakowskiego Okre-
gu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw w 20-lecie Pol-
skiej Rzeczpospolitej Ludowej w Biurze Wystaw Artystycz-
nych w Krakowie (1965-1966), Wystawa Wzornictwo spo-
teczeristwu w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie i 40-lecie
Ladu w warszawskiej Zachecie (obie w 1966 roku) oraz
w pawilonach handlowych w Warszawie na osiedlu Mlo-
dych na Grochowie (1959), w salonie meblowym przy ulicy
Warynskiego 8 (1960) oraz przy ulicy Przeskok 2 — Meble
do malych mieszkar (1963)%.

Od 1960 roku meblarstwo zacz¢lo przezywaé nowy
okres rozwoju, polegajacy na coraz czestszym realizowaniu
mebli seryjnych. Poczatkowo dzieki wspétpracy plastykow
zwiazanych z IWP oraz komérki wzorcujacej Zjednoczenia

Przemystu Meblarskiego (ZPM) w Poznaniu i wzorcowni
przy fabrykach w Bydgoszczy, Swarzedzu i Swiebodzinie po-
wstawaly meble przemystowe. Nastepnie realizacje nowych
projektéw przejat caly przemyst kluczowy, czyli 120 fabryk
rozrzuconych po calym kraju. Meble produkowane na skale
przemystowa byly istotnym cztonem wzornictwa polskiego
lat szesé¢dziesiatych®. Byly one funkcjonalne, dostosowane
do potrzeb matych mieszkan, w stosunkowo przystepnej ce-
nie. Wykonywano je z materialéw drewnopodobnych, jak
plyty pazdzierzowe, widrowe, spil$nione, sklejki, wykorzy-
stujacych gumy piankowe oraz nowe konstrukcje m.in. ze
zkacz metalowych (jednak te byly w mniejszosci).
Nowoczesne wnetrza wymagaly nowoczesnych mebli,
ale niestety szczegdlnie jeszcze na przetomie lat pieédziesia-
tych i sze§¢dziesiatych mieszkania byly zastawione i przy-
tloczone sprzetami ,brzydkimi i niewygodnymi™. ,Trze-
ba wzia¢ pod uwage aktualnego odbiorce mebli. Na ogét
jest on jeszcze konserwatywny, a jezeli poddaje si¢ nowym
tendencjom w urzadzaniu wngtrz, to przewaznie pozosta-
wiony sam sobie dazy zupelnie niewiadomie w kierunku
pseudonowoczesnosci. (...) z meblami orzechowymi wy-
koriczonymi na przystowiowy wysoki polysk™. Spoleczen-
stwo musialo nauczy¢ sie, jak nalezy radzi¢ sobie w nowych
warunkach mieszkaniowych. Taki stan wymagal pomocy ze
strony fachowcéw. Stad pojawialy sie liczne porady w cza-
sopismach. Miedzy innymi w tygodniku , Ty i Ja” prowa-
dzono rubryke Zdaniem specjalistéw, w ktérej porad udzie-
lali Jadwiga Putowska, Tadeusz Reindl, artykuly o meblar-
stwie pisali Ewa Milewska, Maria Marcinkiewicz, Waclaw
Terlecki, Zdzistaw Wréblewski, Jan Muniak®®. Podobnie lo-
kalne gazety, np. ,,Glos Nowej Huty” w latach 1960-1965
zamieszczal rubryke Urzgdzamy nasze mieszkanie, a pdzniej
Architekt wnetrz radzi. W Zaktadowym Domu Kultury
Huty im. Lenina na osiedlu Gérali 5 w Krakowie archi-
tekt Janusz Trzebiatowski w kazde wtorkowe popotudnie
prowadzit Poradnic Wnetrz Mieszkalnych. Publikowane
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% Terlecki W.: Od wystawy do mieszkania. Ty i Ja* 1960, R. 1,
nr 3, s. 66.

3 Piszczola A.: Meblarska ,,Jesier-63”. , Przemyst Drzewny” 1963,
R. 14, nr 12, s. 14-17.

3% Sa to stowa kurator Anny Demskiej, wspélorganizatorki wystawy
Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955—1968 z kolekcji Muzeum
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dwigi Putowskiej w artykule Wagtrza i sztuka stosowana oraz u Jézefa
Grabowskiego. Putowska J.: Waetrza i sztuka. . ., s. 126, 127; Gra-
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byly poradniki, w ktdrych rozpisywano sie, jak funkcjonal-
nie urzadzi¢ mieszkanie. Interesujaca pozycjq byla Ksigzka
0 mieszkaniu Jana Szymariskiego, w ktérej znajdowaly sie ilu-
stracje ciekawie zaprojektowanych wnetrz, a takze wyczerpu-
jace opisy miejsc wydzielonych na sen i wypoczynek, prace,
przestrzen dla dzieci i mlodziezy. Proponowano réwniez, jak
zagospodarowaé mala, czesto $lepa kuchnie™.

Meble, ktére prezentowano na wystawach i targach, two-
rzone byly przez wyksztatconych projektantéw zwiazanych
z Ladem, IWD z biurami projektowymi przy Zjednoczeniu
Przemystu Meblarskiego w Poznaniu i Centralnym Zarzadzie
Handlu Meblami oraz spéldzielniach. Do grona projektan-
téw nalezeli m.in.: Maria Biatéwna, Jézef Marian Chierow-
ski, Maria Chometowska, Rajmund Hatas, Czestaw Knothe,
Bronistawa i Czestaw Kowalscy, Teresa Kruszewska, Wiady-
staw Ksiazyc, Stanistaw Kucharski, Ewa Milewska, Longin
Okolo-Kulak, Mieczystaw Puchala, Halina Skibniewska, Ol-
gierd Szlekys, Whadystaw Wincze, a takze projektanci zwia-
zani z Krakowem: Danuta Bogocz, Jézef Cempla, Wanda
Genga, Barbara Golajewska, Danuta Kowalska, Roman Li-
sowski, Maria Michaitowa, Marian Sigmund, Leszek Wajda,
Marian Wozniak, Krystyna Zug-Strachocka, Irena Zmudzisi-
ska. Tworzone przez nich meble byly tak konstruowane, aby
ich realizacjq mégl zajaé si¢ przemyst, jednak nalezy pamietaé
o wielu nowoczesnych projektach, kedre nie nadawaly si¢ do
produkdji seryjnej. Byly to realizacje m.in. Czestawa Knothe,
Aleksandra Kuczmy czy Romana Modzelewskiego. Projekty
te opieraly si¢ gléwnie na eksperymentach w obrebie siedzisk,
a polegaly na uzywaniu np. zywic syntetycznych, winiduru
czy plyt gumoidowych. Siedziska konstruowane w przy-
domowych pracowniach nie byly kierowane do produkdji
i zachowaly si¢ jedynie jako prototypy®. Jadwiga Putowska
pisata: ,IWP zauwazylo dwa kierunki rozwoju meblarstwa.
Pierwszy to tworzenie mebli-pomystéw, ktére sa dostepne
w niewielkich seriach, sa to meble eksperymentalne. Drugi
kierunek to opracowywanie i doskonalenie mebli prototy-
péw i dostosowywanie ich do produkdji seryjnej. Takie meble
maja nie ulega¢ modzie, majg by¢ proste, tanie, popularne,
tak aby mogly stuzy¢ przez wiele lat™.

Powstajace wéwczas sprzety inspirowane byly m.in. roz-
wigzaniami skandynawskimi: szwedzkimi, dudskimi, fin-

4 Szymanski J.: Ksigzka o mieszkanin. Wyd. 2. Warszawa 1970
(wyd. 1. w 1962 r. pod tytulem Ksigzka o mieszkaniu tadnym i wy-
godnym; wyd. 3. w 1972 1. pod tytulem Ksigzka o mieszkanin).
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Frackiewicz A., Maga A.: Chcemy by¢ nowoczesni. ..., s. 87, 88.
Putowska J.: Meble seryjne Instytutu Wzornictwa Przemystowego.
JArchitektura” 1960, nr 6, s. 214.

7 Huml L: Meblarstwo dawniej. .., s. 50.

8 Szwedzkie dziedzictwo [online] Warszawa, Tkea [dostgp 1 grudnia
2011 r.]. Dostepny w internecie: http://www.ikea.com/ms/pl_PL.
© Wybieralski W.: Wzornictwo w Polsce..., s. 26; Luczak-Su-
réwka K., Polskie wzornictwo...”, s. 229-235.

0 Mrozek J.A.: Waornictwo przemystowe..., s. 276; Luczak-Su-
réwka K., Polskie wzornictwo...”, s. 229-235.

5' Mrozek J.A.: Trudne stulecie..., s. 23.

landzkimi. ,Skandynawie w tych czasach uwazano za ojczy-
zng szlachetnych sprzetéw drewnianych, stynacych z lekkiej
konstrukeji, opartej na zasadach rytméw powtarzalnych me-
bli, ktérych walory uzytkowe, jakosciowe i plastyczne byly
powszechnie doceniane™. Styl skandynawski w poczatko-
wym etapie rozwijat si¢ jednoczes$nie z modernizmem, a na-
stepnie stylem miedzynarodowym, ktdry jako kontynuacja
modernizmu funkcjonowat do poczatku lat osiemdziesigtych
XX wieku. Na gruncie polskim lat pie¢dziesiatych i szes¢dzie-
siatych mozemy moéwi¢ o wplywach wyzej wspomnianych
kierunkéw. Nalezy zaznaczy¢, ze w krajach europejskich
(skandynawskich oraz we Whoszech) i Stanach Zjednoczo-
nych po II wojnie §wiatowej na krétko odnowiona zostala
idea stylu bimorficznego i organicznego. Niektére préby
i eksperymenty polskich projektantéw ocierajg si¢ o te dwa
nurty, gléwnie przez zastosowanie naturalnych i czesto rzez-
biarskich form oraz tagodnych i plynnych linii, a takze wy-
korzystywanie naturalnych i syntetycznych materiatéw daja-
cych sie fatwo modelowad. Réwnocze$nie przez zastosowanie
tzw. motywu atomu lub jaskrawych koloréw w nielicznych
projektowanych sprzetach gléwnie z korica lat pieédziesia-
tych polscy projektanci korzystali ze stylu uksztaltowanego
w Wielkiej Brytanii, New English. W tym okresie popular-
noscia zaczela cieszy¢ sie dziatalno$é szwedzkiej firmy meblo-
wej Tkea, ktdra wywodzi od artystéw Carl i Karin Larssonéw
z konica XIX wieku. Jego cecha charakterystyczng sg wyroby
z naturalnych materiatéw. Tkea laczy w sobie prostote kla-
sycyzmu z motywami ludowymi. W latach pie¢dziesigtych
na ten styl natozyly sic modernistyczne tendencje. Przedmio-
ty mialy by¢ przede wszystkim funkcjonalne i dostgpne dla
przecigtnego obywatela. Sprzety wykonywano z rodzimych
surowcow, a klienci sktadali je samodzielnie, co wplywato na
niska cene. Meble te byly i nadal sa produkowane masowo™.

Kolejng wazng kwestia lat 1956-1970 byt rozwdj arty-
stycznego szkolnictwa wyzszego. Na uczelniach powstawaly
wydzialy ksztalcace przysztych projektantéw przemysto-
wych oraz projektantéw wnetrz. W 1963 roku powstat Wy-
dziat Form Przemystowych w krakowskiej Akademii Szeuk
Pigknych, a kilka miesiccy pdzniej w warszawskiej. Po-
dobne wydzialy powolano na innych polskich uczelniach:
w Lodzi, Gdarisku, Wroclawiu, Poznaniu®. Program na-
uczania oparty byt na zasadzie ,naukowego racjonalizmu”,
czyli zgodnie z regula Hochschule fiir Gesaltung z Ulm. ,, Ta
prostota tylko pozornie bliska byta »naukowemu racjona-
lizmowi«, przestarzata technologia bowiem nie mogla za-
pewni¢ tego, co w dziatalnosci Hochschule fiir Gesaltung
bylo najwazniejsze: »spolegliwo$¢ produktu« i mozliwosci
sprawdzenia go i »doszlifowania« w prawdziwej produkeji.
W tej sytuacji coraz wiecej zadan stawianych studentom
miato charakter czysto szkolny, a ich prace nabraly charak-
teru zabawy forma, ktdra zastaniata braki w technologii”.

Od 1970 roku rozpoczat si¢ nowy etap w polskim zyciu
politycznym. I sekretarzem KC PZPR zostal Edward Gie-
rek. Jego zamiarem bylo stworzenie w Polsce spoleczeristwa
konsumpcyjnego, ale kontrolowanego przez paristwo. Idea
»polegala na harmonijnym inwestowaniu zaréwno w prze-
myst ciezki, ktéry powinien zapewni¢ maszyny i surowce,
jak i w elektroniczny, elekeryczny, lekki oraz motoryzacyjny
majace produkowaé dobra konsumpcyjne™'. Zaciagnieto



kredyty na Zachodzie, wykupywano licencje i nowe tech-
nologie, a przy niskich kosztach produkgji eksport miat
przynie$¢ zyski umozliwiajace splate zadtuzenia. Polityka
kupowania licencji miala swoje zalety, ale réwniez wady,
yhamowata bowiem rozwéj rodzimego projektowania za-
réwno technicznego, jak i wzorniczego™?. ,,Niekompetencja
i korupcja w aparacie wladzy powodowaly tez zakup wielu
»nietrafionychc licencji, a takze powstawanie licznych uprzy-
wilejowanych grup nacisku”?. Na licencji Fiata powstal Fiat
126p (,maluch”), produkowano takze Fiata 125p. Na licencji
Massey-Ferguson produkowany byl ciagnik Ursus. Dla firm
Grundig, Telefunken i Thompson wytwarzana byta elektro-
nika, produkowano takie wzory dla Tkei*.

W polowie dekady okazalo sig, ze plan uzdrowienia go-
spodarki nie przynidst oczekiwanych skutkéw. Zaniechano
produkgji przedmiotéw dostepnych dla ogétu spoteczeri-
stwa. Zaczeto inwestowal w przemyst surowcowy i ciezki.
Nieoczekiwanie w czerwcu 1976 roku rzad wprowadzit
podwyzki cen zywnosci, co doprowadzito do strajkéw ro-
botniczych. Wydarzenia te spowodowaly aktywniejszg dzia-
falnoé¢ opozycji politycznej. W latach 1976-1979 wzmdgt
si¢ kryzys gospodarczy, zarobki ludnosci byly wyzsze, jed-
nak brakowalo towaru na rynku. , Taniej bylo produkowa¢
mniej, a najtaniej nie produkowaé nic”. Zawirowania
gospodarcze spowodowaly wicksze niz dotychczas rozluz-
nienie sytuacji spofeczno-kulturalnej, efektem tego byly
m.in. liczniejsze wyjazdy Polakéw za granice. Sytuacja ta
nie wplywala korzystnie na jako$¢ wzornictwa przemysto-
wego, projektanci czesto zamiast inspirowaé si¢ produktami
z Zachodu, woleli je kopiowad®. Jednoczesnie import to-
waréw do Polski, nadmierna biurokracja i pseudoplanowa
gospodarka obnizyly produkeje i efektywnos¢ pracy. Na-
tomiast ,0sobng kwestig byla pétkolonialna eksploatacja
przez ZSRR™.

Lata siedemdziesiate byly dla wzornictwa zwiazanego
z wyposazeniem wnetrz okresem mniej korzystnym. Inwe-
stycje wladz zorientowano na rozwdj gléwnie wzornictwa
zwiazanego z telekomunikacja, gospodarstwem domowym,
przemystem optycznym, widkienniczym i sportowym’®.
Natomiast w budownictwie mieszkaniowym brak dofi-
nansowania mial wplyw na ciagle opéznienia w realizacji
nowych lokali. Nadal zastanawiano si¢ nad tym, jak po-
winno wyglada¢ miejsce do zycia przecietnego obywatela.
Szukano odpowiednich norm mieszkaniowych. Powszech-
nie uwazano, ze budowane mieszkania s3 zbyt male. ,Doj-
dziemy oczywiscie kiedy$ do tego poziomu powierzchni,
ktéry jest uznawany za minimum przez »karte koloriska«
(...). Oznaczaé to bedzie powickszenie (...) powierzchni
mieszkania z obecnych czterdziestu paru do ponad szes¢-
dziesieciu metréw kwadratowych™’. Ponadto zainteresowa-
nia architektéw kierowaly si¢ w strone planowania osiedli
z uwzglednieniem norm dotyczacych terenéw zielonych
i otoczenia bloku. ,Zageszczenie terenéw miedzy bloko-
wych w naszych osiedlach wydaje si¢ nie do unikniecia.
(...) Osiedlowe tereny rekreacyjne zmiesci¢ moga zaledwie
placyki do gier i zabaw dla malych dzieci, brakuje nato-
miast miejsca na urzadzenia o charakterze rekreacyjno-
-sportowym dla miodziezy i dorostych. Osobny problem to
brak wolnej przestrzeni na rozbudowe garazy i parkingéw.

W nowych osiedlach zabezpieczalo si¢ (...) jedno miejsce

na 8—4 mieszkan™®

0. Zwracano uwage na zbytnig unifika-
¢je i oddalenie si¢ od nowych tendencji w architekturze za-
chodniej. ,,Wszystkie mieszkania w Polsce od kilku lat sg
budowane na jednej zasadzie programowej, wszystkie domy
w osiedlach maja 5 lub 11 kondygnacji, wszystkie osiedla
maja ten sam charakter”®. Bloki budowano metodg pre-
fabrykacji przemystowej czyli w systemie wielkoplytowym
(W-70, OWT-67, OWT-75, WUE-T itp.). ,Od pewnego
czasu coraz $mielej podnosza si¢ glosy watpiace w istnienie
»polskiej szkoly architektury« i gloszace powolna jej $mieré
(zwlaszcza w wydaniu krajowym). (...) Najlepszym tego
przykladem s3 fabryki doméw”®%. Ciagle opdznienia i brak
nowych technologii sprawily, ze nie tylko architektura, ale
cale polskie wzornictwo i przemyst coraz bardziej oddalaty
si¢ od nurtéw obowiazujacych na Zachodzie.

W latach siedemdziesiatych Zachéd tworzyt wedlug
zasad minimalizmu czy antydesignu. Jednak wydaje sie, ze
najbardziej spektakularnym stylem obowiazujacym do po-
fowy nastepnej dekady byt high-tech (styl przemystowy).
Gléwnym zalozeniem nurtu bylo dzialanie wedlug hasta:
forma wynika z funkcji. Ponadto styl ten przesigkniety
byl nowoczesnymi technologiami, materiatami, prostymi
i przemystowymi formami. Réwnoczesnie od 1978 roku
zaczynal obowiazywaé postmodernizm (nowy historyzm
eklektyczny). Postmodernizm stoi w opozycji do moderni-
zmu, faczy dowolnie w jednym projekcie rézne watki z po-
przednich historycznych styléw, spajajac je czesto w sposéb
alogiczny, dekoracyjny, ironiczny i groteskowy. Poza tym
zawiera réwniez elementy high-tech, dekonstruktywizmu
i postindustrializmu, a wspélczesnie takze i modernizmu.

Stan poglebiajacej sie izolacji dotyczyl takze polskiego
meblarstwa. ,Lata szes¢dziesiate byly okresem silnego rozwo-
ju produkcji mebli przemystowych, ktére staly si¢ wiodacym
nurtem w polskim meblarstwie. (...) Pdzniej sytuacja wzor-
nictwa ulegata stopniowemu ostabieniu wraz z poddawaniem
przemystu wielu ograniczeniom poprzez postepujace ten-
dengje oszczednosciowe (...). Pod koniec lat sze$¢dziesiatych
regres byt juz wyraznie widoczny”®. Dekada lat siedemdzie-
sigtych to czas, w keérym realizowano wypracowane pomy-
sty z poprzedniego dziesicciolecia, byly one jedynie czescio-
wo zmieniane i modyfikowane. Nadal dostepne byly meble
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na wysoki polysk, czesto bardzo tradycyjne, réwnoczesnie
uproszczone, pozbawione elementéw dekoracyjnych (profilo-
wania, gzymsiki, zwieiczenia itd.). Ukladane byly one w ze-
stawach i kompletach. W wickszoéci produkowano je z no-
wych materiatéw, takich jak sklejka czy plyta pazdzierzowa.
Ten wysoki polysk byt osiagalny za pomocg lakieréw imitu-
jacych politure. Lakierami wykariczane byly biblioteczki, kre-
densy, szafy, stoly, a takze segmenty i mebloscianki. Uzywano
wowezas lakieru do wykonczenia najczesciej frontéw drzwi-
czek. Poza zestawami i kompletami zaczely dominowaé meble
segmentowe tzw. $ciany meblowe, blednie okreslane meblo-
$ciankami. Ich niezalezne moduly byly faczone w jedng inte-
gralng calo$¢, dosuwane do $ciany zabudowywaly ja na calej
powierzchni. Popularne byly zmodyfikowane mebloscianki
Bronistawy i Czestawa Kowalskich, ktérzy wykonali kilka wa-
riantéw owych zestawdw, prezentujac je jako tzw. Emy. Jeden
z nich eksponowany byt na Jesiennych Targach Krajowych
(JTK) w Poznaniu (1965), a przedstawiony zostat w ,,Przemy-
$le Drzewnym” z 1966 roku®. W jubileuszowym roku Polski
Ludowej (1969) na JTK dominowaly gléwnie meblo$cianki
i meble segmentowe. Ponadto popularnos¢ zyskaly réwniez
meble naroznikowe, np. kanapy, coraz wigkszym zaintereso-
waniem cieszyly sie¢ tapczano-pétki. Produkcja mebli nadal
nie zaspokajata potrzeb spoleczeristwa. ,,Dotyczy to nie tylko
mebloscianek projektu Kowalskich, aczkolwiek one naleza
do najpopularniejszych i bodajze najbardziej poszukiwanych.
(...) Niezbedny jest staly doplyw nowych wzordw, szczegdl-
nie zestawow kombinowanych, zestawéw segmentowych oraz
sprzetu drobnego (...)”®. Nielicznie projektowane zestawy
kombinowane i drobne sprzety najczesciej produkowane byly
na rynek zachodni i wykazywaly cechy rustykalne, ludowe
i eklekeyczne. ,Klient stusznie narzekal na szarzyzne w skle-
pach i sceptycznie patrzac na targowe »cudas, pytal z niedo-
wierzaniem: kiedy to dotrze do sklepéw? (...) A jesli nawet
wzorzec trafiat do produkdji, to ilosci byly raczej symboliczne
(...)7%. Andrzej Piszczota zauwazal: ,Nikt nie przewidzial tak
wielkiego zapotrzebowania, ze ludzie beda si¢ na kilka mie-
siecy wezesniej zapisywaé na liste po mebloscianki, czy nie
$ledzili dostawy wersalek, by zaraz na samochodzie zarezer-
wowac dla siebie mebel, nawet bez odpakowania i zagladania,
67
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Dla mieszkan budowanych w systemie wielkoptytowym
sporadycznie instalowane byly meble wbudowane gléwnie
szafy oraz zaprojektowane tzw. meble skladankowe pomystu
Whadystawa Wroblewskiego i Jana Kowalskiego®. Z takich
mebli najbardziej popularny i pozadany byt typ Lask, pro-
jektu Czestawa Kowalskiego. Byla to , konstrukeja opierajaca
si¢ na umiejetnie powiazanych elementach kasetonowych
i plaskich. Nowoscia bylo inne rozwiazanie legowiska, stolu
oraz zastosowania folii PCV imitujacej okleing, badz kolo-
rowej, niewymagajacej dodatkowego wykoriczenia™®. Fronty
mebli nie posiadaly tradycyjnych oklein, lecz najczesciej tani-
sze: sztuczne folie barwne lub zwykly papier z odpowiednim
nadrukiem lub PCV.

Wieksza cze$¢ produkowanego w Polsce asortymentu
wysylana byta na wschéd i na Zachdd, tylko niewielka licz-
ba sprzetéw trafiata do polskich sklepéw. Te produkowane
na polski rynek byly czesto gorszej jakosci. Do sklepéw tra-
fialy réwniez tzw. odpady z eksportu. ,Mimo woli trudno
nie wraca¢ do nekajacego nas problemu, mianowicie: kiedy
wreszcie nie bedzie tak zasadniczej réznicy miedzy artykuta-
mi przeznaczonymi na eksport, a tymi, ktore idg na rynek
wewnetrzny 7.

Eksportem mebli i organizacjq Migdzynarodowych Tar-
géw Poznariskich zajmowala si¢ Centrala Handlu Zagra-
nicznego Paged. Fabrykami odpowiedzialnymi za produkcje
asortymentu na Zachdd byly przede wszystkim: Bydgoskie,
Nowieriskie, Gluchotaskie, Zielonogérskie, Obornickie,
Gdariskie, Swarzedzkie, Poznanskie Czerskie, Poznarskie,
Strzeliniskie, Olsztyniskie Fabryki Mebli oraz Zaktady Mebli
Gigtych w Radomsku, a takze Fabryki Mebli Gigtych w Ja-
sienicy. Rézne byly oczekiwania zamawiajacych. ,Klient
radziecki z reguly kupuje dtugie serie, dosy¢ tradycyjnych
w konstrukgji i linii plastycznej kompletéw meblowych,
wykonanych najczeéciej w ciemnych, szlachetnych okle-
inach (orzechowa, mahoniowa...) i wykoriczonych na wy-
soki polysk. Gléwnym wymaganiem stawianym polskim
fabrykom jest wysoki standard produkcji. Odwrotnie na-
tomiast, eksport do krajéw strefy dolarowej podlega statym
wahaniom, co wymaga ogromnej elastycznosci oraz ciaglego
trzymania reki na pulsie. Jesli do tego doda¢ tendencje do
krétkoseryjnych zaméwien, to eksporter musi dysponowaé
szerokim wachlarzem wzoréw w réznych stylach”!. Meble
na wysoki polysk produkowane byly z nowych materialéw,
o prostych, nieskomplikowanych formach. Natomiast me-
ble produkowane na Zachéd czesto byly w stylu rustykal-
nym, o elementach ludowych, charakterystycznych dla me-
blarstwa terenéw gérzystych, alpejskich. Ponadto domino-
wat eklektyzm o dowolnych i uproszczonych zestawieniach
form barokizujacych, zaczerpnietych z baroku francuskiego
czy angielskiego oraz biedermeierowskich.

Dla meblarstwa przemystowego, jak i innych dziedzin
produkdji seryjnej, byt to okres, w ktérym starano si¢ upo-
rzadkowaé sprawy wynagrodzenia i autorstwa projektowa-
nych przedmiotéw. Miedzy innymi w tym celu powstala
Rada Wzornictwa Przemystowego, ktéra dzialala w la-
tach 1975-1990, z krdtka przerwa w latach 1982-198772.
Uchwaly Rady jedynie czesciowo uregulowaly te zasady.

Kolejny etap to lata osiemdziesiate, ktdre ,,nie mialy juz
w Polsce (...) zadnych cech rozwoju, dlatego tez opatrzone



zostaly mianem »straconej dekady«””?. Wydarzenia z lata
1980 roku wplynely na zmiane w ukladzie politycznym,
doprowadzity do Okraglego Stotu (1988) oraz upadku ko-
munizmu w Polsce (4 czerwca 1989 roku).

Niezadowolenie spofeczefistwa nieustannie wzrastato,
a przyczyng byly stale podwyzki cen na artykuly konsump-
cyjne i brak akceptacji dla éwezesnego rzadu. Kraj targany
byt ciaglymi protestami i strajkami robotnikéw. Aktywna
opozycja zrzeszajaca coraz wicksza liczbe zwolennikéw utwo-
rzyla na przefomie sierpnia i wrze$nia 1980 roku Niezalezny
Samorzadowy Zwiazek Zawodowy ,Solidarnos¢””*. W mie-
dzyczasie nastapila zmiana I sekretarza KC PZPR, funkcje
te zaczal petni¢ Stanistaw Kania. ,Solidarno$¢” nie zostala
zaakceptowana przez wladz¢ na Kremlu, co doprowadzito
do konfliktéw na linii Warszawa — Moskwa. Jak pisal Woj-
ciech Roszkowski, sytuacja byta byla tak dalece napieta, ze
Zwiazek Sowiecki rozwazal mozliwos¢ wystania wojsk w celu
uporzadkowania sytuacji w Polsce”. Sytuacja gospodarcza
byla ogromnie trudna. Brakowato podstawowych produktéw
zywnoéciowych. W pazdzierniku 1981 roku Kania zrezygno-
wat z funkeji I sekretarza, jego miejsce zajat gen. Wojciech
Jaruzelski’®. Spoleczedistwo bylo zmeczone starciami ,,Soli-
darnosci” z wladza: strajkami (takze wbrew Komisji Krajowej
»S0lidarnosci”), akcjami prowokacyjnymi oraz ciaglym bra-
kiem podstawowych artykutéw zywnosciowych, kolejkami
i wszechobecnym chaosem. Sygnaly o przygotowaniach woj-
skowych i mozliwosci wprowadzenia stanu wojennego nie
byly traktowane powaznie. Gen. Wojciech Jaruzelski powotat
Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego i 13 grudnia 1981
roku oglosit wprowadzenie stanu wojennego, ktéry trwat do
22 lipca 1983 roku”.

W zwiazku z ogloszeniem stanu wojennego wprowadzo-
no ograniczenia i kontrole w zyciu spolecznym, kulturalnym
i politycznym. Gospodarka byta nadal centralnie sterowana,
a préby reform nie przyniosty pozytywnych zmian. Sytuacja
na rynku nieustannie si¢ wahata, ostatecznie jednak stopa
zyciowa spoleczeristwa stale ulegala pogorszeniu’®. Wla-
dza nie potrafifa rozwiagza¢ podstawowych probleméw. Od
1985 roku odczuwalne byly wyrazne zmiany w systemie po-
litycznym kraju, na co miata wplyw pierestrojka w Zwiazku
Sowieckim, zapoczatkowana przez Michaila Gorbaczowa”.
W 1987 roku system totalitarny byl w stanie rozkladu, ak-
tualna wladza przegrata listopadowe referendum. Mimo to
na poczatku 1988 roku wprowadzifa drastyczne podwyzki
cen. Wiosna i latem 1988 roku przez Polske przeszla kolej-
na fala strajkéw, ktére doprowadzily do podjecia rozméw
miedzy przewodniczacym NSZZ ,Solidarno$¢” Lechem
Walesa, a ministrem spraw wewnetrznych gen. Czestawem
Kiszczakiem w podwarszawskiej Magdalence®. Rozmo-
wy te ostatecznie doprowadzily do obrad Okraglego Stotu
(od 6 lutego do 5 kwietnia 1989 roku). Nastgpstwem tych
rozméw byly pierwsze w powojennej Polsce wolne wybory,
ktére odbyly si¢ 4 czerwca 1989 roku®'. Data ta uznawana
jest za upadek systemu komunistycznego w Polsce, ponie-
waz w pierwszej turze wyboréw éwczesna wladza, zalezna
od Moskwy, doznata porazki.

Brak stabilizacji politycznej wplywatl niekorzystnie na
produkcje przemystowa. Sytuacja gospodarcza paristwa
byla coraz gorsza, a wszystkie galezie przemystu i wytwor-

czosci w katastrofalnym stanie. Wojciech Wybieralski pisat:
»Ograniczajac produkeje, ograniczono projektowanie no-
wych wyrobéw, redukowano kadry, zespoly konstruktor-
skie, a przede wszystkim wzornicze™®?. Zaktady produkcyj-
ne, zjednoczenia, jednostki badawczo-rozwojowe upadaly
z braku dofinansowania, a w ich miejsce nie powstawaly
nowe oérodki. W polowie lat osiemdziesiatych nastepowa-
fa restrukturyzacja zakladéw, uwlaszczenie i przejmowanie
majatku paristwowego, na bazie ktdrego starano si¢ tworzy¢
nowe przedsiebiorstwa®. Projektanci tracacy prace szuka-
li zatrudnienia w innych, czesto odmiennych branzach.
Wielu z nich wyjezdzalo za granice, co wiazalo si¢ z po-
zbawieniem polskiego wzornictwa dobrze wyksztatconych
i wyszkolonych profesjonalistéw. Niewielka cze$¢ zakladala
wlasne firmy, czesto rodzinne, kedre niekoniecznie wiazaly
swoja dzialalno$¢ z wzornictwem. Wystawa zorganizowana
w IWP w 1983 roku Wzornictwo — sztuka spolecznie uzy-
teczna jedynie potwierdzila niekorzystny stan polskiego
wzornictwa przemystowego®. Prezentowane projekty byly
préba stworzenia wzoréw o charakterze nowoczesnosci,
jednak okazaly si¢ nieudang stylistyka high-tech. Pomysl-
no$¢ realizacji projektéw we wspomnianym stylu wynika-
fa z wysokiego poziomu technologicznego, ktéry wowcezas
w Polsce byt nieosiagalny. Bardzo popularny na Zacho-
dzie postmodernizm ogarnal wszystkie dziedziny sztuki,
a w dzialalnosci polskich projektantéw praktycznie nie
istniat. Zachodni twércy zaczeli stosowaé na szeroka ska-
le dowolnie zestawiane ozdobne motywy dekoracyjne oraz
czgsto jaskrawe i krzykliwe kolory. Ogromny wplyw na
rozwdj i rozpowszechnienie stylu miata mediolaiska grupa
Memphis (1981-1988), ktérej geometryczne formy ocie-
raly si¢ o kicz.

W 1989 roku transformacja w Polsce, na ktéra zlozylo
si¢ szereg reform ekonomicznych, gospodarczych, politycz-
nych, przyniosta bankructwo wielu zaktadéw przemystowych.
Otwarcie rynku na Zachdd spowodowato naplyw obcych pro-
duktéw, co dla wielu projektantéw i producentéw oznaczato
wstrzymanie produkgji krajowej i zaprzestanie badari nad no-
wymi wzorami. Stan polskiego wzornictwa byt zatrwazajacy.
»Dystans do zaawansowanych technologii $wiatowych wyno-
sit zaleznie od branzy od 25 do 50 lat” — napisat Wybieralski®.
Po latach trudnych zmian w polowie lat dziewieédziesiatych
nastapita bardzo powolna odbudowa polskiego wzornictwa.
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Krakowskie Fabryki Mebli na tle
wspomnien gléwnego projektanta
Bogustawa Kuplowskiego

Czes¢ artykutu dotyczaca Krakowskich Fabryk Mebli
(KFM) oparfam gléwnie na materiatach, ktére uzyskatam
dzieki uprzejmosci Bogustawa Kuplowskiego, bytego pra-
cownika wspomnianego zakladu. Bardzo pomocne byly
dla mnie réwniez materialy przekazane przez Jacka Salwin-
skiego, zastepce dyrektora Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa ds. naukowych. Czes¢ dokumentéw po likwida-
qji zakladu przekazana zostata do Archiwum Narodowego
w Krakowie. Przekazane akta dotycza gtéwnie spraw finan-
sowych oraz historii zakladu. Znajduja si¢ w oddziale Archi-
wum w Spytkowicach. Na temat KFM najwiecej informacji
zawartych jest w czasopi$mie ,,Przemyst Drzewny”. Znalez¢
tam mozna artykuly opisujace gtéwnie strukeure zakladu
oraz jego funkcjonowanie®. Pojawiaja si¢ réwniez reporta-
ze opisujace wystawy i targi, przy tej okazji sporadycznie
wymieniane sg realizacje KFM¥. Jednym z nich jest tekst
Andrzeja Piszczoly, w kedrym autor krytykuje mebel Craco-
via®. Jednocze$nie wyraza niepochlebng opini¢ o meblach
Bytom, zaznacza jednak, ze specyfika produktu wynikala
z przeznaczenia — meble zaprojektowane zostaly jako wypo-
sazenie mieszkan w okregu gérnoslaskim®. O krakowskiej
fabryce wspominat Jacek Salwiriski w artykule dotyczacym
krakowskiej produkeji mebli w okresie od korca wieku XIX
do przefomu lat czterdziestych i pig¢dziesiatych XX wieku,
zamieszczonym w ,,Krzysztoforach. Zeszytach Naukowych
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa™". Ponadto ze-
bral on i opracowat stuletnig histori¢ zaktadu. Okazjonalnie
o krakowskiej fabryce nadmienia w pracy dokrorskiej Kry-
styna Luczak-Suréwka®. Pisala o zakladzie m.in. w kon-
tekscie znikomej wspétpracy przemyshu z Wydzialem Form

Przemystowych krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych oraz
podala dwie realizacje fabryki.

Poczatku KFM nalezy szukaé jeszcze w roku 1909,
w prywatnej firmie Szymona Abrahama Mannego, ktdry
zajmowal si¢ handlem meblami”. Jego firma miala licz-
ne zaméwienia, co w latach trzydziestych XX wieku dato
jej mozliwo$¢ rozbudowy. Spétka S. Manne wybudowala
kompleks fabryczny przy ulicy Gléwnej 98 (obecnie ulica
Zakopianska 35). Do wybuchu II wojny $wiatowej zaklad
bardzo dobrze prosperowal, tworzac oddzial w Katowicach
oraz wspdlpracujac z rzemieslnikami z Krakowa i z Kalwa-
rii. W okresie okupacji rodzina Mannech podzielita losy
innych zydowskich rodzin. Natomiast firma zostala skon-
fiskowana zgodnie z zarzadzeniem starosty powiatowego
Generalnego Gubernatorstwa z 22 kwietnia 1940 roku®.
Powiernikiem firmy zostal Otto Worne.

Okres okupagji nie spowodowat wigkszych zniszczen na
terenie fabryki, dlatego juz 19 stycznia 1945 roku zaklad
zostal upanistwowiony i od razu uruchomiono w nim pro-
dukeje. Z fabryka mebli Mannego potaczone zostaly inne
przedwojenne krakowskie wytwdrnie mebli. W nastepstwie
tej fuzji powstala w Krakowie Panstwowa Fabryka Mebli.
Ten nowy zaklad, nazwany Krakowskimi Fabrykami Mebli,
zostal wlaczony do Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego
w Poznaniu. W latach 1945-1947 zaklad borykat si¢ z wie-
loma problemami, gléwnie finansowymi. Na przetomie lat
pigddziesiatych i sze$¢dziesiatych nastapito unowocze$nie-
nie i po zajeciu prywatnych nieruchomodci, takze rozbudo-
wa zakladu w Lagiewnikach. Fabryka rozrastata si¢ i w 1972
roku oddano do uzytku oddziat nr 2 w Plaszowie, a w roku
1974 do Krakowskich Fabryk dofaczono réwniez Brze-
skie Zaklady Przemystu Terenowego. Ostatecznie w sklad
Krakowskich Fabryk Mebli wchodzity Zaklady w Lagiew-
nikach, Plaszowie i w Biezanowie oraz w Brzesku®. Przez
caly okres dziatalnosci fabryka produkowala na eksport oraz
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miesigcznika ,Przemyst Drzewny” 1967, R. 18, nr 12, il. 15, 16;
Piszczola A.: Jesienny pokaz mebli na largach Krajowych w Pozna-
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na rynek krajowy. Trudnosci lat osiemdziesiatych, spowo-
dowane sytuacja polityczno-gospodarcza kraju, dotknely
réwniez KEM. Préby naprawy sytuacji ekonomicznej firmy
nie powiodly si¢, w sierpniu 1986 roku bank oglosit utrate
zdolnosci kredytowej zaktadu, w 1987 roku ulegt zatama-
niu eksport na rynki wschodnie”. Préby uzdrowienia sytu-
acji przez Narodowy Bank Polski zakonczyly si¢ fiaskiem.
21 lutego 1988 roku KFM zostaly wchloniete przez spétke
Furnel International Ltd.”>. KFM wiazala dziesiecioletnia
umowa, w ktdrej spétka Furnel m.in. wynajmowala budyn-
ki, maszyny i urzadzenia nalezace do zakladu. Jednakze po
kilku miesiacach dyrekcja KFM podjela decyzje o sprzeda-
zy tych podmiotéw. Ponadto sporzadzila umowe, na mocy
ktérej spotka Furnel przejela kontrakty na sprzedaz mebli
na eksport, w tym umowe z Ikea i Linou ze Stanéw Zjed-
noczonych, a takze na produkcje mebli na rynek krajowy.
Taki zabieg spowodowal ogromne straty finansowe i do-
prowadzit do likwidacji KFM zarzadzeniem z 26 marca
1992 roku. Proces likwidacji Krakowskich Fabryk Mebli
byl dwustopniowy, a zakoriczyt si¢ 30 czerwca 1994 roku”.
W miedzyczasie zostala utworzona spétka pracownicza pod
nazwg Krakowska Fabryka Mebli, ktéra przejela cze$¢ ma-
jatku likwidowanego zakladu. Rozpoczeta produkeje me-
bli wedlug nowych wzoréw”. Nowa spétka wynajmowala
piwnice i parter kamienicy Hipolitéw przy placu Mariac-
kim 3 w Krakowie, organizujac wystawy czasowe w Galerii
Promocji Krakowskiej Fabryki Mebli Studio Aneks. Spétka
stala si¢ jednym z mecenaséw Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa”. Za te¢ dzialalno$¢ w 1997 roku otrzymata od
wiadz miasta Krakowa tytul mecenasa kultury'®.

Zaklad w ciagu ponad 40 lat dziatalnosci zatrudniat
wielu pracownikéw. Powojennym dyrektorem byl Jézef
Bodnar, dyrektorem technicznym Jerzy Szafraniski (do
okoto 1960 roku'’), a pelnigcym obowiazki projektanta
Andrzej Sofij. W latach pigédziesiatych do pracy w fabry-
ce zatrudnieni byli wyksztalceni juz po wojnie na Wydziale
Le$nym Uniwersytetu Jagiellonskiego mlodzi inzynierowie:
Jan Stepient — szef produkeji (dyplom w 1951 roku) oraz
Kazimierz Szota — dyrektor techniczny, naczelny inzynier
(dyplom w 1950 roku)'®%. W polowie lat pieédziesigtych
uksztattowal si¢ zasadniczy schemat organizacyjny KEM,
w ktérych dyrektorem naczelnym byt ekonomista Broni-
staw Wierzbowski, dyrektorem handlowym inz. Kazimierz
Micuda, gléwnym technologiem Jézef Panek (odpowie-

dzialny za komérke projektowo-wzorcujaca oraz modelar-
nig-wzorcownie), a pdzniej inz. Marian Szymendera, tech-
nologiem inz. Mieczystaw Wecisto!®. Natomiast w roku
1962 do nowo wybudowanego zakladu w Lagiewnikach
przyjeto projektanta Bogustawa Kuplowskiego'*.

Urodzit sie we Lwowie w 1934 roku, a obecnie mieszka
w krakowskiej Nowej Hucie. Studia u profesora Zbigniewa
Solawy na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie ukonczyl w 1958 roku. Jako magister
sztuki o specjalizacji meblarstwo poza wieloma innymi za-
jeciami artystycznymi byt przez 25 lat pracownikiem KFM.
Swoja kariere rozpoczalt w 1962 roku jako etatowy projek-
tant, nastepnie byl projektantem konstruktorem, a pézniej
kierownikiem komérki projektowej. Okres studiéw wspomi-
nat bardzo dobrze, jednak zauwazyl, ze ,w Krakowie nauka
projektowania nie byla postawiona na takim poziomie jak
w Poznaniu”. A takze: ,,na studiach nike nie uczyt meblarstwa
przemystowego, ja uczylem si¢ jak wykwalifikowany stolarz,
keory miat hebelek, pitke, drewniany mlotek, dtuta itd. W fa-
bryce w ten sposéb pracowala tylko modelarnia, a tak na-
prawde produkcja zwiazana byta z maszynami”.

W latach 1962-1972 Bogustaw Kuplowski prowa-
dzil z ramienia ZPM nadzér nad wszystkimi panstwowy-
mi, terenowymi i spotdzielczymi zakladami meblarskimi
w okregu poludniowym, m.in. Opolskimi, Gluchotaski-
mi, Bytomskimi, Fabryka Mebli Gi¢tych w Jasienicy, ca-
tym Krakowskim O$rodkiem Przemystu Meblarskiego oraz
zajmowal si¢ wykonywaniem projektéw zestawéw mebli
m.in. dla Bytomskich Fabryk Mebli, Zaktadéw Meblo-
wych w Kalwarii, Babiogérskiej Spoldzielni Meblarskiej
w Suchej. W latach 1972-1976 miat krétka przerwe jako
projektant krakowskiego zaktadu. Wéwczas jego obowiazki
petnil — | nieprzecigtny projektant o wspanialych pomy-
stach i fantazji” — Bogdan Wells'®. W tym miejscu nalezy
nadmieni¢, ze Wydzial Architektury Wnetrz krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych wspétpracowat z krakowskim za-
ktadem za posrednictwem prof. Mariana Steczowicza. Wie-
lu studentéw odbywalo w zakladzie praktyki, a nadzér nad
nimi sprawowal Kuplowski. Jednym z takich studentéw
byl Bogdan Wells, ktéry ukoriczyt krakowska Akademie
w 1968 roku, broniac dyplom u prof. Mariana Sigmunda.
Poza Bogdanem Wellsem, ktéry najdiuzej wspdlpracowat
z Kuplowskim, jego wspdtpracownikami byli absolwent
z roku 1963 Jan Wedzicha oraz z roku 1965 Andrzej
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Wieczorek. Obaj obronili dyplom u prof. Jana Budzily.
Wspétpracownikiem Kuplowskiego byl takze Winicjusz
Moskal, o kedrym nie udato mi si¢ uzyska¢ zadnych infor-
macji poza wiadomoscia, ze przed wybuchem stanu wo-
jennego wraz z rodzing wyemigrowal do Szwajcarii.

Kuplowski wspominal, ze jego komoérka skladata sie
tylko z dwéch oséb. ,Zawsze bylem ja jako kierownik
i jeszcze jeden pracownik, wiecej oséb nie bylo potrzeb-
nych. Nie kazdy tez to wszystko wytrzymywal, szczegél-
nie plastycy, ktdrzy sa ludZzmi cenigcymi wolnos¢, a tutaj
byl rygor”. Okazjonalnie z krakowskim zakladem wspét-
pracowal takze Janusz Rézariski, ktory ukoriczyt Wydziat
Architektury Wnetrz w Pastwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu u profesorédw Jana Bogustaw-
skiego i Jerzego Staniszkisa. Kuplowski takimi stowami
wspominal swojego kolege: ,Janusz Rézanski jest to po-
sta¢ znaczaca w naszym zawodzie, skoriczyl Akademie,
wszyscy ci, ktdrzy skonczyli uczelnie w Poznaniu, byli bar-
dzo dobrze wyksztalceni, tam zachowala si¢ tradycja na-
uki mistrz — uczer”. Jako kierownik komérki projekcowe;j
w latach 19641986 brat udziat w wyjazdach stuzbowych
na miedzynarodowe wystawy i targi zagraniczne, m.in. do
Brna, Bratystawy, Lipska, a takze dwukrotnie do Kopen-
hagi. W 1987 roku przeszed! na rente.

Cho¢ sytuacja po II wojnie $wiatowej byla bardzo
trudna, przemyst meblarski szybko podjat produkcje. Fa-
bryki, ktdre nie zostaly zniszczone w czasie wojny, auto-
matycznie rozpoczely prace. Produkowano meble, ktére
stylistycznie nalezaly jeszcze do okresu przedwojennego.
Projekty czesto pozbawiane byly autorstwa — jak wspomi-
nal Kuplowski — taki stan utrzymywat si¢ do konca lat
osiemdziesiatych. Poza anonimowoscig projektantéw dru-
ga charakterystyczna cechg tego okresu byly projekty, kt6-
re ,powstawaly bez udziatu projektantéw, jako efekt pracy
fabrycznych technologéw, a niekiedy nawet urzednikéw
paristwowych”!%.

W pozyskanych materialach znajduje si¢ wiele zdje¢
mebli, ktdre nie posiadajg zadnej sygnatury. Jedna z ta-
kich prac jest zdjecie jednoosobowego tapczanu, z mate-
racem o trzech kwadratowych poduchach i watkiem pod
glowe. Drewniana skrzynia od strony wezglowia posiada
wydluzone ograniczenie, ktére od zewnatrz zaopatrzono
w dwie pétki. Cechy charakterystyczng wspomnianego
mebla jest ciekawa jasno-ciemna okleina. Na odwrociu fo-
tografii widnieje napis oléwkiem: , Tapczan 423”, innym
charakterem pisma: ,,1 pot. lat 50.” oraz pieczatka z napi-
sem: ,,Paristwowa Fabryka Mebli /,Krakéw” / Krakdw, ul.
Gléwna 98 / Tel. 500-767'"". Nie wiadomo, czy tapczan
ze zdjecia zostal realizowany w krakowskiej Fabryce, czy
w innym zakladzie, a jedynie fotografia byla wlasnoscia
KEM!'%, Tego typu tapczany, znane jeszcze z okresu przed-
wojennego, byly popularne w latach czterdziestych i pigé-
dziesiatych. Przykladem moze by¢ zestaw mebli, w skfad
ktérego wchodzit zblizony do wspomnianego tapczan
autorstwa Hanny Vogtman z roku 1954, eksponowany
w Salach Redutowych Teatru Narodowego w Warszawie
(1954)'. Niejasne jest réwniez autorstwo kompletu sy-
pialnego nr 1120, prezentowanego w ,,Przemysle Drzew-
nym” z 1955 roku'"’
projektowanego przez J. Szafrariskiego'"'. Kuplowski ko-

i jak twierdzi twérca artykutu, za-

mentowal: ,,Szafraiiski byt dyrektorem, nie projektantem.
Osobiscie nie znam jego projektéw, moze kiedy$ co$ wy-
konal, kiedy jeszcze nie pracowatem w fabryce. Pamigtam,
ze robit $wietne rysunki techniczne”. W sklad kompletu
wchodzila szafa trzydrzwiowa, toaletka, stolik o kwadrato-
wym blacie, dwa taborety, t6zko dwuosobowe i dwa noc-
ne stoliki. Komplet zostal wykonany w jasnej jesionowej
okleinie o prostym, geometrycznym wzorze i masywnych
nogach z brzozy, barwionej na kolor ciemnego orzecha.
Stylistycznie zestaw nawiazuje do mebli z okresu przedwo-
jennego. Taka stylistyka wplynefa na niekorzystng opinie
komisji selekcyjnej, ktéra zarzucita ,nawrét do niewlasci-

106 ¥ uczak-Surédwka K.: ,Polskie wzornictwo...”, s. 68.

107 UL Gléwna 98 to przedwojenny adres fabryki, ktéry funkcjono-
wat do poczatku lat 50. XX w., kiedy to zmieniono nazwe ulicy na
Zakopiariska 35.

198 Na zdjeciu podpisanym jako komplet Wroctaw znajduje si¢ zblizone
do opisanego 16zko. Jest ono pozbawione pétki, a ograniczenie przy
wezglowiu jest zdecydowanie krétsze. Tapczan jest bardziej azurowy
ze wzgledu na zastosowanie nézek, nie posiada szlachetnej okleiny,
elementy drewniane s3 matowe. W formie jest bardziej nowoczesny.
Zdjecie zostalo zrobione prawdopodobnie na targach lub wystawie.
Napisy na jednej ze sfotografowanych $cian informuja: KRAKOWSKI
OSRODEK MEBLARSKI; KRAKOWSKIE / FABRYKI/ MEBLI /
KRAKOW; KRAKOWSKIE ZAKEADY / DRZEWNE PRZEMY-
SEU / TERENOWEGO / KRAKOW. Ponizej umieszczone jest logo
Krakowskich Fabryk Mebli: w centrum kompozycji znajduje si¢ czarny
dzbanuszek o wydatnym brzuscu i mocno przerysowanych, wygictych
esowato uchwytach; z dzbanuszka wyrasta czarny kwiat o prostej fo-
dyzce z czterema lisémi symetrycznie (po dwa z kazdej strony) wy-
chodzacymi z lodygi, na jej koicu znajduje si¢ pigcioplatkowy kwiat
o bialym, w ksztalcie pigcioramiennej gwiazdy, srodku. W czarnym

otoku biale drukowane napisy: KRAKOWSKIE FABRYKI, poni-

zej dzbanuszka poziomo: MEBLI, ponizej czarny drukowany napis:
KRAKOW. Nie wiadomo, kto jest autorem kompletu i czy stanowi
on calos¢. Stdl, szafa i szatka maja taka sama okladzing i s3 mocno
lakierowane, cztery krzesta i 16zko odbiegaja od nich stylistyka. Por.
fot. w zbiorach Dzialu Fotografii Krakowskiej MHK, nr inw. MHK-
-3617/N. Zostalo ono wykonane na wystawie mebli i kiliméw przy ul.
Rajskiej 12 w Krakowie w latach 30. XX w. Zdjecie przedstawia stoisko
firmy S. Manne, w tle znajduje si¢ podobny tapczan”.

19 Genett-Wojnarowiczowa J.: Z pokazu mebli w Warszawie.
JArchitektura” 1954, nr 11, s. 282; Luczak-Suréwka K.: ,Pol-
skie wzornictwo...”, il. 89.

10 Plucinski M.: Wplyw fabrycznych zakladow..., s. 13.

UL, Szafraiski — chodzi zapewne o Jerzego Szafrariskiego, ktéry byt
zwiazany z krakowskim osrodkiem. W polskim meblarstwie i architek-
turze wngtrz pojawia sig rowniez Jan Wlodzimierz Szafrariski, jednak
jest on mlodszy od Jerzego, urodzit si¢ bowiem w 1930 r., a w la-
tach 50., czyli w czasie powstania kompletu, studiowal w Lodzi.
W pézniejszym okresie zwiazany byl z pétnoca Polski, z osrodkiem
toruniskim. Skape informacje o Janie Wlodzimierzu Szafrafiskim po-
zyskatam z jego teki znajdujacej si¢ w archiwum Narodowej Galerii
Zacheta w Warszawie.



KRAKOWSKIE FABRYKI MEBLI|
TAPCZAN 2000x 850x 900,

Ryc. 1. Rysunck tapczanu, projektant A. Sofij (?), przed 1960, Krakowskie Fabryki Mebli, fotografia udostgpniona przez KFM w latach

90. XX w.; przechowywana w MHK

112 Poparcie publicznosci sprawilo, ze komplet

wych tradygji’
zostat skierowany do produkgji. Autor projektu zestawu me-
bli nie jest znany.

Bogustaw Kuplowski byt pierwszym projektantem mebli
z wyzszym wyksztalceniem zatrudnionym w KFM. Jego po-
przednikiem byt Andrzej Sofij, zostal on jednak zwolniony
z powodu braku wyiszego wyksztalcenia. W zachowanych
materiatach znajduja si¢ fotografie szkicéw mebli, wykonane
prawdopodobnie przez Andrzeja Sofija, lecz niesygnowane.
Bogustaw Kuplowski rozpoznat w nich reke swojego po-
przednika, charakterystyczna kreske i cienie na przedmiocie.
Rysunkowe propozycje przedstawiaja stoliki o réznych ksztal-
tach blatéw (510 okragly S15, 580 Tetroid, 580 podtuzny
S13, W.S14 o tréjkatnym blacie) oraz bufet A5 i pomocnik
A5, oba z pozioma okleing. Pozostale rysunki przedstawiaja
witrynke z dwoma przeszklonymi pétkami i zamykana czedcia
dolna; trzyczesciowy, podtuzny, zamykany bufet oraz stolik
pod telewizor. Wszystkie meble posiadaja prosta dekoracyjna
okleing. Kolejne zdjecie przedstawia rysunek rozsuwanego
stotu i tapicerowanego krzesta o nieproporcjonalnie dtugim
siedzisku w porédwnaniu do oparcia'®®. Ten typ krzesta jest
bardzo charakterystyczny dla wezesnych lat sze$édziesiarych.
Pierwszy projekt podobnego krzesta, o innych proporcjach —
wydluzonym oparciu — wykonat Marian Zieliriski i prezento-
wal we wspomnianych Salach Redutowych w 1954 roku'*“.
Byt on produkowany w réznych polskich fabrykach jeszcze
w latach siedemdziesiatych. Krzesto réznito sie pokryciem
tapicerki oraz réznym osadzeniem nog.

W grupie sfotografowanych rysunkéw znajduje sie
réwniez 16zko z materacem o trzech plaskich poduchach

stuzacych jako oparcie, umieszczonych na korpusie z za-
budowanym tylem i lekkim przodem podtrzymywanym
przez dwie ndzki; tapczan pozbawiony jest oparé na rece.
Jest to jedyny rysunek posiadajacy ,sygnature”, ktérg moz-
na odezytat: Hj (?) (ryc. 1). Natomiast w informatorze
ZPM z 1960 roku tenze sprzet prezentowany byt jako cze$é
kompletu kombinowanego, typ 1326, autorstwa Lejkowski
— Lesniewski. Mebel nazwany kanapa-tozem, wedtug pro-
jektu miat by¢ wykonany w okleinie lisciastej krajowej lub
egzotycznej, w kolorze naturalnym czedciowo barwionym
na czarno, politurowanym na wysoki polysk'®.

Cze$¢ mebli charakteryzuje si¢ optywowymi ksztattami
(stolik 580 podtuzny S13), w przewazajacej jednak grupie
sa meble kanciaste o nowoczesnej formie. Sprawiajg wra-
zenie stosunkowo lekkich i malych. Nie wiadomo, czy
wspomniane propozycje mebli zostaly zrealizowane (ryc.
2). Jednak sprzety o podobnym charakterze wystepujg na
rynku. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa pozyskato
do zbioréw stolik z pétka wyprodukowany w Krakowskich
Fabrykach Mebli (nr inw. MHK-71/IV). Forma stolika jest
nowoczesna — dwubarwna kolorystyka, blat o zaokraglo-
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12 Plucindski M.: Wplyw fabrycznych zaktadow. .., s. 13.

113 Podobne krzesto znajduje si¢ na fotografii z kompletem Wroclaw,
z tg réznica, ze nogi sa inaczej zamontowane, zob. przyp. 93.

4 Genett-Wojnarowiczowa J.: Z pokazu mebli..., s. 284.

15 [Propozycje meblarskie Zjednoczenia Przemystu Meblarskiego
w Poznaniu z 1960 r.]. Poznani 1960, Archiwum IWP w Warsza-
wie, nr inw. K-6/684.
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Ryc. 2. Rysunek stolika typ 580 podtuzny S. 13, projektant A. Sofij (?),
ok. 1960, Krakowskie Fabryki Mebli, fotografia udostepniona przez
KFM w latach 90. XX w.; przechowywana w MHK

nych bokach, nogi zwezajace sie ku dolowi, ukosnie usta-
wione wzgledem blatu. Stolik jest maly, lekki, nawiazuje do
stylistyki lat pie¢dziesiatych i szes¢dziesiatych (ryc. 3)'6.

Z poczatku lat szes¢dziesiatych pochodza meble Ma-
riana Sigmunda, kt6re obecnie znajduja si¢ w zbiorach
Oérodka Wzornictwa Nowoczesnego Muzeum Narodowe-
go w Warszawie. Zachowane meble to fragment kompletu,
na ktéry sktadaja sie dwa fotele, stolik ze szklanym blatem,
tapczan i potka. Meble wykonane s3 z tarcicy jesionowej,
a pokrycie tapicerki materacy jest niebieskie. Fotel jest lek-
ki, skonstruowany na bazie szczebli, z oparciem o zmien-
nym nachyleniu i luZznym materacem dostosowanym do
ksztaltu siedziska. Te samg lekka konstrukcje szczeblowa,
z luznym materacem i dwiema poduchami stuzacymi za
oparcie, posiada ¥6zko, w ktérym zainstalowany zostal po-
jemnik na posciel. Na tej samej zasadzie lekkiej konstrukeji
zaprojektowany zostal stolik z dolng szczebelkowa potka
i waskim paskiem deski przytrzymujacej szklany, zaokra-
glony na rogach blat. Natomiast pétka jest asymetryczna
i azurowa, sklada si¢ z dwéch pozioméw, z ktérych dolny
jest cze$ciowo zabudowany.

Zaprojektowane przez Sigmunda meble tylko czescio-
wo zostaly zrealizowane w KFM, $§wiadczy o tym etykieta
z logo zaktadu, przylepiona do foteli. Zestaw ten datowany

16 Frackiewicz A.: Formy organiczne we wzornictwie. Styl lat 50.
W: Wizje nowoczesnosci. ..., s. 23, 24.

7 Dembska A., Frackiewicz A., Maga A.: Chcemy byc nowo-
czesni. .., nr kat. 44.

18 Szydtowski M., Grabinski M., Kowalski W.: Dynamika
rozwoju. .., s. 16-24.

9 Thidem, s. 19.

120 ¥ yczak-Surédwka K.: ,Polskie wzornictwo...”, il. 502, 503.

Ryc. 3. Stwolik z potkq, autor projektu nieznany, przetom lat
50.i 60. XX w., Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach MHK, nr
inw. MHK-71/IV, fot. T. Kalarus, A. Janikowski

jest na lata okolo 1960-1965'". Jednak mozna przypusz-
czaé, ze fotele wykonano okoto lub przed rokiem 1962,
poniewaz, jak stwierdzil Kuplowski, nie pamieta zadnych
realizacji Mariana Sigmunda. Oznacza to, ze fotele musialy
zosta¢ zrealizowane tuz przed przybyciem Kuplowskiego do
fabryki lub na poczatku jego pracy, kiedy byt jeszcze nowi-
cjuszem nieorientujgcym si¢ w dziataniach zakladu.

Z tego okresu pochodzi grupa mebli zaprezentowana
w ,,Przemysle Drzewnym” z 1961 roku''®. Meble produkowa-
no na eksport w réznych zakladach: krakowskiej fabryce, ale
réwniez w poznariskiej, swarzedzkiej, 16dzkiej, rogoziriskiej
i bydgoskiej. Meble zaprojektowali Marian Grabiriski, Ta-
deusz Szumilewicz i Rajmund Hatas. Cecha wspélng sprze-
tow byly charakterystyczne nézki zwezajace sig, a nastepnie
rozszerzajace si¢ u dotu w stozek. Szafki posiadajg pionowa
okleing oraz w miejscu szuflad pozioma. Drzwi przesuwne
maja okragle, wglebne uchwyty, a szuflady uchwyty wygie-
te w tuk. Z krakowskiej fabryki pochodzi zestaw sypialniany
autorstwa Mariana Grabinskiego, ktdry ,,odbiega swa forma
od tradycyjnych cigzkich mebli”'?®. Zestaw mégt by¢ prze-
znaczony do sypialni podwdjnej lub pojedynczej, a ztozony
byt z nastepujacych sprzetéw: szafy, tapczanu, szatki nocnej
wiszacej lub stojacej, pufy i stolika. Byly one dwubarwne,
0 jasno-ciemnej okleinie, posiadaly wspomniane stozkowe
nézki. Meble te jako typ 1143 wspomina Luczak-Suréwka,
nie przypisujac jednak ich realizacji krakowskiej fabryce'®.
Datowanie kompletu nie jest wiadome, jednak ze wzgledu na
publikacje w czasopi$mie z 1961 roku, musiat zosta¢ zapro-
jektowany i zrealizowany wczesniej (ryc. 4).

W okresie powojennym i latach pigédziesiatych park
maszynowy KFM byl nadal przestarzaly. Ponadto w zakla-
dzie zatrudnieni byli przedwojenni pracownicy, ktérych
sposob i charakter pracy byt wciaz tradycyjny. W zwiazku
z tym produkgcja byta odpowiednio anachroniczna, a nowe



Ryc. 4. Zestaw sypialniany, projektant M. Grabiriski, przed 1961, Krakowskie Fabryki Mebli, fotografia udostgpniona przez KFM w latach
90. XX w.; przechowywana w MHK

projekty prezentowane na ogdlnopolskich targach czesto
nie nadawaly si¢ do seryjnej produkeji i mialy charakter
bardziej rekodzielniczy.

Kiedy Kuplowski rozpoczat prace w KEM, przejscie od
wytwdrczosci typu rekodzielniczego do seryjnej produkeji
nastgpowato powoli, ale plynnie. Zmiany te zachodzity
w polskich fabrykach w réznym okresie, poniewaz zwia-
zane byly z wprowadzeniem nowego parku maszynowego.
W okresie, gdy Kuplowski zostal przyjety do pracy w fa-
bryce (1962), realizowane byly jeszcze stare wzory. Zmiana
kierunku produkeji byla dlugotrwalym procesem, ktéry
odbywal si¢ stopniowo w ciagu dekady lat sze$¢dziesiatych.
Wprowadzane zmiany byly widoczne m.in. w przygotowa-
niu elementéw mebla. Najbardziej dostrzegalne dotyczyly
doboru nowych materiatéw. W miejsce desek litych lub
plyt listewkowych zaczeto stosowal plyty widrowe i sklej-
ki. Meble nie byly politurowane w sposéb tradycyjny przy
pomocy materialéw zywicznych, lecz za pomoca tzw. natry-
skéw, do ktdrych stosowano lakiery.

Zmiany w parku maszynowym laczyly sie $cidle z przy-
gotowaniem technologicznym. W czasach przedwojennych
produkcja pojedynczego mebla zajmowala si¢ jedna osoba,
a produkeji tasmowej na powszechng skale nie znano. To
whasnie w latach sze$¢dziesiatych coraz powszechniej zacze-
to stosowaé ten typ wytworczosci. Taki system pracy po-
legat na roztozeniu mebla na elementy. W zwiazku z tym
za produkcje jednego sprzetu odpowiedzialnych bylo kil-
ka oséb. Kuplowski wspominal: ,Inny pracownik wiercit
dziurki, inny wkrecal kolki, inny przeklejal, inny bejcowal,
inny lakierowat, ndézki wkrecat keo inny, kto inny je wy-
twarzal, czesto nie wiedzac, do jakiego mebla je wykonuje”.
Posrednikiem na linii projektant — pracownik fizyczny byt

gléwny technolog Jézef Panek oraz jego zastepca inz. Mie-
czystaw Weisto ,,przedwojenny stolarz z ogromng prakeyka
i do$wiadczeniem”. Ich zadaniem bylo rozebranie mebla
na elementy pierwsze, a nastepnie na podstawie projektu
kazdy z elementéw byt przez jednego z nich rozrysowywa-
ny i wymiarowany; byly to tzw. wypisy elementéw. W ten
sposdb przygotowane detale na karcie technologicznej prze-
kazywano pracownikowi, ktéry je wykonywal. Opisany
system zwickszal szybkos¢ pracy, ale zawezal umiejetnosci
pracownika.

Inne zadania nalezaly do pracownikéw modelarni przy
tzw. komorce projektowo-wzorcujacej, ktorzy byli wy-
ksztalconymi stolarzami. Zaprojektowany mebel kierowano
do selekgji przez Komisje Ocen Nowych Wzoréw Mebli,
utworzong przy Komisji Kompleksowego Nadzorowania
Whnetrz Rady Wzornictwa i Estetyki Produkeji Przemysto-
wej przy Wydziale Wzornictwa ZPM w Poznaniu. Komisje
tworzyli gléwnie plastycy — projektanci, technolodzy, teo-
retycy z Poznania i ze Swarzgdza, a jej obowiazkiem byla
ocena projektow. Po zatwierdzeniu przez komisje projeke
trafial do pracowni modelarskiej, gdzie model wykonywa-
ny byl w sposéb tradycyjny — manualny. Wykonujacy me-
bel pracownicy dzigki statemu kontaktowi z projektantem
w kazdej chwili mogli konsultowa¢ wszelkie zmiany czy po-
prawki. Zbudowany w tradycyjny sposéb mebel-model wy-
sylany byl na targi krajowe lub zagraniczne. Nast¢pnie wy-
konywany byt mebel-wzorzec, uwzgledniajacy uzupelnienia
i poprawki, a dalej przekazywany do produkcji seryjnej, aby
ostatecznie trafi¢ na rynek. Niestety najczesciej realizacja ta-
kiego sprzetu nie trafiata nawet do modelarni lub w najlep-
szym razie konczyla si¢ na zaprezentowaniu go na targach.
Powodem takiego stanu byly trudnosci ze zmiang profilu
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produkgji. Kuplowski zauwazyk: ,Najbardziej odpowiedni
bylby jeden model, produkowany przez nastepne 20 lat,
wowezas nie trzeba bylo wprowadza¢ zadnych zmian”.

Nieche¢ do zmian wynikata m.in. z faktu, ze w fabryce
zatrudnieni byli starsi pracownicy, dla kedrych ideatem byt
mebel z czaséw przedwojennych. W pézniejszym okresie
nieche¢ do zmian zwiazana byla z parkiem maszynowym.
Trudno bylo zmieni¢ wczesniej ustalony system wytwérczo-
$ci. Byl on tak opracowany, aby funkcjonowat bezkolizyj-
nie. W momencie zmiany profilu trzeba bylo proces wy-
tworczosci ustala¢ na nowo, co wigzalo si¢ czasami z zupel-
nym zatrzymaniem procesu produkgji. ,,Chodzilo o to, aby
produkcja wytwarzanych elementéw logicznie nastgpowata
po sobie” — wspominal Kuplowski. Centralnie sterowana
wytwdrczo$¢ rzutowala na realizacje w fabryce. Czesto zda-
rzalo sie, ze mebel wychodzit z modelarni i byt kierowany
do produkgji, ale wtedy pracownicy dostawali pilne zlecenie
na wprowadzenie poprawek i wykonanie projektu wedlug
wytycznych pochodzacych ze Zwiazku Sowieckiego. Wow-
czas inne projekty schodzily na plan dalszy.

W okresie pézniejszym trudnosci w produkeji wynikaty
z podobnych zadan dla Ikei. O tej wspStpracy Kuplowski
moéwik: ,0d lat siedemdziesigtych fabryka stale wspétpra-
cowala z Tkea. Pracownicy nawet nie byli zorientowani, ze
realizujg dla Tkea. Kazda wolna »dziura« w produkeji wypet-
niona byla wytwarzaniem réznych pojedynczych elemen-
téw. Stale produkowalo sie np. plyty, stale kto§ przyjezdzat
i wybrzydzal, ze co§ mu nie odpowiada. Ale w koricu, gdy
trafita si¢ dobra partia, podbijali pieczatki, pakowali i za-
bierali plyty. Potem okazalo sie, ze sa to blaty do biurek,
ktére Ikea zamawiala w naszej fabryce, natomiast np. nézki
wytwarzane byly w innym zakladzie na terenie Polski lub
w innym kraju bloku wschodniego. Szukali miejsca, gdzie
moga wyprodukowaé najtaniej. Czgsto pracownik nie wie-
dzial, co tak naprawde wytwarza. Potem zbierali te elemen-
ty i sktadali je u siebie w Szwecji, naklejajac nalepke Tkea”.
W takich sytuacjach autorskie realizacje krakowskiej fabry-
ki nie byty wykonywane.

Zaklad nalezal do grupy wytwérni padstwowych. Na
rynku istnialy tez spétdzielnie, ktdrych ambicjg bylo pro-
wadzenie wytwdrczosci na poziomie fabryk padstwowych.
Przemyst terenowy tworzyly drobne zaklady, mniej liczace
sie, wytwarzajace tylko na potrzeby krajowe, oraz nieliczne
zaklady prywatne, najmniej istotne dla gospodarki pani-
stwowej. Jak wspominat Kuplowski: ,,Byt odgérny nakaz, ze
panstwowe zaklady musza si¢ zaopatrywaé w jednostkach
panstwowych”. Rozsiane po calym kraju paristwowe fabryki
mebli posiadaly podobny park maszynowy. ,Jesli fabryka
byla bogata — stwierdza dalej — to mogli sobie pozwoli¢ na
kupno lepszej maszyny, ale mniej wiecej wiekszo$¢ zakla-
déw miata podobne urzadzenia”.

KFM zajmowaly si¢ gtéwnie produkcja mebli skrzynio-
wych (plytowych), tapicerowanych oraz niekt6rych szkiele-
towych, jak np. stoly czy fotele. Byla to produkcja w syste-
mie potokowym, zmianowym. Natomiast krzesta dobierane
byly z innych fabryk specjalizujacych si¢ w produkgji tego
sprzetu, jak Radomskie Fabryki Mebli czy Fabryka Mebli
Gietych w Jasienicy. Elementy plytowe byly gléwnie ply-

tami wiérowymi z okleing kfadziong na miejscu. Formatki

okleiny byly w przewazajacej czesci wytwarzane z natural-
nych materialéw, jak mahon, orzech oraz buczyna, dab,
brzoza, z drzew iglastych, jak sosna czy $wierk. Okleiny
sztuczne albo drukowane wystgpowaly sporadycznie. Ele-
menty z tarcicy wystgpujace w zestawie, np. nogi czy po-
recze, byly bejcowane dokladnie pod kolor okleiny w ze-
stawie. Wykoriczone lakierami na wysoki polysk, a nieco
p6zniej w przewazajacej wickszoéci na szlachetny mat.

Najczestszymi produktami byly zestawy kombinowane
lub $ciany meblowe wedtug specyficznych wymagan gltéw-
nego odbiorcy — Zwiazku Sowieckiego. Poza tym w obsza-
rze zainteresowania zakladu byly takie zestawy stolowe,
gabinetowe, wypoczynkowe, rézne meble pojedyncze lub
wolno stojace, najrzadziej zestawy sypialne. Produkowa-
ne meble wysylane byly na eksport W (do krajéw bloku
wschodniego). Z czasem pojawito si¢ zainteresowanie eks-
portem Z (do krajéw zachodnich), ale najczesciej byly to
tylko krétkie serie lub propozycje wystawowe.

KFM produkowaty meble pokojowe, nie projektowaly
i nie produkowaly mebli kuchennych czy fazienkowych. Ze
wzgledu na specyficzng technologie do produkeji tego typu
sprzetéw  wyselekcjonowane byly odpowiednie zaklady.
Meble stuzace do wyposazenia kuchni lub fazienki powin-
ny by¢ wodoodporne czy odporne na wyzsza temperature.
Materialy, z ktérych produkowano te sprzety, mialy inng
specyfike, do ich sporzadzania uzywano odpowiednich la-
kieréw, wykoriczen, stosowano plyty pustakowe, a rzadko
plyty pelne.

Krakowska fabryka, wytwarzajac meble pokojowe, za-
mawiala surowce w wyspecjalizowanych zakladach pani-
stwowych. Zatem nabywane byly materialy drzewne,
obicia, okucia. ,Zamawiato si¢ odpowiedniej klasy tarcice
iglasta, odpowiedniej klasy tarcice lisciasta, precyzowano,
czy to jesion, buk, czy sosna, o odpowiednich grubosciach,
diugosciach, z zaznaczeniem ilosci. Podobnie dostarczano
paczki oklein, ktére byly skfadowane w magazynie. Paczki
zawieraly arkusze forniru, cigte z jednego pnia, ktére na-
stepnie przycinano do odpowiedniego elementu plytowego.
Tarcica, w tym sklejka, plyty pilsniowe czy plyty widrowe,
ktére przywozono w arkuszach 2 na 3,6 m, byly w fabryce,
na oddziale obrébki wstepnej, poddawane m.in. przyci-
naniu do odpowiednich formatéw, doklejano tzw. oklejki
z tarcicy, suszono. Po klejeniu plyty szlifowano i przekazy-
wano do okleinowania pod prasy. Nastepnie wspomniane
formatki byly skladane na wézek i przewozone na pietro,
gdzie byl oddzial obrébki zasadniczej. Tam wykonywano
wiele operacji, m.in. wiercono otwory, wycinano czopy,
wczepy, wpusty, frezowano profile itp. Kolejnym etapem
byla lakiernia, czyli oddzial chemiczny, gdzie znajdowaly
si¢ polewarki lakieru, polerki, szereg kabin natryskowych,
suszarnie itp. Poza tym byla montazownia, gdzie faczono
poszczegblne elementy, aby nastepnie skierowaé je do pa-
kowni. W fabryce dzialaly réwniez warsztaty mechanicz-
ne, remontowe, ktére zajmowaly najnizsza kondygnadje,
ich pracownicy czuwali nad sprawnym funkcjonowaniem
maszyn i urzadzed”. Poza komérka projektows i modelar-
nig waznym etapem produkcji byta tapicernia. Obicia wy-
twarzane byly w polskich wyspecjalizowanych fabrykach,
a nastepnie ukfadane we wzorniki wysytane byly do fabryk.



NIEKTORE PODSTAWOWE SEGMENTY -

*SEGMENTY NISKIES 700454 »840 — SEGMENT WYSOK!: 700* 494 *4620-

y i ? yiy
= | | ! - SR S—
—.t i i o
SEGMeSZATKOWY SEGMeLEZANKA
1 POt

{ | i

s ecac

SECMePOIEMNIK
NAPOSCIEL

HOMSZAFKO W ¥

1-SIUFLADA 1-POLKA-

53 A ———

SEGM- BAREK Z
4 POLKAe

BTRs & o |

Ryc. 5. Projekt niektdrych podstawowych segmentéw zestawn K-H-7 system MMM, projektant B. Kuplowski, 1964, Krakowskie Fabryki Mebli, reprod.
z: ,Dokumentacja techniczno-robocza komplet MMM K-H-7, projektowat mgr B. Kuplowski, Krakdw, pazdziernik 1967 r.”; w zbiorach B. Kuplowskiego

»Projektowano bardzo tadne wzory — ocenial Kuplowski —
jako$ciowo nie byly zbyt dobre, ale jesli chodzi o wzornic-
two, weale nie byly gorsze od wloskich”.

Czesci metalowe dla przemystu meblarskiego wytwarza-
ty tylko dwie fabryki, ktére zaopatrywaly w okucia wszyst-
kie polskie zaklady mebli. ,Najwickszy problem byt z oku-
ciami, nie mozna bylo dosta¢ ciekawych, nowych wzoréw,
a te, ktdre byly, powtarzaly si¢ od wielu lat”. Polskie fabryki
czesto wzorowaly sie na realizacjach niemieckich, jednak
jako$¢ polskich elementéw metalowych byla stabsza. Ku-
plowski wspominal, ze nieraz byl zmuszony sam projek-
towaé okucia, a ,polskie zawiasy luzowaly si¢, sprezyny
rozciagaly lub pekaly”. Okucia dobrej jakosci, réznorodne
i fadne prezentowane w katalogach zagranicznych, dostep-
ne byly jedynie wtedy, gdy zaklad produkowal meble na
rynek zachodni.

Zdaniem Kuplowskiego, projekt mebla wykonywany
dla potrzeb rekodzielnictwa niewiele réznit si¢ od projekeu
stworzonego dla produkgji seryjnej. Problem pojawiat sie
w momencie, kiedy projekt trafiat do parku maszynowego.
Zbyt skomplikowany profil nogi lub krawedz blatu czesto
w warunkach lokalnych byl niemozliwy do wykonania.
KFM nie mialy odpowiednich maszyn, np. drogich ko-
piarek, aby wytwarza¢ finezyjne wykonczenia. Réwnocze-
$nie proste i surowe meble byly bardzo modne. Kuplowski
wspominal, ze nowoczesnoscia ogarnieci byli wszyscy, cze-
sto projektowal meble segmentowe, mebloécianki czy zesta-
wy kombinowane, bo ,byla to moda, bylo to co$ natural-
nego i oczywistego”. Projektowane przez niego w systemie

segmentowym mebloécianki, popularnie zwane meblem
Kowalskich, rzadko byly kierowane do produkeji, pozo-
staly jedynie jako projekt eksperymentalny. Zaktad nie byt
przystosowany maszynowo, aby produkowa¢ skompliko-
wane, ale réwniez i proste elementy, wytwarzane w duzych
ilo$ciach. ,Inny park maszynowy potrzebny jest do mebli
sktadanych z »klockéw, a inny do mebli gotowych. Inaczej
obchodzi si¢ z elementami klejonymi, inaczej na wcisk lub
wkrecanie, przy czym te ostatnie zwane pdzniej meblami
systemowymi sktadaly sie z wielu elementéw o zunifikowa-
nych modulach, ktére mozna bylo taczy¢ w réznych kom-
binacjach. Te elementy musialy by¢ dokfadnie wymierzone
co do milimetra i jedno do drugiego musialo pasowa¢, aby
kazdy nastepny element pasowal do pozostalych i odwrot-
nie. Pierwszy element musiat pasowa¢é do dwudziestego, po-
niewaz w sklepie kupowalo si¢ elementy mebli, ktére p6z-
niej skfadalo si¢ samemu”. Andrzej Piszczota napisat bardzo
pozytywng opini¢ o proponowanych przez polski przemyst
meblarski meblosciankach: ,S3 to z dawna zapowiadane,
zmodernizowane »Emy« paristwa Kowalskich. Wyelimino-
wano w nich pracochlonne i obnizajace standard jakoscio-
wy oraz walory estetyczne — kasetony. Zostaly one zastapio-
ne elementami plaskimi, przy zastosowaniu odpowiednich
zkaczy mimosrodowych. Nowe rozwigzanie konstrukcyjne
i estetyczne owych sprzetéw. Zamiast niezbyt delikatnej
szachownicy kasetonéw, mamy teraz do czynienia z lekka
konstrukeja, skladajacy sie¢ z pétek oraz $cianek bocznych,
przy czym sprzet zachowal w pelni swoja wielofunkcyjnosé.
Dzigki prostocie konstrukgji nadal istnieje mozliwos¢, aby

239



240

f

kl-__
1 e=s

Ryc. 6. Projekt kompletu z lezankq K-H-7 system MMM, projektant
B. Kuplowski, 1964, Krakowskie Fabryki Mebli, reprod. z: ,,Doku-
mentacja techniczno-robocza komplet MMM K-H-7, projektowat mgr
B. Kuplowski, Krakéw, pazdziernik 1967 r.”: w zbiorach B. Kuplowskiego

nabywca we wlasnym zakresie montowat je w dowolnych
uktadach (...)”"2%

Wplyw na styl produkeji miat nie tylko brak odpo-
wiednich maszyn, ale réwniez kadra pracownicza. W KFM,
szczegblnie w poczatkowym okresie, dominowali starsi pra-
cownicy, ktérzy woleli produkowa¢ meble w formie i stylu
tradycyjne, z litego drewna, klejone, z odpowiednig tapicer-
ka, meble profilowane, o dekoracyjnych ksztattach i wykoni-
czeniach, z okleing i zywiczng politurg. Jednym z nielicz-
nych przykladéw, ktére wykazuja cechy nowoczesnosci, jest
zestaw kombinowano-segmentowy K-H-7 system MMM,
zaprojektowany przez Kuplowskiego z przeznaczeniem do
zabudowy malych mieszkad ,na zlecenie PPKPM-5/64
z 20 lipca 1964 roku dla produkgji seryjnej dla rynku kra-
jowego™'?2. Mebel prezentowany byl na JTK w Poznaniu
(1966) oraz na targach w Moskwie (1967). Wspomniany
mebel w typie mebloscianki o réznych wysokosciach, ze
wspdlnymi $cianami bocznymi laczacymi moduly, zabu-
dowujacy znaczng cze$¢ powierzchni $ciany mieszkania,
prezentowany byl w kilku wariantach. Na kazdy z nich
skiadaly si¢ moduly z pétkami otwartymi oraz szatkami za-

121 Piszczota A.: Jesienny salon meblowy...,s. 17.

122 Krakowskie Fabryki Mebli, Komérka Projektowo-Wzorcujaca Do-
kumentacja techniczno-robocza komplet MMM K-H-7, projektowat
mgr B. Kuplowski, Krakéw, pazdziernik 1967 1., w zbiorach projektanta.

Ryc. 7. Komplet kombinowano-segmentowy K-H-7 system MMM,
projektant B. Kuplowski, 1964—1966, Krakowskie Fabryki Mebli.
Trzy zestawy reklamowe na Jesienne Targi Krajowe w Poznaniu
w 1966 r.; w zbiorach B. Kuplowskiego

mknietymi, ponadto kazdy mebel zaopatrzony byt w inny
dodatkowy element. W jednym zamontowane bylo 16zko
rozkladane, ktére po ztozeniu miescilo si¢ w szafce mebla,
inny miat rozkladany stét. Mebel zostal wykonany z prosta,
jasng okladzing matowa. System MMM nie wszed! do pro-
dukeji, pozostat jako zestaw reklamowy wysylany na targi
(ryc. 5-7).

Pewne cechy charakterystyczne dla nowoczesnego stylu
lat szes¢dziesiatych wykazuje regat autorstwa Kuplowskie-
go. Azurowy regal jedynie z pétkami, a w polowie wysoko-
$ci z pétkami za szklem, posiadal moduly, ktére mogly by¢
powielane i zestawiane w zaleznosci od potrzeb uzytkow-
nika, byly elementami niezaleznymi. Mebel zostal mocno
polakierowany i wykonany w ciemnej okleinie, co odebrato
mu lekko$¢ i sprawito, ze wykazywal niektdre cechy mebla
na wysoki polysk, co kldcito si¢ z formulq stylowa mebli
nowoczesnych.

Na ciagle istnienie w produkcji mebli na wysoki potysk
wplyw miat nie tylko park maszynowy czy tradycjonali-
styczne podejécie projektantéw, ale réwniez spoteczenistwo,
ktére domagalo si¢ sprzetéw przypominajacych przedwo-
jenne meble politurowane. Politura jednak byta za droga,
wykonanie jej bylo zbyt skomplikowane, co wigzalo sie
z wysoka ceng mebla. Zaklady stosowaly zamiennie $rodki
w postaci lakieréw, ktére byly trwalsze, mocne, nie ulegaly
szybkiemu zniszczeniu. Kuplowski wspominat: , Byta ciagla
wojna miedzy nami projektantami a handlujgcymi. Starali-
$my sie udowadnia¢, ze szaleristwo mebli na wysoki polysk
juz si¢ skoriczylo, ze trzeba wprowadzi¢ co$ nowego, meble
matowe, zobaczy¢, jak spoleczeistwo na to zareaguje. Nie
mogli$my im tego wyperswadowa¢é. Duzo czasu tracilismy
na réznych komisjach, naradach, spotkaniach w Krakowie
z dyrektorami handlowymi, w centrali, czy na komisjach
mebli w Poznaniu, zastanawiajac si¢, jak zmieni¢ ten stan”.
Fabryka realizowala te projekty Kuplowskiego, ktére doty-
czyly popularnych zestawéw kombinowanych oraz sprze-
tow luznych, foteli, kanap i stoléw. Byly one wykonywa-
ne z nowych materialtéw o prostych formach, ale ciemna
okleina i lakier imitujacy politure sprawialy, ze powstawaly
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Ryc. 8. Zestaw kombinowany H-5-C Moskwa, projektant B. Kuplowski, produkcja w latach 1963—1964, Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach

B. Kuplowskiego

meble na wysoki potysk. Nalezaly do nich zestawy kom-
binowane zaprojektowane w réznych wariantach: H-5, A,
B, C-Moskwa (1963-1964) oraz H-6, A, B, C-Leningrad
(1964). Zestaw Moskwa sktadat si¢ z biblioteczki, witrynki,
niskich zamykanych i przeszklonych szafek, stotu, stolika,
biurka, krzesel, foteli, tapczanu z szatka na posciel-po-
mocnikiem i wersalki. Jedynym dekoracyjnym elementem
mebli byla ciemna okleina. Podstawowymi réznicami mie-
dzy zestawem Moskwa i Leningrad byla liczba elementéw
w zestawie, inne uchwyty, odmiennie utozona okleina oraz
liczba mebli przeszklonych. Zestawy mozna bylo kupowaé
pojedynczo, poniewaz kazdy mebel istnial samodzielnie.
W praktyce jednak sprzedawcy nie chcieli ich rozdziela¢
i jesli w ogdle byly dostepne na rynku, trzeba je byto kupo-
waé w catosci. Wspomniane zestawy wysylane byly gléwnie
na wschéd, do Zwiazku Sowieckiego, meble gorsze jako-
$ciowo zaopatrywaly rynek krajowy (ryc. 8).

Bogustaw Kuplowski wspominal: ,Przyjezdzali pano-
wie ze Zwiazku Sowieckiego, jesli ogladany przez nich pro-
dukt spodobat si¢, ten najlepszy gatunek mebli jechal na
wschéd, pozostala cz¢$¢ byta kierowana na rynek krajowy.
Zdarzalo sie, ze eksportowano meble do Czechostowaciji,
na Wegry, do Niemiec, wlasciwie caly blok wschodni byt
zasilany przez krakowskg fabryke”. Pozostale zestawy utrzy-
mane w tym stylu to Atos (1964-1967), K-H-10-Druz-
ba (1968). Zestaw Atos prezentowany byt w dodatku do
»Przemystu Drzewnego” z roku 1967, a autorami projektu
byli Janusz Rézaniski i Bogustaw Kuplowski'??. W zestawie
znajdowaly si¢ m.in. fotel i krzesto tapicerowane wypro-
dukowane w ramach kooperacji z Fabryka Mebli Gietych
w Jasienicy (ryc. 9, 10)'.

W innym charakterze byly meble wysylane na Za-
chéd. Przyktadem jest zestaw stotowy K-A-10-A-Cracovia.
W skiad zestawu wchodzit niski kredens dwudzielny-po-
mocnik, st} rozkladany oraz czterodzielny, niski kredens.
Meble wykonane zostaly w matowej okladzinie teak, na-
przemiennie w pionowe i poziome pasy. Szatki posiadaly
drzwiczki otwierane, przesuwne oraz szuflady, nogi zamon-
towano w taki spos6b, aby widoczne byly faczenia. Ogélny
charakter mebli przypomina lini¢ produkcyjna prezentowa-
na w ,,Przemysle Drzewnym” z roku 1961 ze Swarzedzkich
i Poznariskich Fabryk Mebli (ryc. 11)'#. W tym miejscu na-
lezy wspomnie¢ o innym zestawie kombinowanym Craco-
via, ktéry, jak twierdzit autor artykutu w ,,Przemysle Drzew-
nym” (1968), Andrzej Piszczola, jest autorstwa Bogustawa
Kuplowskiego. ,Komplet Cracovia wykonany w okleinie
mahoniowej, wykoriczonej lakierami poliestrowymi sklada
si¢ z szerokiego zestawu réznorodnych szaf oraz segmentéw,
z kedrych kazdy spelnia odmienng funkcje — biblioteczki,
sekretarzyka, toaletki, kredensu z p6tka na radio itp. Mozna
by tym umeblowa¢ co najmniej kilka izb (...)”'?. Niestety
trudno z zachowanego materiatu fotograficznego stwierdzi¢,
o jakim dokladnie zestawie jest mowa. Bogustaw Kuplowski
nie jest autorem wspomnianego zestawu. Natomiast zapro-
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123 \Warmuz Z.: Polskie meble. .., il. 15, 16.

24 Piszczola A.: Tradycja i nowoczesnosé Fabryki Mebli Gigtych w Ja-
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Ryc. 9. Rysunek zestawu Atos, projektanci B. Kuplowski, . Rézariski,
listopad 1964 r., Krakowskie Fabryki Mebli; fotografia udostgpniona
prazez KFM w latach 90. XX w., przechowywana w MHK

Ryc. 10. Zestaw kombinowany Atos, proj. B. Kuplowski, . Rézarski,
produkcja do ok. 1967 r., Krakowskie Fabryki Mebli. Ulegat on sta-
tym zmianom projektowym, tworzono wicle jego wariatéw. Na zdje-
ciu komplet przyktadowy; w zbiorach B. Kuplowskiego

jektowal inny o podobnej nazwie, omawiany wyzej K-A-
-10-A Cracovia z przeznaczeniem na eksport Z (zachodni),
a wykonany w latach 1966-1967.

Czesto zdarzalo sie, ze mebel byl tzw. projektem zakla-
dowym lub projektem zespolowym, w ktérym autorami
bylo kilku czesto przypadkowo dobranych pracownikéw-
-nieprojektantéw, technologéw oraz przypadkowych pro-
jektantéw. Zdarzalo sig, ze ,,autorem mebla stawala si¢ oso-
ba, ktdra jako ostatnia koniczyla rysunki techniczne. Czesto
autor projektu byl nieznany i wéwczas wpisywany byl gtéw-
ny projektant danej fabryki, chociaz projeke mégt wykona¢
zupelnie kto§ inny”.

W omawianym okresie IWP bylo wazna instytucja, ke-
ra prowadzila badania nad nowymi materiatami i tworzyla
nowe wzory. Bogustaw Kuplowski zauwazyt: ,, Wymydlali su-
permebel, np. z odpowiednio wygietej sklejki. Byly to $wiet-
ne prace! Projektowane przez nich sprzety jedne byly mniej
wygodne, inne bardziej, ale takie meble mogly funkcjonowa¢
tylko jako ciekawa forma przestrzenna. One po prostu nie
nadawaly si¢ do produkgji seryjnej. Poza tym nike by tego
nie kupil, byly zbyt nowoczesne. W IWP siedziato wielu do-
centéw, profesordw, kedrzy pisali prace naukowe, uczyli na
uczelniach. W Instytucie wszystko projektowali na poziomie
nowosci, eksperymentéw, to mialy by¢ rzeczy niepowtarzal-
ne. U nas w przemysle bylo twarde zycie. My$my musieli
chodzi¢ nogami po ziemi, musieliémy projektowa¢ tak, zeby
meble nadawaly si¢ do sprzedazy. Wielu projektantéw reali-

Ryc. 11. Kredens dtugi z zestawu stotowego K-A-10-A Cracovia, pro-
Jjektant B. Kuplowski, produkcja w latach 19661967, Krakowskie
Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

zowalo swoje pomysty w domu, nie bylo laboratoriéw i fun-
duszy, zeby tworzy¢ supernowatorskie sprzety”.

IWP nie zajmowalo si¢ przyziemnymi sprawami zwia-
zanymi z produkeja, lepsze kontakty fabryki miaty z Cen-
tralnym Osrodkiem Rozwoju Meblarstwa (CORM). Osro-
dek ten powstal przy Zjednoczeniu Przemystu Meblarskie-
go, jak twierdzil Kuplowski, czesto ,zmienial nazwe, my
projektanci, pozostaliémy przy nazwie CORM, chociaz
p6zniej nazywat sic OBRoM — Osrodek Badawczo-Rozwo-
jowy Meblarstwa w Poznaniu”. Instytucja ta réwniez pro-
wadzita badania naukowe, ktérych wyniki dostarczane byly
bezposrednio do fabryk. ,W przeciwienstwie do Instytutu
Wzornicewa CORM brat pod uwage nasze sugestie. Poza
tym pracownicy CORM-u jezdzili za granice i dzielili sie
z nami informacjami o nowych trendach we wzornictwie.
Przysylali nam dane o nowych materiatach, surowcach,
technologiach, dostarczali sprawozdania z targdw i wystaw
zagranicznych, a wszystko czesto na papierze zlej jakosci.
My, projektanci mebli w fabrykach, stale mielismy z nimi
kontakt, oni réwniez sugerowali, jaki mebel lub zestaw war-
to zrobi¢ na rynek krajowy, zwracali uwage na mod¢”.

Bogustaw Kuplowski mial mozliwo$¢ realizowania
swoich projektéw nie tylko w krakowskiej fabryce. ,Przy
Zjednoczeniu na Wydziale Wzornictwa za naszym, projek-
tantéw, naciskiem powstal bank mebli. Gromadzone tam
projekty mebli byly zatwierdzonymi przez komisje selekcyj-
na propozycjami, ktdre nie weszly do produkgji. Projekty
te czekaly na mozliwo$¢ realizacji, odbiorcami najczesciej
byly spétdzielnie czy jednostki terenowe, ktére nie zatrud-
nialy wlasnych projektantéw. W momencie, gdy projekt sie
spodobal, byla mozliwo$¢ kupienia go i wdrozenia do pro-
dukeji”. Kuplowski wspominat, ze réwniez odsytal projekty
do wspomnianego banku projektéw mebli, ale kiedy rozsta-
wat si¢ z projektem, nie znal dalszych jego loséw. ,,Dowia-
dywalem sig, ze projekt zostal sprzedany przypadkiem, gdy
kupujacy mieli problemy z wykornczeniem czy materiatami.
Wéweczas kontaktowali sie ze mna w celu rozwiazania wat-
pliwoéci”. Ponadto na przelomie lat sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych z ramienia ZPM Kuplowski wspétpracowat
z Bytomskimi Fabrykami Mebli. ,Byly to wéwczas rézne
rozrzucone po okolicznych miejscowosciach, nieraz malut-
kie zaklady stolarskie. Jezdzilem na tzw. nadzory artystycz-
ne do Bytomia. Poczatkowo projektowatem dla nich meble,
a gdy si¢ rozkrecili i wybudowali nowg fabryke, zatrudnili



Ryc. 12. Komplet stotowy K-A-11 Bytom, projektant B. Kuplowski,
ok. 1967, Bytomskie Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

projektanta, ktéry mégl pracowaé na etacie”. Wzmianka
o bytomskich meblach i ich autorze, Bogustawie Kuplow-
skim, pojawila si¢ w artykule Andrzeja Piszczoly, ktdre-
mu ,0sobiscie bardzo si¢ te meble nie podobaly”'?’. Pisat:
»Zrodzit si¢ on [projekt mebli] przy konsultacjach i Scistej
wspdlpracy z architektem wnetrz, technologami konstruk-
torami oraz przedstawicielami $laskiego handlu meblami,
a wiec w gronie kompetentnym, jedli chodzi o gusty i po-
trzeby mieszkaniowe Slazakéw”.

W katalogu ZPM w Poznaniu z lat 1970-1971'* za-
mieszczono fotografi¢ zestawu stolowego Bytom, typ 1072.
Komplet wyprodukowano w Bytomskich Fabrykach Me-
bli, lecz nie zostat podpisany nazwiskiem projektanta. Na-
tomiast w prywatnym albumie Kuplowskiego, w ktérym
projektant zebral fotografie wickszosci swoich realizacji,
ten sam zestaw widnieje pod nazwa: komplet stotowy K-
-A-11-Bytom (1967). Kredens i pomocnik zaprojektowane
zostaly jako kubiczne niskie formy. Do kompletu nalezg
réwniez stél rozkladany i cztery krzesta oraz — jako doda-
tek — stolik pod radio i telewizor. Cechg charakterystyczng
mebli byly, mniej wiecej w polowie ich wysokosci, jasne
szuflady. Zestaw wykonany zostal na wysoki polysk, z okle-
ing w jasno-ciemne sloje, ktére w czeéci dolnej ulozono
poziomo, a w gornej pionowo. Ostatecznie komplet nie
zostal wypuszczony na rynek krajowy. Zestaw podobal sie
i zostal sprzedany do polskich placéwek handlowych praw-
dopodobnie w Belgii lub Holandii (ryc. 12). Inng odmiang
kompletu byt Bytom-Var-2, w ktérym kredens i pomocnik
ustawione byly na krétkich ndzkach, a ponadto szuflady
nie wyrdznialy si¢ jasng okleing. W tym miejscu nalezy za-
znaczy¢, ze we wspomnianym wyzej katalogu ZPM znaj-
dujg sie trzy projekty z Krakowskiego O$rodka Przemystu
Meblarskiego. Z oddziatu w Suchej (Babiogdrska Drzewna
Spoétdzielnia Pracy — Sucha) zaprezentowany byt komplet
kombinowany Sucha kat. B, z Krakowa zestaw kombi-
nowany Cracovia, kat. A, typ 1300-116, oraz z Kalwarii
(Stolarska Spoétdzielnia Pracy im. Waryriskiego — Kalwaria)
zestaw kombinowany Kalwaria-A-1269, kat. B. Wszystkie
zestawy nie posiadaja podpiséw dotyczacych autorstwa me-
bli, chociaz mozna rozpozna¢ meble zaprojektowane przez
Bogustawa Kuplowskiego, np. kredensy z zestawu Druzba.

Na poczatku lat siedemdziesiatych zaczela obowiazy-
waé moda na mebel, ktéry zabudowuje calg powierzchnie
$ciany, czyli tzw. $ciane meblowa. Pierwsze takie projekty

Ryc. 13. Segment srodkowy z drzwiami przesuwnymi z zestawu kom-
binowanego KH-13, projektant B. Kuplowski, przed 1971, Bytomskie
Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

powstawaly w latach sze$¢dziesigtych, wowcezas byly lzejsze
w charakterze i bardziej azurowe. Zmodyfikowane w la-
tach siedemdziesiatych, najwieksza popularnoscig cieszyly
si¢ w nastepnej dekadzie, a nieprawidlowo nazywane byly
mebloscianka. Nazwa ta dla ogétu spoteczeristwa oznaczala
mebel ztozony z niezaleznych segmentéw, czgsto wspélnej
wysokosci, zestawianych w jeden ciag i przysuwanych do
$ciany, jak réwniez whasciwa mebloscianke. W grupie me-
bli segmentowych tworzacych $ciane meblowa znajduje sie
segment kombinowany K-H-13-Kasia (1969-1970). Na
mebel sktadaly si¢ moduly stawiane obok siebie i jedne na
drugim: segment szafkowy, segment szafkowy z drzwiami
przesuwnymi, segment przeszklony, segment dolny szafko-
wy, segment dolny szufladowy. Do zestawu dofaczona byta
szafa garderobiana lub bielizniana. Mebel wykonany byl na
wysoki polysk. Podobny w charakterze byt réwniez zestaw
kombinowany KH-13 z Bytomskiego Osrodka Przemystu
Meblarskiego-Bytom zamieszczony w Informatorze Zjed-
noczenia Przemystu Meblarskiego na lata 1971-1972'%.
W katalogu nie zostal podany autor mebli, natomiast
w prywatnym albumie Bogustawa Kuplowskiego zamiesz-
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27 [hidem, s.17.

128 Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego w Poznaniu. Meble 1970~
71. Informator. Warszawa 1970.

129 Ziednoczenie Przemystu Meblarskiego w Poznaniu. Meble 1971—
72. Informator. Warszawa 1972, s. 38.
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Ryc. 14. Sciana meblowa Hejnal, projektant B. Kuplowski, ok. 1983,
produkcja w latach 80. XX w., Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach
B. Kuplowskiego

czone jest zdjecie zestawu. Istotng cecha mebli bylo jasne
wykonczenie oraz szatka z przesuwnymi drzwiami w jed-
nym z moduléw, te drzwi mozna bylo ustawi¢ asymetrycz-
nie (ryc. 13).

Grupe mebli segmentowych zabudowujacych caly po-
wierzchnie $ciany tworzg $ciana meblowa Lord-1 i Lord-2
(obaz 1971 roku), projektu Bogustawa Kuplowskiego. Me-
ble wykonane byly na mat, réznice wynikaly z wykoriczenia
przodéw. Pierwszy posiadat gladkie czolo z prostymi uchwy-
tami i pozbawiony byt gzymsiku wiericzacego. Do drugiego
projektant wprowadzit stylizowane uchwyty, gzymsik, a na
gladkie fronty drzwiczek i szuflad natozyt profilowany ran-
cik. Na mebel skladaly si¢: witryna nastawiona na komode,
regal otwarty nastawiony na szafke z szuflada, sekretarzyk
nastawiony na szafke, szafke nastawiong na szafke z szu-
flada, regal otwarty nastawiony na komédke. Szafki dolne
byly proporcjonalnie nizsze oraz glgbsze od gérnych, dzieki
temu tworzyla si¢ dodatkowa pétka na catej dtugosci mebla.
Mebloscianka Lord-2 prezentowana byla we wkladce do
»Przemystu Drzewnego” autorstwa Stanistawa Buchalskie-
go opisujacej sytuacje polskich mebli na rynkach zagranicz-
nych. I w tym przypadku autor mebli zostal pominiety.

Grupe podobnych w charakterze segmentowych mebli
zabudowujacych caly powierzchnie $ciany z krakowskiego
zakladu tworza: mahoniowa $ciana France (1969)'*! Adama
Graczyka i Henryka Mazurka, $ciana meblowa Adwokat
z naroznikiem (1970)"? projektu Bogdana Wellsa, innowa-
cyjnie wykoniczona folig imitujaca drewno, importowang
z NRE Cracovia (ok. 1977)'* autorstwa Janusza Rézan-
skiego oraz Barbakan (1983) w dwdch wariantach, w jasnej

130 Buchalski S., Polskie meble..., s. 59, il. 57.

Ul Piszczota A.: Czego oczekujq. .., s. 16, rys. 10.

2 1dem: Ekspozycja przemystu..., s. 15, rys. 6.

135 Meble 6”. Targi Jesieri ’77. [Poznan 1977]. Oprac. Biuro Zbytu
Mebli, Dziat Reklamy i Wystawiennictwa ZPM, il. s. 31, 32 (w ka-
talogu nie podano nazwiska autora projektu, natomiast z dokumen-
tacji fotograficznej wynika, ze projekt zostal przypisany Januszowi
Rézanskiemu).

134 Meble ‘88 °89, wydanie specjalne ,,Przemystu Drzewnego” 1988,
s. 27 (w katalogu nie podano nazwiska autora projektu).

Ryc. 15. Sciana meblowa Barbakan, projektant B. Kuplowski, ok.
1983, produkcja w latach 80. XX w., Krakowskie Fabryki Mebli;
w zbiorach B. Kuplowskiego

i ciemnej okleinie, a takze Hejnat (lata 80.)'%, obie autor-
stwa Bogustawa Kuplowskiego. Jest takze ciemnobrazowy
Wawel nieznanego autorstwa (ryc. 14, 15).

KFM co roku braly udziat w Jesiennych oraz Wiosen-
nych Targach Krajowych. Targi w Polsce najczesciej odby-
waly si¢ w Poznaniu, a za granica m.in. w Moskwie, Baku,
Wilnie, Lwowie, Kijowie Leningradzie, Budapeszcie, Berli-
nie oraz w krajach zachodnich, m.in. w Wielkiej Brytanii,
NRE Finlandii. Kuplowski wspominal, ze na targi zachod-
nie wysylani byli przede wszystkim projektanci z grupy war-
szawsko-poznariskiej, natomiast osoby z innych o$rodkéw
whadciwie nie mialy mozliwosci, by zaprezentowaé swoje
projekty i wyroby. Wyjazdy na targi zachodnie dla szerszej
grupy projektantéw bardziej dostepne byty dopiero pod ko-
niec dzialalno$ci KFM w latach osiemdziesiatych.

Poza targami i wystawami waznym wydarzeniem dla
pracownikéw przemystu meblarskiego byly szkolenia orga-
nizowane przez ZPM. Szkolenia projektantéw rozpoczely
si¢ na poczatku lat siedemdziesiatych, a obejmowaly oko-
fo 50 o0sdb z calej Polski. Kuplowski zapamietat szkolenia
z Krakowa, a takze z okolic Krakowa, z Jasienicy, Zakopa-
nego, Laricuta, Pszczyny, Poznania, Rogalina, Kérnika, Ba-
ranowa, Sopotu. ,,Znali$my si¢ wszyscy, to byta taka bardzo
zgrana paczka’. Wykladowcami byly osoby utytulowane,
zajmujace si¢ réznymi dziedzinami wiedzy. ,Zajecia doty-
czyly zagadnien politycznych, gospodarczych, ekonomicz-
nych, technologii wykonania itd. Wyktadowcy byli z Polski
i z zagranicy. Bylem bardzo zadowolony z tych zaje¢, za-
wsze z ciekawo$cig na nie czekalem. Trwaly okolo tygodnia,
odbywaly si¢ w atrakcyjnej miejscowosci, dla mnie to byly
przyjemne weczasy”. Dzigki szkoleniom projektanci mieli
mozliwo$¢ zwiedzenia wielu ciekawych miejsc, obejrzenia
oryginalnych wnetrz zamkowych, zapoznania si¢ z zabyt-
kowymi przedmiotami, gléwnie meblami. ,, To byly bardzo
rozwijajace wycieczki, oprowadzal nas generalny kustosz
Polski. Byt historykiem sztuki i $wietnie znal si¢ na me-
blach. Wpuszczal nas wszedzie, moglismy wszystko ruszac,
otwiera¢, patrze¢ jak dziala. Dzigki temu poznawalismy
rézne tajniki zawodu”.

Szkolenia daly poczatek, jak okreslit Bogustaw Kuplow-
ski, tzw. zwigzkom twérczym, ktére przypadly na okres po
1977 roku. Gléwny organizator szkoleni, naczelnik Wydzia-



Ryc. 16. Sciana meblowa Wilga, komody: Klara, Anita, Ina, projek-
tant B. Kuplowski, ok. 1984, Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach
B. Kuplowskiego

tu Wzornictwa w ZPM w Poznaniu inz. Zdzistaw Warmuz,
zaproponowal na jednym ze spotkan, aby projektanci zapo-
znali sie z historig polskiego meblarstwa. Intencja Warmu-
za byla proba ustalenia drogi dalszego rozwoju meblarstwa
w Polsce, tak aby inspiracja do tworzenia nowych wzoréw
byly historyczne doswiadczenia. Jego zamiarem bylo stwo-
rzenie polskiej szkoly meblarstwa. W trakcie dyskusji Ku-
plowski zaproponowal, aby z tej tak licznej grupy polskich
projektantéw powolaé regionalne zespoly konsultacyjne,
ktére prowadzityby prace majace na celu przygotowanie
nowych koncepcji rozwojowych polskiego wzornictwa
meblarskiego oraz zapoznawaly si¢ z historig polskiego
meblarstwa ludowego. Zespoly te inwentaryzowalyby me-
ble w swoim regionie, sprawdzily, co pozostalo po wojnie,
jakie byly zniszczenia, opisaly zachowane przedmioty. Pro-
pozycja spotkata si¢ z aprobata wigkszosci zgromadzonych
projektantéw oraz naczelnika Warmuza. Kuplowski od razu
rozpoczat realizacje konceptu. , Wrécitem do Krakowa i za-
czatem dziata¢. Chodzilem z aparatem fotograficznym do
Muzeum Etnograficznego, robitem zdjecia, przegladatem
zawartodci licznych tek, w ktérych znajdowato si¢ bogactwo
zbierane od lat — fotografie i rysunki. Prowadzilem rozmo-
wy z dyrektorem prof. Romanem Reinfussem oraz pracow-
nikami muzeum. Z moich badan stworzytem wyklad, ktéry
przedstawitem na kolejnym szkoleniu projektantow. Wysta-
pienie bardzo si¢ podobalo, wszyscy byli ogromnie zainte-
resowani. Ale niestety na tym si¢ skoriczylo, nikt poza mng
takich badan nie przeprowadzil, poniewaz trzeba to bylo
robi¢ bezplatnie. Mojemu éwczesnemu kierownikowi, inz.
Marianowi Szymenderze, réwniez podobal si¢ sam pomyst,
a takze to, co udalo mi si¢ opracowaé. Mialem nawet kilka
wykladéw w Krakowie, ale to byly sprawy marginalne. Po-
tem zaczely sie przemiany i wszystko sie skoficzylo”.
Badania Kuplowskiego i poparcie dyrekeji krakow-
skiej fabryki zaowocowalo powstaniem mebli Poprad,
Raba, $ciany kredensowej Wilga, zestawu stotowego Du-
najec i Gorce, stolu Maciek, skrzyni Kacper. Kuplowski
wspomina, ze u schytku lat siedemdziesigtych wérdd pro-
jektantéw nastapil przesyt prostymi meblami bez wyrazu,
»na sife prébowatem przepchnaé co$ innego, co$ nowego”.
Dwubarwny zestaw stolowy Raba powstal w roku 1980,
zainspirowany folklorem terenéw podgérskich. Stworzony

Ryc. 17. Sciana meblowa Rudawa, komody Iza, Lidia, projektant
B. Kuplowski, ok. 1984, Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach
B. Kuplowskiego

zostal z $wierku, z jednej strony projektant wydobyt jego
jasng barwe, z drugiej niektére elementy pomalowane byly
na kolor brazowy. W przeciwieristwie do mebli z poprzed-
nich dekad zestaw mial finezyjne wykoriczenia w postaci
profilowanych narozy okapu nad ostatnig pétka, stylizowa-
nych grzebieni kogucich oraz motywu uproszczonego kwia-
tu (trzy podluzne listki, pomiedzy ktérymi symetrycznie
umieszczono kotka-kwiaty). Jasny element kwiatowy laczyt
kredensy ze stotkami, Kuplowski umiescil go na ciemnym
tle szafek i opar¢ krzesel. Bardziej oszczedna pod wzgledem
dekoracji byta wykonana z drewna $wierkowego popularna
$ciana kredensowa Wilga (1980). Cechg charakterystycz-
ng tego mebla bylo eksponowanie jasnego i ciemniejsze-
go drewna, ktére bylo ukladane pionowo na licach drzwi
szafkowych. Ponadto wyrdzniat si¢ falisty okap, drewnia-
ne, proste uchwyty drzwiczek i szuflad oraz w drzwiach
szafek gérnych zélte karbowane szyby. Warto wspomnie¢
o zestawie stofowym Dunajec (1985). Komplet skladat sie
z waskiego kredensu, niskiej szafki, nad ktéra zawieszona
byla pétka, ze stotu i krzesel. Zestaw wykonany byt w jasnej
kolorystyce, powtarzajacym si¢ motywem byly pélokragle
wyciecia umieszczone na prostym zwiericzeniu kredensu
i szatki, w nogach stolu oraz na oparciach krzesel. Jedno-
barwna dekoracja ograniczata si¢ do stylizowanego cztero-
lidcia na powierzchni drzwi szafkowych. Oba wspomniane
meble (Wilga, ryc. 16; Dunajec, ryc. 20) charakteryzuja sie
wydobyciem naturalnych, szlachetnych i oszczednych walo-
réw dekoracyjnych drewna.

W Polsce jeszcze w latach sze$¢dziesigtych popularny
byt styl skandynawski, a od poczatku lat siedemdziesigtych
réwniez moderna wloska. Jednak fakt ten nie oznaczal, 7e
wszystkie polskie fabryki produkowaly meble we wspo-
mnianych stylach i byly one dostepne na rynku. Kuplowski
wspominal: ,Bardzo podobaly mi si¢ meble skandynawskie.
Do produkeji wykorzystywano surowce, ktdre byly i u nas
do zdobycia. Nie bylo wymyslnych gabek, tworzyw sztucz-
nych, tapicerka byla bardzo prosta, czgsto obszyta zwyklym
Inem, co z debing bardzo fadnie korespondowalo. Jezeli
meble byly barwione czy bejcowane, to bardzo dyskretnie
i umiejetnie; to byly meble ekologiczne, zdrowe i funkejo-
nalne. W Szwegji nigdy nie bylem, ale bylem w Danii na
miedzynarodowych wystawach, mogltem bezposrednio za-
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Rye. 18. Sciana meblowa Student, projektant B. Kuplowski, ok.
1985, Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

Ryc. 19. Sciana meblowa Uniwersal, w ktdrej lica drzwiczek obtozone

sq granatowym teksasem, projektant B. Kuplowski, ok. 1985, Kra-
kowskie Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

poznal si¢ z wyrobami szwedzkimi. Jest to zupelnie inne
do$wiadczenie niz czerpanie inspiracji za posrednictwem
fotografii. Ile mozna wygra¢ prostymi meblami, odpowied-
nio je o$wietlajac, to budowalo pewien nastrdj, keéry moc-
no oddziatywal”.

Okoto potowy lat osiemdziesigtych Kuplowski zrealizo-
wat kilka projektéw prostych, surowych i oszczednych ko-
lorystycznie mebli. ,W powietrzu wisiala mozliwo$¢ jakiejs
zmiany, mozna bylo przepcha¢ wigcej wlasnych projektéw,
pomystéw, a nie wiecznie pod dyktando. Realizowalismy
pomysly przynajmniej po to, zeby zobaczy¢ swéj model na
wystawie”.

Do grupy mebli, w kt6rych widoczne s wplywy skan-
dynawskie, zaliczytabym: rodziny koméd Anita, Ina, Kla-

1% Molenda K.: Wystawa promocyjna....s. 7.

136 Zjednoczenie Przemystu Meblarskiego w Poznanin. Meble 1972—
73. Informator. Poznani 1973, s. 123. komplet kombinowany Baku
typ 1300-120; Meble, furniture, miebiel. Zjednoczenie Przemystu
Meblarskiego-Poznan, nr kat. 11 Baku, s. 49 (Jest to katalog o nr
K-1588, nie posiada miejsca i daty wydania. Mialam mozliwos¢
przegladnigcia go w Bibliotece Instytutu Wzornictwa Przemysto-

wego w Warszawie).

Ryc. 20. Zestaw stotowy Dunajec, projektant B. Kuplowski, ok. 1985,
Krakowskie Fabryki Mebli; w zbiorach B. Kuplowskiego

ra, Iza, Lidia, Sylwia, Beata oraz Sabina (wszystkie 1983~
1984), komode Luiza (1983), komédke Alicja (1983—
1984), a takze $ciane meblowa Rudawa (1984), Uniwersal
i Student (obie 1985). Komody wykonane byly w jasnej
okladzinie, zawieraly od jednej do siedmiu szuflad. Réznity
si¢ przede wszystkim opracowaniem frontéw, co wigzalo sie
z réznorodnym rozwigzaniem uchwytéw. Komody Lidia,
Iza i Klara zostaly opisane w ,,Przemysle Drzewnym” z roku
19843, Jasna $ciana meblowa Rudawa skladata sie z kil-
ku prostych i oszczednych w formie segmentéw: z wickszej
i mniejszej szatki, z réznej szerokosci pélek otwartych oraz
szafek z szufladami (ryc. 17). Sciana meblowa Uniwersal
byla bardzo zblizona do poprzedniej, z t3 réznica, ze lica
drzwiczek byly oblozone granatowym teksasem (ryc. 18).
Dodatkowy dolny poziom tworzyly szuflady, kt6re nie mia-
ty tradycyjnych uchwytéw, lecz w gérnej krawedzi lica szu-
flady wycigte potkoliste chwyty. Natomiast trzecia z kolei
$ciana, Student, byla azurowa i sktadala si¢ z réznej wyso-
kosci modultéw pétek ustawionych na niskim podescie, zto-
zonym na przemiennie z jednodrzwiowych szafek i jedno-
poziomowych pélek. Miedzy pétkami, na podescie, mebel
zostal zaopatrzony w tapicerowany materac, ktéry tworzyt
dwuosobowe siedzisko (ryc. 20).

W omawianym okresie, od korca II wojny $wiatowej
do schylku lat osiemdziesiatych, nie przywiazywano wagi
do spraw prawnych dotyczacych autorstwa projektowanych
mebli. W wickszosci katalogéw wyposazenia wnetrz czy ar-
tykutéw, mebel prezentowany byt czesto jedynie jako wy-
twor fabryki, za kedrym nie stal projektant — autor mebla.
Obowiazujace wéwczas prawo autorskie, ochrona zawodu,
pojecie plagiatu — praktycznie nie istnialy. Lekcewazone byly
sprawy finansowe, cenniki, wysoko$¢ wynagradzania. ,,Pro-
jekt wykonany w paristwowym zakladzie nigdy nie byt wha-
snoscig projektanta. W momencie, gdy zostal zaakceptowany
przez Komisje Ocen Nowych Wzoréw, stawal sie wlasnoscia
zakladu, ktéry mégl zrobi¢ z projektem, co chcial, gdyz pra-
wo wiasnosci przechodzito automatycznie na zaklad”. W kra-
kowskiej fabryce taka sytuacja zwiazana byta np. z bardzo po-
pularnym zestawem Baku, produkowanym na eksport, a nie-
co pdzniej na rynek krajowy'**. Niestety, nie udato mi si¢
ustali¢ nazwiska autora projektu. Problem autorstwa mebli
zwigzany byl czesto z nowg realizacja, ktéra miata by¢ wpro-
wadzona do produkcji. Obowiazywal trzyletni okres autor-



ski, jesli przez ten czas mebel nie wszedt do produkeji, kazda
fabryka mogla go zrealizowa¢, bez autoryzacji przez projek-
tanta. Kuplowski wspominat: ,Jeden z kolegéw z Poznania
zaprojektowal fotel rozkladany czy kanape, juz doktadnie nie
pamictam. Zrobil ja w zupelnie inny sposdb niz do tej pory,
$wietny projekt! Pokazal go na targach, pomyst bardzo sie
spodobal, ale na tym koniec. Za pét roku czy za rok pokazat
go znowu i tak przez trzy lata, wszyscy go chwalili. Prébowat
go opatentowal, bezskutecznie. I wreszcie, po jakims czasie
na targach we Wloszech, zobaczyl swéj mebel z innym po-
kryciem tapicerki, nawet jedna $rubka nie zostata zmieniona.
Projektanci z jakiego$ innego kraju wykorzystali prawo, trzy
lata obowiazywal zakaz. Jesli mysmy nie uruchomili produk-
Gji, to oni to zrobili”.

Jednym z wazniejszych wspStpracownikéw krakowskiej
fabryki byt Janusz Rézariski, ktéry ,doraznie pomagat przy
réznych sprawach projektowo-produkcyjnych”. Bogustaw
Kuplowski wyjasniat: ,, Trudno okresli¢, kto projektowat nie-
ktére prace. Jedli bytem na miejscu, to ja projektowalem, ale
jezeli przebywalem np. na urlopie, to dalsze zadania wykony-
wal Rézariski. Nikt nie przejmowal sie, kto podpisuje pro-
jekt. Przychodzit dyrektor, informujac, ze pan Rézariski jest
na urlopie, i trzeba zrobic to i to, prosze si¢ nie martwié, a ja
juz reszte zatatwie. To bylo polecenie dyrektora, nie mozna
bylo si¢ sprzeciwié. Najwazniejsze, zeby produkgja szta!”

Produkcja w krakowskiej fabryce realizowana byla do
roku 1994, ale juz w innym systemie gospodarczym. Ku-
plowski byl $wiadkiem przemian i upadku swojej macie-
rzystej fabryki. Przeszed! na rente w 1987 roku, natomiast
KFEM przestaly istnie¢ juz rok pézniej. Wspominat: ,Wszy-
scy myslelismy, ze gdy si¢ wszystko zmieni, staniemy na
whasnych nogach. Inaczej bedzie wyglada¢ sprawa wyna-
grodzenia, inaczej sprawy wlasnosci projektu. Mielismy na-
dzieje, ze zmienig si¢ warunki pracy, nie bedzie dyscypliny
pracy, lecz dyscyplina dziela, ze kazdy z nas bedzie miat am-
bitniejsze projekty do opracowania. Ideatem byla szwedzka
organizacja pracy. Designerzy, kt6rzy byli juz znani, zasilali
swoimi projektami rynki Europy i §wiata, kazdemu artyscie
marzylo sig, ze i u nas tak bedzie. No, ale u nas sytuacja ulo-
zyla si¢ tak, jak si¢ ulozyta — dostownie wszystko rozsypato
si¢ jak domek z kart. W ciagu krétkiego okresu okazalo sie,
ze nic nie ma’.

»W latach 1962-1987, kiedy pracowatem w KFM —
kontynuowat — zatrudniala ona jednego lub dwéch wykwa-
lifikowanych projektantéw. Na jednego projektanta rocznie
przypadalo $rednio 10 nowych projektéw, zatwierdzonych
przez Komisje Ocen Nowych Wzoréw, z ktdrych kaz-
dy zrealizowany byl cho¢by w jednym egzemplarzu przez
modelarnic KFM lub przez inny zaklad. Kazdy wykona-
ny w modelarni KFM projekt byt eksponowany przynaj-
mniej na jednej wystawie krajowej lub zagranicznej. Daje
to w ciagu 10 lat do 100 projektéw technicznych, w tym
okoto 40 duzych zestawdw i okoto 60 mebli pojedynczych.
Moja praca nie ograniczala si¢ jedynie do projektéw. Pro-
wadzitem nadzory artystyczne przy realizacji i ekspozycji
wystaw. Wspomniane wyzej dzialania to cz¢é¢ oficjalna,
uwzgledniona w sprawozdaniach dla ZPM czy IWP. Nato-
miast spora liczba projektéw i realizacji odbywala sie w tzw.
czynie spolecznym na zlecenie dyrekcji KFM dla réznych

przedsiebiorstw i instytucji, m.in. dla Miejskiego Przedsie-
biorstwa Energetyki Cieplnej w Krakowie, Urzedu Miasta
Krakowa, Szpitala Uniwersyteckiego w Krakowie, Zarzadu
Zwiazkéw Zawodowych, Urzedu Miejskiego w Zakopa-
nem, wielokrotnie dla placéwek i komitetéw partyjnych
réznych szczebli, doméw wezasowych, zakladéw kooperu-
jacych, os6b prywatnych”.

Podsumowanie

Opracowanie dziatalno$ci KEM nie bylo tatwe ze wzgle-
du na brak materiatu ilustrujacego jej dokonania. Pomimo
ze jest to historia najnowsza, dostep do materialéw jest
mocno ograniczony. Wydaje si¢, ze KFM nie réznily sie od
podobnych zakladéw rozsianych po Polsce. Produkowatly
one meble na potrzeby rodzimego rynku, ale gléwnie na
eksport, przede wszystkim do Zwiazku Sowieckiego oraz
nieco pdzniej na potrzeby Ikei. W duzej mierze wytwarzane
byly meble na wysoki polysk, ktére w stosunku do propo-
zycji IWP czy laboratoriéw przy fabrykach w Poznaniu czy
w Swarzedzu uchodzily za meble przestarzale i nieprzysta-
jace do nowoczesnych trendéw. Meblom tym jednak nie
mozna odméwi¢ mocnej i trwalej konstrukeji, elementéw
postepowosci w postaci nowych materialéw oraz prostoty
wykonania. W zalozeniach i projektach meble te wykazy-
waly wysoka jakos$¢ i funkcjonalno$é. Jak mozna sadzic,
problem tkwil w realizacji i sposobie ich wykonczenia, na
co wplyw mial park maszynowy, ustgpujacy poziomem
wyposazeniu podobnych fabryk na Zachodzie. Réwno-
cze$nie, szczegdlnie we wezesnym okresie funkcjonowania
fabryki, o stylu produkowanych mebli decydowali gtéwnie
przedwojenni pracownicy. Nie nalezy réwniez zapominaé
o klientach preferujacych meble tradycyjne, ktére czesto ja-
wily si¢ jako wyraz elegancji i dobrego stylu. Wreszcie wspo-
mniany typ mebli odpowiadal przede wszystkim gustom
klientéw ze Zwiazku Sowieckiego, ktdrzy przez kolejne lata
zamawiali nieustannie t¢ sama serie sprzetéw. Tak wiec pro-
jekty i realizacje mlodego wowczas projektanta Bogustawa
Kuplowskiego, ktdry chcial tworzy¢ meble nowoczesne, ja-
kie realizowali jego koledzy za granica, uzaleznione byly od
zalecert odgérnych, niezaleznych od niego. Moim zdaniem,
z tej grupy mebli na uwage zastuguja zestawy meblowe
K-A-11 Bytom oraz K-H-10 Druzba.

Przetom lat pie¢dziesiatych i sze$¢dziesigtych byt bardzo
wazny dla polskiego meblarstwa polskiego ze wzgledu na
fakt, ze paristwo inwestowalo w rozwdj przemyshu lekkiego.
Wieksze naklady na meblarstwo powodowaly tworzenie no-
wych projektéw i pomystéw. W latach sze$¢dziesiatych jed-
nostki badawcze, np. IWP czy wyzsze uczelnie artystyczne,
rozpoczely Scisla wspélprace z przemystem. I cho¢ aktywno$é
tych o$rodkéw cechowata sie nieco utopijnym podejsciem do
produkgji mebli, to ich dzialalnos¢ miata duzy wplyw na wy-
soka jako$¢ wzornictwa wytwarzanych sprzetéw. Pozniejsze
realizacje z lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych wydaja
si¢ zdradza¢ mniejszy wplyw projektantéw na produkeje,
z niekorzyscig jakosciowa i estetyczna wyrobdw.

Projektowane przez IWP meble segmentowe, przyscien-
ne, mialy charakter bardziej azurowy, co wplywalo na ich
odbiér jako lekkich, prostych i niezajmujacych wiele prze-
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strzeni. Nalezy jednak pamietal, ze ciekawe, czasem zaska-
kujace swoja prostota i nowoczesnoscia propozycje mebli
czesto nie byly przystosowane do produkgji seryjnej i do gu-
stéw przecietnych obywateli, do ich codziennych potrzeb.
W krakowskiej fabryce nacisk kladlo si¢ na zabudowanie
takich mebli duzg liczbg drzwiczek, co automatycznie przy-
ttaczalo mebel, ale jednoczesnie chronilo zawarto$¢ szafki
przed kurzem i pylem. Zadaniem projektantéw zatrud-
nionych w fabrykach byla produkeja, ktéra odpowiadata
potrzebom ogétu spoleczenstwa. W omawianym zakladzie
zestaw K-H-7 system MMM ma wyraznie nowoczesne
cechy stylistyki lat sze$¢dziesigtych, realizujac idee mebla
uniwersalnego do malego mieszkania. Niestety, nie zostal
on wdrozony do masowej produkgji i pozostal jedynie jako
egzemplarz reklamowy, prezentowany na wystawach i tar-
gach. O nowoczesnych formach mozemy méwi¢ réwniez
w przypadku rysunkéw i stolika z pétka oraz mebli autor-
stwa Mariana Sigmunda.

Proste i nieskomplikowane meble systemowe wymaga-
ty odpowiednio precyzyjnych maszyn, kedrych krakowska
fabryka nie posiadata. Réznice miedzy parkiem maszyno-
wym w Polsce i na Zachodzie byly znaczace. Podczas gdy
u nas rozbudowywano stare i budowano nowe, bardzo duze
zaklady, na Zachodzie nastgpowal odwrét od tej tenden-
¢ji. Duze zaklady sprzyjaly potokowej produkgji, w ktérej
trudno bylo wprowadzi¢ jakakolwiek zmiane. W Europie
Zachodniej uruchamiano male, prezne zaklady, niemajace
probleméw ze zmiang profilu produkcji.

O ile w latach sze$¢dziesiatych odbywata sie wspéipraca
o$rodkdw artystycznych z przemystem, o tyle dwie nastepne
dekady to czas rozejécia si¢ tych drég. Wzory, ktére powsta-
ty w latach szes¢dziesiatych, byly systematycznie powielane
w okresie pézniejszym, np. $ciany meblowe, meblo$cianki,
ktére weszly do produkeji seryjnej w latach szes¢dziesiatych,
byly nieustannie realizowane przez dwie nastgpne dekady
w zakladach w calej Polsce, a tym samym i w Krakowie. Jesli
pojawialy si¢ zmiany, to byly one nieznaczne. Najczesciej
wymieniano tapicerke w siedziskach, okleing czy uchwyty.
Jednak meble te nie byly dobrze przyjmowane przez kry-
tykéw — oceniano je jako cigzkie i przyttaczajace. Pézniej-
sze projekty Kuplowskiego, gtéwnie z lat osiemdziesiatych,
realizowane przez krakowska fabryke, dowodza préby po-
szukiwania nowych wzoréw stylistycznych. Ocieraja si¢ one
o wzory rustykalne, folklorystyczne Malopolski, co bylo
obecne w innych o$rodkach projektujacych gléwnie na eks-
port zachodni juz na poczatku lat siedemdziesiatych.

Na pozycje KFM i ich produkcje rzutowata przynalez-
no$¢ do grupy zakladéw produkujacych zwlaszcza na rynki
wschodnie i bloku socjalistycznego. Fakt ten wstrzymywat
rozwdj nowej produkgji. Jesli nawet projektowano i wy-
twarzano nowe wzory, to utrzymywano je w tradycyjnym

charakterze, nie dostosowujac do aktualnych trendéw sty-
lowych na §wiecie. Meble wysytane na Zachdd i do krajéw
strefy dolarowej byly projektowane pod katem gustu klien-
tow podazajacych za modnymi wzorami. Sprzety te charak-
teryzowaly si¢ nowymi i czgsto zmieniajacymi si¢ wzorami,
co skutkowalo powstawaniem najczesciej zestawdw kom-
binowanych w stylach rustykalnym, skandynawskim czy
bardziej finezyjnym eklektycznym. Z kolei mebloscianki
wykazywaly sie duza lekkoscia, elegancja, nowoczesnoscia
i precyzyjnym wykoriczeniem. Z nielicznych mebli ekspor-
towanych na Zachéd na uwagg zastuguje zestaw stotowy K-
-A-10-A-Cracovia z konca lat sze§¢dziesiatych.

Ostatnia grupa mebli, ktérg nazwalabym ikeowski-
mi (komody, komédka, $ciany meblowe Rudawa, Wilga,
Uniwersal i Student, zestaw Dunajec kredensy z zestawu
Gorce), jest moim zdaniem najlepsza realizacjg krakow-
skiej fabryki. Takze i jej czolowego projektanta Bogustawa
Kuplowskiego. Meble te charakteryzujg si¢ uzyciem natu-
ralnych materiatéw z rodzimych surowcéw. Sprzety laczy-
ty w sobie prostote z motywami ludowymi oraz moderni-
stycznym funkcjonalizmem. Meble produkowane masowo,
dzigki niskiej cenie mialy by¢ dostgpne dla przecietnego
obywatela. Wymienione zestawy zostaly stworzone juz pod
koniec dziatalnosci fabryki, a kilka lat przed odejsciem pro-
jektanta na rente. Wydaje sie, ze projektowanie mebli w sty-
lu skandynawskim lezato w naturze Kuplowskiego.

Dla niego i wielu innych projektantéw zatrudnionych
w fabrykach ogromnym problemem byla wlasnos¢ pro-
jektu. Odnosi si¢ wrazenie, ze projektanci byli integralng
czgdcig fabryki, a nie indywidualnymi artystami-projek-
tantami. Pomijanie nazwiska Kuplowskiego w katalogach
targdw, wystaw czy propozycji nowych mebli bylo czestym
zjawiskiem. Bylo to zwigzane z bardzo niekonkretnym
i niesprecyzowanym prawem autorskim. Z moich obser-
wacji wynika, ze jedli projektant pracowal dla TWP lub
spdldzielni, lub gdy byt wykladowca wyzszej uczelni albo
tez projektowal meble eksportowe, jego nazwisko czesciej
pojawialo si¢ w katalogu, obok zakladu, ktéry projekt re-
alizowatl. Wiazalo si¢ to z faktem, ze projekt powstawat
w innym miejscu, natomiast sama realizacja byla zlecana
konkretnemu zakladowi. W przypadku realizacji projektan-
téw na state zatrudnionych w fabrykach udostepniana byla
jedynie nazwa zakladu.

Zmiana warunkdéw polityczno-gospodarczych sprawila,
ze krakowska fabryka, jak wiele innych zakladéw, przestala
istnie¢ w dotychczasowej strukturze. Jej wyroby, czesto zdo-
bywane z ogromnym trudem i po$wieceniem, nadal moz-
na spotka¢ w wielu domach. Sg to meble solidne i bardzo
pojemne. Jednocze$nie jako sprzety kojarzace si¢ z miniong
epoka uznawane s3 za pozbawione waloréw estetycznych,
dlatego wymienia si¢ je na meble wspotczesne.



The Krakéw Furniture Factory in Comparison with the Furniture

Industry in Poland between 1945 and 1989

Established in 1945, the Krakéw Furniture Factory
(Krakowskie Fabryki Mebli, KFM) produced furniture for
the domestic market, but mostly for export, especially to the
Soviet Union, and later also for IKEA. Its assortment basi-
cally comprised high-polished furniture, which was regarded
as outmoded and out of keeping with the latest trends when
compared with the offer of the Institute of Industrial Design
(Instytut Wzornictwa Przemystowego, IWP) and design stu-
dios at the furniture factories in Poznad and Swarzedz. On
the other hand, there is no denying that the furniture manu-
factured by the KFM was structurally sturdy and durable, fea-
turing such traces of technological advancement as innovative
materials and simple designs, which were characterized by
high quality and functionality. The problem apparently lay in
the production and finishing processes; the machines used at
the factory were not as advanced as in the West. Also, the style
of furniture, especially that produced during the early years
of the factory, was basically dictated by the personnel whose
professional experience dated from before World War II. On
top of that, we must bear in mind that traditional furniture
was more popular with some of the clients, who viewed it a
token of elegance and good style. Last but not least, the said
type of furniture pandered to the taste of customers from the
Soviet Union, who ordered the same sets year in year out.
As a consequence, Bogustaw Kuplowski, an aspiring designer
who sought to create modern furniture like his colleagues in
foreign countries, had to work in line with the recommen-
dations from his superiors and could not decide on anything
in that regard.

Bogustaw Kuplowski earned a degree in furniture
design from an art college and, notwithstanding his nu-
merous artistic pursuits, worked at the KFM for 25 years.
His professional career began in 1962; he was a regular
designer, design engineer, and head of the design unit. He
retired in 1987.

The late 1950s and the early 1960s marked a watershed
in the development of the furniture industry in Poland; the
state subsidized light industry at that time. In the 1960s the
IWP and other research institutions as well as art colleges
worked in close collaboration with industry. Even though
the activity of these design centres was characterized by a
somewhat utopian approach to the production of furniture,
it largely determined the high-quality design of the pro-
duced goods. To the detriment of their formal and aesthetic
qualities, the succeeding productions from the 1970s and
1980s seem to have not been influenced by designers on
such a large scale.

The wall units designed by the IWP were openwork
structures, and as such they were perceived as light, sim-
ple and space-effective furniture. In the Krakéw factory the
emphasis was on adding many doors to these units, with

which the furniture looked massive on the one hand, but
on the other, the contents of the units were protected from
dust. The job of the designers employed at factories was to
produce furniture that would meet the basic demands of
the whole of society.

The production of units of simple construction required
adequately precise machines; the furniture makers at the
KFM did not have these at their disposal. There was a large
gap between Poland and the West when it came to the tech-
nological advancement of available machines. While old
factories were expanded and new and very large ones built
in Poland, a move away from that tendency was observed
in the West.

In the 1960s artistic centres collaborated with industry,
but the two succeeding decades saw a split in that cooper-
ation. The furniture designed and authorized for mass pro-
duction in the 1960s was continuously manufactured in
the factories all over Poland, including in Krakéw, through-
out the 1970s and 1980s; their modifications, if any, were
merely cosmetic.

Kuplowski’s later designs, mostly from the 1980s, that
were implemented by the factory in Krakdéw reflect his at-
tempts at finding new stylistic patterns. They contain rustic
traces and elements of the regional folklore of Lesser Poland
(Malopolska); such characteristics had been discernible in
the furniture designed at other factories, most of which had
been exported to the West, already in the early 1970s.

In my opinion, the best furniture produced by the KFM
and its head designer, Bogustaw Kuplowski, was the one I
would label “IKEA-style”. The IKEA furniture is typically
built from natural and locally available raw materials. The
“IKEA-style” furniture produced at the KFM was a combi-
nation of simplicity, folk motifs, and modern functional-
ism. Mass-produced and low-priced, it was to be affordable
for every man in the street. Such was the furniture created
towards the winding-up of the factory and a few years
before the designer’s retirement. It seems to have been in
Kuplowski’s nature to design Scandinavian-style furniture.

Design rights were a substantial issue for Kuplowski and
other designers employed at factories. It appears that the
designers were considered integral resources of the factory
rather than individual design artists. Kuplowski was regu-
larly passed over in brochures distributed during fairs, exhi-
bition catalogues, or prospectuses presenting new designs.
That situation resulted from the fact that the copyright law
was very vague and general in Poland at that time.

As a consequence of the political and economic transfor-
mation in the country, the structures of the furniture factory
in Krakéw — and many other factories in Poland — ceased to
exist. The factory was in liquidation for two years before it
was eventually closed down in 1994.
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