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Krystyna Luczak-Suréwka

Niezapomniana wystawa. Meble na
Ogodlnopolskim Salonie Architektury Wnetrz,

Krakéw, 1958

W drugiej potowie lat pie¢dziesigtych XX wieku termin
nowoczesno$¢ triumfalnie wkroczyt do polskiej kultury wi-
zualnej'. Wraz z nim okreslenie meble nowoczesne zaczelo
nabiera¢ nowych znaczen. Obok wielofunkeyjnych sprzetéw
odpowiadajacych normatywom polskich mieszkan wyraznie
wzrosto znaczenie pojedynczych mebli o zindywidualizo-
wanych formach. Nastapita spoteczna zmiana w mysleniu
o ksztattowaniu przestrzeni, w ktorej wazna role odgrywaty
wystawy. Spelnialy funkcje dydaktyczne, zmieniajac podej-
$cie Polakéw do urzadzania wnetrz, cho¢ niestety wickszo$¢
z nich nie wigzala si¢ z mozliwoscig zakupu prezentowanych
obiektéw. Jednym z wyjatkéw od tej reguly byta krakowska
wystawa z 1958 roku, kolejna — po II Ogélnopolskiej Wy-
stawie Architektury Wnetrz (Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych Zachgta w Warszawie, 1957) — ekspozycja progra-
mowo podejmujaca zagadnienia wnetrz mieszkalnych.

Ogdlnopolski Salon Architektury Wnetrz (OSAW) od-
byl si¢ na przelomie maja i czerwca 1958 roku w Palacu
Sztuki w Krakowie, w miejscu przeznaczonym dotad przede
wszystkim dla sztuki czystej. Pomimo terminu ogélnopol-
ski, Salon byt — podobnie jak wystawa warszawska — pre-
zentacjg dokonan w wickszoéci miejscowego Srodowiska.
Urzadzony z inicjatywy krakowskiej Sekcji Architektury
Wnetrz Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP) we

wspdlpracy z Centralg Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego (CPLiA), przy zaangazowaniu znacznie mniejszych
$rodkéw oraz bez przesadnej propagandy?, opieral si¢ na
podobnych zalozeniach — zwiazku z realiami polskiego bu-
downictwa. Z poprzedniczka faczyl go takze ,atak na zado-
mowione u nas nawyki tradycyjnego wyposazenia wnetrz
mieszkalnych™. Jak napisano w niewielkim katalogu wy-
stawy (ryc. 1) projektanci postawili sobie za cel prébe od-
powiedzi ,na wiele probleméw zwiazanych z urzadzeniem
mieszkania w nowo projektowanych budynkach™. Przede
wszystkim chcieli zaproponowal wyposazenie osadzone
w realiach rzeczywistosci PRL-u.

Zwiedzajacy mogli zobaczy¢ pie¢ wnetrz zaprojektowa-
nych wedlug standardu budynkdéw mieszkalnych, autorstwa
architektéw z krakowskiego Miastoprojektu’. Kazdy model
mieszkania réznil si¢ skalg i rozplanowaniem, co dato twor-
com bioracym udziat w ekspozycji mozliwo$¢ zmierzenia sie
z indywidualnym projektem, a na wystawie zaowocowato
duza réznorodnoscig rozwiazad. Zestawy mebli oraz po-
jedyncze sprzety zostaly uzupelnione wspéiczesna tkaning
i ceramika, tworzac przyklady kompleksowo wyposazonych
wnetrz mieszkalnych. Najwazniejszym elementem wystawy
byly jednak niewatpliwie meble, dlatego opublikowanemu
na famach ,,Przekroju” fotoreportazowi Wojciecha Plewiri-
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! Nowoczesnos¢ jest terminem powszechnie stosowanym w kontekscie
drugiej potowy lat 50. XX w. i poczatku nastgpnej dekady. Czgsto bywa
on pojmowany jako pewna stylistyka, obecna w tym okresie w sztuce
i projektowaniu. W rzeczywistosci problem ten jest o wiele bardziej
zlozony. Nowoczesno$¢, w odréznieniu od modernizmu (z ktérym
wielokrotnie blednie stosowana jest zamiennie w odniesieniu do
omawianego czasu), oznacza raczej pewna postawe wlasciwa dla tego
okresu, objawiajaca si¢ w sferze kultury wizualnej. Nie jest to zbi6r cech
stylistycznych mozliwych do zdefiniowania, bowiem pojeciem tym
okreslano bardzo wiele zjawisk o réznym charakterze. Swoja opini¢ na
ten temat buduj¢ na lekturze tekstéw z epoki oraz obiektach kultury
materialnej, a takze na wymianie mysli z Wojciechem Wlodarczykiem,
badaczem pojecia nowoczesnosci w kontekscie sztuki polskiej, autorem
licznych wystapien i publikacji dotyczacych tej problematyki.

2 Pisal o tym Czeslaw Knothe, uczestnik obu wystaw, warszawskiej
i krakowskiej: ,Nie bylo tam kosztownej, detej i Zle zrozumialej

propagandowosci, ktéra miala miejsce w Warszawie (koszt wystawy
krakowskiej byl czterokrotnie mniejszy niz warszawskiej)”. Zob.
Cz.K. [Czestaw Knothe]: Kronika krajowa. W: Wagtrze. Projekty
mebli 1959. Warszawa [b.r. w.], s. 95.

3 J6zef Grabowski, autor tekstéw do katalogu warszawskiej ekspozy-
Gji, podsumowal w ten sposéb zwiazek pomigdzy wystawami. Zob.
Grabowski J.: Ogdlnopolski Salon Architektury Whgtrz. ,,Architek-
tura’ 1959, nr 1, s. 3.

4 Ogdlnopolski Salon Architektury Wnetrz, Patac Sztuki Krakéw, maj—
czerwiec 1958. Krakéw [b.r.w.], nlb. Katalog ten ma whasciwie cha-
rakter spisu prac pokazanych na wystawie wraz z krétkim tekstem
wstepnym.

5> Do wystawy wykorzystano projekty budynkéw opracowane dla
Nowej Huty przez krakowskich architekeéw, keérzy w katalogu
wystawy zostali wymienieni z nazwiska: M. Ingarden, J. Ingarden,
J. Kénig, A. Rudnicki, A. Foltyn, S. Golonka.
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Ryc. 1. Oktadka katalogu Ogdlnopolskiego Salonu Architektury Wngtrz w Krakowie w 1958 r.

skiego zamiast oficjalnej nazwy Salon Architektury Wnetrz Wystawione meble zostaly wykonane w spéltdzielniach
towarzyszyt tytut Wystawa nowoczesnych mebls®. podleglych CPLiA” oraz wlasnorecznie przez projektantéw
¢ Plewidski W.: Wystawa nowoczesnych mebli [fotoreportaz]. 7 CPLIA finansowala wykonanie mebli na wystawe. Czg$¢ prac,

wPrzekrdj” 1958, nr 688, s. 12-14 oraz okladka. gléwnie sprzety drewniane, powstata w jej warsztatach: SPLiA Meble



w zalozonej przez mlodych architektéw wnetrz przy kra-
kowskim ZPAP Meblarskiej Pracowni Doswiadczalnej®.
To nowe pokolenie bylo gléwng sila organizacyjna calego
przedsiewzigcia. Mieli jednak swojego mistrza, Mariana
Sigmunda’, pod kierunkiem ktérego wicksza cze$¢ z nich
studiowala w krakowskiej Akademii Sztuk Picknych. Ko-
misarzem wystawy zostala Halina Kariska, a projekt opra-
cowaly Barbara Golajewska, Irena Zalesna oraz Krystyna
Strachocka-Zgud'®. Ekspozycja miala charakter otwartych
przestrzeni, luzno sugerowanych $ciankami dzialowymi'’.
W pierwszej sali wystawiono oczywiscie wnetrze pro-
jektu Mariana Sigmunda, wyposazone w proste, wygodne,
jesionowe meble. Azurowym konstrukcjom, opartym na
module regaléw, towarzyszyly stoliki i lekkie krzesta z na-
turalnych materialéw, o drewnianej podstawie i siedziskach
plecionych ze sznurka. Pokdj mieszkalny wypelnity meble
tapicerowane (kolor foteli lilaréz) oraz kolorowe akcen-
ty w postaci tkanin i ceramiki (ryc. 2). Obok znalazly si¢
réwniez sprzety o zindywidualizowanych formach — nie-
wielki stolik z blatem w ksztalcie trapezu o zaokraglonych
naroznikach oraz interesujace formy lamp projektu Haliny
Jastrzgbowskiej. Te charakterystyczne, abstrakeyjne, orga-
niczne ksztalty oraz skosne linie nédg mebli wyréznialy sie
na tle prostoty pozostalych elementéw. Interesujace bylo
réwniez urzadzenie kuchni oddzielonej od czesci jadalnej
kredensem i zastong (ryc. 3). Nowatorskie rozwiazania, jak
tkanina drukowana w abstrakcyjne wzory'?, dajaca mozli-
wo$¢ otwarcia lub zamkniecia kompozycji, pojawily si¢ juz
rok weze$niej na wystawie warszawskiej. Réwniez stylistyka
oparta na dominujacym uzyciu drewna, gleboko zakorze-
niona w polskiej tradycji, nie byta niczym zaskakujacym®.
Jednak przytulno$¢ i funkcjonalno$¢ tego wnetrza oraz
kompleksowe urzadzenie (ryc. 4) sprawily, ze uzyskato ono

Ryc. 2. Marian Sigmund, wnetrze mieszkalne, for. W, Plewiriski; re-

prod. z: Plewiriski W.: Wystawa nowoczesnych mebli. , Przekrdj”
1958, nr 688, 5. 12

I nagrode, a CPLIiA wyrazila zainteresowanie produkejg
tych mebli'.

Na wystawie pojawilo si¢ jeszcze jedno kompleksowo
rozwiazane mieszkanie wraz z kuchnia, ktdre réwniez uzy-
skato I nagrode. Dwie mlode projektantki, Krystyna Stra-
chocka-Zgud i Irena Zmudziriska, zaproponowaly mieszka-
nie dwupokojowe. Pokoje urzadzone zostaly niewielkimi
w skali grupami mebli, wéréd ktérych dominowat azurowy
regat na ksigzki z blatem stotu i biurka oraz skfadanym 16z~
kiem (ryc. 5). Na $rodku pokoju stal niski stolik ze szkla-
nym blatem i szczebelkowa (ryc. 6), pétkoliscie wygieta pdt-
ka, a obok stét z krzestami. Calo$¢ uzupetnialy dekoracyj-
ne tkaniny oraz bardzo interesujacy, organiczny w formie
wiklinowy fotel, wsparty na metalowej ramie. W sklad tej
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Artystyczne w Kalwarii Zebrzydowskiej, SPLIA Trojnik w Wojniczu,
Mebloartyzm w Warszawie, SPLiA Sztuka Piotrkowska w Piotrko-
wie Trybunalskim, Meblostyl w Czersku, SPLiA Stolart w Lodzi.
Podaj¢ w kolejnosci, w jakiej wymienione s3 razem z eksponatami
w katalogu: Ogdlnopolski Salon... Wedlug Jézefa Grabowskiego,
CPLIA podjela si¢ wspélpracy przy krakowskiej wystawie dzigki
propozycji Mariana Sigmunda. Zob. Grabowski J.: Ogdlnopol-
ski...,s. 3.

8 Pracownia powstala wlasnie przy okazji przygotowan do OSAW
w baraku na tylach Zwiazku (ul. Lobzowska 3), w ktérym weze-
$niej miescita si¢ Slusarnia. Pracujacy tam $lusarz byl waing postacia
w Pracowni, ktérej dzialalnos¢ opierata si¢ w wigkszosci na wyko-
nywaniu mebli na konstrukcji metalowej. Byly to rzemie$lniczo
wykonywane modele pojedyncze lub w krétkich seriach, wykony-
wane na zamowienie, gléwnie do wngtrz uzytecznosci publicznej,
jak krakowskie kawiarnie. Poodwilzowa moda ,na nowoczesnos¢”
przyniosta sukces Pracowni a plastykom pracg. W Pracowni swoje
projekty realizowali m.in.: Jerzy Jaworski (kierujacy Pracownia), Da-
nuta Kowalska, Roman Lisowski, Maria Michajtéw, Witold Poplaw-
ski, Krystyna Strachocka-Zgud oraz Halina Cieslicka-Szczurek i Jan
Szczurek, keéry brat aktywny udzial w organizacji prac Pracowni.
Niestety archiwum krakowskiego oddzialu ZPAP zaginglo i nie
pozostala zadna dokumentacja tej pracowni. Informacje na temat
jej dzialalnosci uzyskatam w rozmowach z jej cztonkami, projektan-

tami: Danutg Kowalska, Romanem Lisowskim, Maria Michajtéw
i Witoldem Poplawskim.

9 Marian Sigmund (1902-1993), jeden z zalozycieli i czonek Spét-
dzielni Plastykéw Ead. Wieloletni profesor krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych na Wydziale Architektury Wnetrz. Kierownik pierw-
szej Pracowni Projektowania Wnetrz przy Miastoprojekcie Krakéw.
19 Nazwisko podaje¢ w tej kolejnosci, gdyz Strachocka to panien-
skie nazwisko projektantki, pod ktérym ukoriczyta w 1950 r. ASP
w Krakowie. W katalogach wystaw pojawia si¢ ono czgsto w zmie-
nionej kolejnosci.

'To — w ocenie Czestawa Knothego — czynilo ja podobna do wy-
stawy z okazji 30-lecia Spéldzielni fad. Zob. Cz.K.: Kronika kra-
jowa...,s. 95.

12 Tkanina drukowana dzielaca kuchnig i jadalni¢ projektu Magda-
leny Abakanowicz z Warszawy.

13 Tradycja podkreslania waloréw materiatu byla jedna z cech charak-
terystycznych dla mebli Spétdzielni Artystéw Plastykéw Lad, ktdrej
czlonkiem byl Marian Sigmund.

14 Wykaz nagréd podaje za: Zwinis M.: Druga Wystawa Archi-
tektury Wnetrz. ,Biuletyn Instytutu Wzornictwa Przemystowego”
1958, nr 5 [dodatek do ,,Przemystu Drzewnego’], s. 40.

15 W katalogu wystawy jako autor tego wngtrza (nr 4) podana jest
jedynie Krystyna Strachocka-Zgud. Jednak ten blad czy przeoczenie

prostuja recenzje wystawy.
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Ryc. 3. Marian Sigmund, wnetrze kuchni z jadalniq, autor fotografii

nieznany; w zbiorach rodziny projektanta

Ryc. 4. Marian Sigmund, wnetrze kuchni, fot. W, Plewiriski; reprod.
z: Plewirtski W.: Wystawa nowoczesnych mebli. ,,Przekrdj” 1958,
nr 688, s. 12

propozycji wchodzil takze dzieciecy zestaw mebli-zabawek:
Yozeczko o regulowanej wysokosci, foteliki, konik na biegu-

16 Niestety brak blizszych danych na temat uzytego tworzywa. Mozna
jednak przypuszczaé, sadzac po kolorach oraz dwezesnej nikdej do-
stgpnosci tworzyw sztucznych w Polsce, ze byly to plyty z bakelitu.
7 Grabowski J.: Ogdlnopolski..., s. 4.

18 Ze zdje¢ wynika, ze zastona oddzielata cz¢$¢ o bardziej prywatnej
funkcji, mieszczaca tapczan i szafe, a wige sypialni¢ i przebieralnie.
1 Na formie tej skupie si¢ w dalszej czgéci przy omawianiu ogdlnie
siedzisk prezentowanych na wystawie krakowskiej.

nach (ryc. 7). Wyposazona w proste meble kuchnia zostala
oddzielona azurowym regatem, wspartym na lekkim stelazu
od czeci jadalnej, w ktdrej znalazly si¢ ciekawe meble me-
talowe, pokryte wzorzystg tkaning (ryc. 8). Wnetrze bylo
bardzo réznorodne i zindywidualizowane w poréwnaniu
do innych propozycji. Mlode projektantki, bedace dopie-
ro u progu zawodowej kariery, wykazaly si¢ duzg inwencja
polaczong z praktycznym mysleniem, ukierunkowanym na
zaspokojenie potrzeb uzytkownikéw.

IT nagrode na wystawie uzyskat projekt Danuty Bogocz,
Jézefa Cempli i Mariana Wozniaka. Calo$¢ kompozycji
opierala si¢ na prymacie koloru organizujacego przestrzen
w ramach geometrycznych podziatéw, akcentujacych linie
horyzontalne (ryc. 9). Szczegblne miejsce w tej propozycji
zajmuja meble kombinowane z segmentéw (ryc. 10): pétka,
sekretarzyk i szafa, ktére mozna bylo zestawia¢ w réznych
kombinacjach. Segmentowe regaly z jasnego jesionu de-
korowat ukfad kolorowych plyt z masy plastycznej (zieled
i czern)'®. Do wnetrza zostala réwniez wprowadzona w tka-
ninach i dodatkach czerwie. Poza zywa kolorystyka oraz
formami fotela i lampy wnetrze charakteryzowat umiar i lo-
gika kompozycji, przez co pojawita si¢ krytyczna ich ocena
jako monotonnych".

Dwie kolejne propozycje, autorstwa Wandy Gengi
i Leszka Wajdy, faczyto eksponowanie naturalnych waloréw
drewna — jesionu. Genga zaproponowata jednolite wnetrze
z zastosowaniem mebli wielofunkcyjnych, jak biblioteczka-
-sekretarzyk, rozkladany fotel oraz tapczan (ryc. 11). Jedy-
nym akcentem kolorystycznym, jedli nie liczy¢ spokojnej
tapicerki w kolorze kawowym w kremowg krate, byla po-
lakierowana w geometryczne formy plaszczyzna. Wnetrze
Wajdy (II nagroda) wyposazone zostalo w lekkie, proste,
jesionowe sprzety oraz trzy regaly, identyczne w rozmia-
rach, ale o réznej funkeji (ryc. 12). Prosta konstrukcja mebli
i do$¢ ciemna tapicerka zestawione zostaly z tkaning druko-
wang w abstrakcyjne wzory dzielaca pokdj'® oraz dwoma
sprzetami metalowymi. Pétka na $cianie i fotel skiadaly sie
z metalowej konstrukeji oplecionej linkami ze sztucznego
tworzywa. Poza tym projektant zaproponowal tapczan, kté-
ry w zaleznosci od potrzeby mégl petnié rézne funkeje i jed-
noczes$nie bardziej elastycznie wykorzystywal przestrzen.
Wystarczylo jedynie zmieni¢ jego polozenie w stosunku do
przy$ciennej potki.

Kolejny dzial na wystawie reprezentowaly trzy ciekawe
zestawy sprzetow, z kedrych kazdy tworzyl spéjna kompo-
zycje. Barbara Golajewska pokazata komplet niewielkich
mebli brzozowych, w ktére wprowadzita motyw plecionki,
obecny w siedziskach krzeset i pdlce pod stolikiem ze szkla-
nym blatem. W zestawie znalazl si¢ réwniez fotel z metalu
i linek o formie bardzo charakterystycznej dla wielu modeli
pokazywanych na wystawie". Z kolei Maria Michajléw po-
stawita na lekko$¢ i azur pétek rozpietych na metalowym
stelazu (ryc. 13). Prostote tego ukladu urozmaicaly linie
diagonalne w konstrukeji fotela, stotu, taboretéw i lampy.
Nawet pasiasty wzér tkanin podkreslat geometrie kompo-
zycji, stanowiac kolejny element gry linii. Zelazne rurki po-
lakierowane na czarno w polaczeniu z tapicerky i plaszczy-
znami drewnianymi stworzyly urocze wnetrze, wygladajace
w zasadzie jak salonik, ale o zupelnie nowym od strony
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Ryc. 5. Krystyna Strachocka-Zgud, Irena Zmudziriska, wnetrze miesz-  Rye. 7. Krystyna Strachocka-Zgud, Irena Zmudziriska, meble dzie-
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kalne, autor fotografii nieznany; w zbiorach Danuty Kowalskiej cigee, autor fotografii nieznany; w zbiorach Danuty Kowalskiej
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Ryc. 6. Krystyna Strachocka-Zgud, Irena Zmudziriska, wnetrze miesz-  Ryc. 8. Krystyna Strachocka-Zgud, Irena Zmudziriska, wngtrze kuchni
kalne, autor fotografii nieznany; w zbiorach Danuty Kowalskiej z jadalnig, autor fotografii nieznany; w zbiorach Danuty Kowalskiej
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Ryc. 9. Danuta Bogocz, Jozef Cempla, Marian Wozniak, wnetrze
mieszkalne; reprod. z: Plutowska J.: Jak urzadzi¢ mieszkanie. War-
szawa 1959, 5. nlb.

.

Ryc. 10. Danuta Bogocz, Jozef Cempla, Marian Wozniak, meble
kombinowane, fot. W, Plewiriski; reprod. z: Plewiriski W.: Wystawa
nowoczesnych mebli. , Przekrdj” 1958, nr 688, s. 12

formalnej wyrazie, zwlaszcza w tradycyjnym skadinad Kra-
kowie. Danuta Kowalska i Roman Lisowski, autorzy ostat-
niego zestawu, wybrali Zywa kolorystyke i biomorficzne for-
my (ryc. 14). Poziome elementy mebli pozostaly przewaz-
nie w naturalnym kolorze jesionu, natomiast konstrukeje
pomalowano na czarno, dodajac zywe barwy podstawowe
w obiciach foteli i lezanki: zétty, czerwony i niebieski®.
Sprzety oparto na dodajacych lekkosci skosnych liniach,
biegnacych ku dolowi zwezeniach nég i zaokraglonych
ksztaltach. Charakterystyczna jest tu niska zabudowa wne-
trza sprzetami przysciennymi oraz oddzialywanie meblami
wolno stojacymi niczym elementami rzezby w przestrzeni.
Zaproponowana stylistyka miescifa si¢ w dwczesnym poje-
ciu nowoczesnego mebla jako z jednej strony funkcjonalne-
go, a z drugiej ekspresyjnego w formie i kolorze.

Kolejny dzial na wystawie stanowily meble indywidu-
alne. Szczegélnie ciekawie prezentowaly si¢ — budzace duze

a. : i
Ryc. 11. Wanda Genga, wng¢trze mieszkalne; reprod. z: Grabowski J.:
Ogolnopolski Salon Architektury Wnetrz. ,Architektura” 1959,
nrl s 6

Ryc. 12. Leszek Wajda, wnetrze mieszkalne; reprod. z: Grabowski ].:
Ogoélnopolski Salon Architektury Wnetrz. ,Architektura” 1959,
nrl s 6

zainteresowanie — projekty foteli i krzesel. Oparte na me-
talowej podstawie, wyrdznialy si¢ lupinowymi siedziskami
uformowanymi z nowych, obok znanych juz wikliny i sklej-
ki, materiatéw. Na OSAW krakowscy projektanci po raz
pierwszy wprowadzili zastosowanie na tak duzg skale two-
rzyw sztucznych: winiduru i igielitu, bedacych w polskim
meblarstwie nowoscia®!. Halina Cieslicka w swoim projek-
cie zaproponowala fotel uformowany z winiduru niczym
wstega (ryc. 15). Jest to jedyny znany mi polski model z a-
czeniem z boku. Siedzisko wygina si¢ i rozciaga w oparcie,

20 Znalaztam dowody, ze fotele z tego zestawu byly pdzniej produ-
kowane przez podlegla CPLIA spéldzielni¢ z Kalwarii Zebrzydow-
skiej. Bylo to zgodne z warunkami, na keérych CPLIiA wspotpraco-
wala z plastykami przy organizacji OSAW. Kazdy z wzoréw wypro-
dukowanych przez CPLiA powstal w wyznaczonej spéldzielni pod
nadzorem autorskim, a nastepnie przechodzil na wlasnos¢ CPLIA.
Zestaw mebli, ktdry pojawit si¢ na rynku wtérnym kilka lat temu
(posiadam dokumentacjg fotograficzna), sktadat si¢ z mebli segmen-
towych nieznanego autorstwa oraz foteli wzorowanych na projekcie

duetu Danuta Kowalska i Roman Lisowski, cho¢ w uproszczone;j
formie. Meble te zostaly jednak sprzedane jako komplet i posiadaja
papierowe metki producenta. Projektanci zestawu, co ciekawe, nie
wiedzieli, ze ich projekt mial dalsze zycie. Nie byli o tym informo-
wani, nie otrzymywali tantiem, co bylo powszechne w PRL-u.

2! Winidur i igielit to polimeryczne (termoplastyczne) tworzywa
sztuczne. Winidur jest odmiana twarda, a igielit migkka. Latwo
poddaja si¢ obrébce mechanicznej oraz odznaczaja si¢ wysoka wy-
trzymalo$cig mechaniczna i odpornoscia chemiczna. W tym okresie
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Ryc. 13. Maria Michajléw, zestaw mebli, autor fotografii nieznany;
w zbiorach Krystyny Luczak-Surdwki

tworzac w ten sposéb rozwiazanie na wskro§ nowoczesne
w konstrukeji i zastosowanym materiale. Podobna forma
z otworem w zaplecku pojawifa si¢ réwniez w pracach in-
nych twércéw, Ryszarda Kuliga oraz Romana Lisowskiego.

Kolejnym tworzywem, ktére znalazto zastosowanie
w wielu wystawionych modelach byl igielit. Witold Poptaw-
ski uformowat z niego siedzisko wygladajace niczym misa lub
muszla skladajaca si¢ z promienistego splotu linek w inten-
sywnym czerwonym kolorze (ryc. 16)*. Juz samo to rozwia-
zanie wzbudzilo zainteresowanie jako nowo$é. W dodatku
zostato ono zestawione jako element wyposazenia razem ze
sprzetami autorstwa innych artystéw o réwnie intrygujacych
formach i zywej kolorystyce. Towarzyszyta mu asymetryczna
lampa oraz modny w tym okresie azurowy podzial wnetrza.
Barbara Zatowska, Janina Karbowska-Kluziewicz i Ewa Zy-
gulska zaproponowaly w tym miejscu niezwykle ciekawa azu-
rowa, kolorows i abstrakcyjna $cianke ceramiczna, za ktorg
znalazla si¢ takze z6tto-granatowo-popielata lezanka projekeu
Haliny Cieglickiej i Elzbiety Lysak.

Charakterystyczny azur z linek nylonowych pojawit si¢
réwniez w fotelu, stoliku i lampie w kolorystyce zdtto-czar-
nej projektu Jana Szczurka (ryc. 17). Tlem dla tych modeli
byla, podobnie jak w innych propozycjach, dekoracyjna
tkanina drukowana. Dzial tkanin oraz ceramiki, utrzyma-
nych w zywych barwach i abstrakcyjnych formach, byt bo-
gato reprezentowany na wystawie. Kolejne przyklady mebli
z igielitu to sprzety autorstwa Danuty Kowalskiej (ryc. 18).
Projektantka wystawita fotel, stolik i lampe stojaca, wyko-

e ; ? i ,i[,
Ryc. 14. Danuta Kowalska, Roman Lisowski, zestaw mebli; reprod. z:
Plutowska ].: Jak urzadzi¢ mieszkanie. Wyd. 3. Warszawa 1960, s. nlb.

nane z metalu i igielitu w polaczeniu z tkaning. Ciekawy
uktad formalny i kompozycja kolorystyczna oparta na czer-
wieni, czerni i bieli przyniosly tej propozycji sukces. Od-
znaczono ja wyréznieniem, a zwiedzajacy nie mogli nawet
poznaé ceny, gdyz meble te szybko zostaly zakupione, za-
pewne jako jedne z pierwszych.

Na krakowskim Salonie wéréd wyrdzniajacych sie
i wzbudzajacych zainteresowanie bardzo indywidualnych,
na wskro§ nowoczesnych form wazne miejsce zajely niewat-
pliwie lampy. Podstawe ich kompozycji stanowily metalowe
konstrukcje skomponowane z elementéw ukosnych, czesto
stojace na trzech nogach zakoriczonych charakeerystyczny-
mi kuleczkami, reprezentujacymi motyw atomu — w Kra-
kowie najczesciej okreslany stylem wisienki®. Jedna z nég
najczeéciej przechodzila przez blat malego stoliczka, stajac
si¢ szyja, na szczycie ktdrej znajdywalo sie zrédlo $wiatta.
Blat z reguly w ksztalcie trapezu, czasem polaczony z igieli-
towa potka na gazety, byl elementem obowiazkowym w tej
kompozycji. Wszedzie krélowala asymetria. Abazury miaty
popularng forme $cietych stozkdéw, pojedynczych lub po-
dwoéjnych potaczonych wierzchotkami. Taka charaktery-
styczna lampa-stolik nocny czy lampa-gazetnik przebojem
wkroczyla do polskich doméw i wpisala si¢ w krajobraz no-
woczesnych wnetrz. >

Oprécz artystow krakowskich na Salonie pokazali
swoje prace réwniez twércy z innych miast, cho¢ byli oni
w zdecydowanej mniejszosci. W dziale mebli bylo dwéch
warszawian: Czestaw Knothe oraz Olgierd Szlekys, ktdry
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mozna bylo zakupi¢ platy winiduru w sklepach chemicznych, ich
cigcie i gigcie we wlasnym zakresie — a tak wygladalo to w przypadku
samodzielnej pracy polskich plastykéw w latach 50. XX w. — nie
nalezalo do fatwych zadan. Igielit, popularnie okreslany jako linka
nylonowa, wymagal jedynie oplecenia na metalowej konstrukeji.
Wiazalo si¢ to jednak z ograniczeniem w postaci mozliwosci realiza-
cyjnych jedynie metoda rzemieslnicza, podczas gdy meble winidu-
rowe moglyby by¢ produkowane seryjnie.

22 Cztery takie fotele zostaly wykonane do siedziby ZPAD, kolejne
cztery dla jednej z krakowskich kawiarni. Pare zakupit najprawdopo-

dobniej Orbis do jednego ze swoich biur. Informacje te pochodza od
autora fotela, Witolda Poplawskiego, w ktérego kolekeji prywatnej
znajduja si¢ zachowane egzemplarze tego modelu.

2 W USA ten moty dekoracyjny wywodzono od atomu, z kolei eu-
ropejska wersja (rodem z Francji) méwila o tzw. stylu wisienki — tak
wiec nazewnictwo zalezalo od tego, ktdra z interpretacji byta blizsza.
24 W Krakowie lampy takie wykonywala i sprzedawala m.in. Meta-
lowa Spétdzielnia Przemystu Terenowego przy ul. Dietla — w swojej
kolekcji posiadam jedna z wyprodukowanych tam pod koniec lat
pigédziesiatych lamp, ze stolikiem w ksztalcie palety.
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Ryc. 15. Hanna Cieslicka, fotel (Jerzy Jaworski, lampa), fot. W, Ple-
wiriski; reprod. z: Plewiriski W.: Wystawa nowoczesnych mebli.

»Przekrdj” 1958, nr 688, okladka

wystawil zestaw: st6t z krzestami, wykonany w drewnie.
Konstrukcyjna prostote tej propozycji urozmaicaly miek-
ko uksztaltowane ze sklejki siedziska. Natomiast Czestaw
Knothe pokazat tu szczegdlnie interesujacy model krzesta,
podejmujacy pionierskie w kraju poszukiwania (ryc. 19).
Byt to — eksponowany po raz pierwszy w Polsce — mebel
uformowany z zywicy syntetycznej. Krzesto Knothego bylo
jednym z dwdch pierwszych takich polskich siedzisk®. Pro-
jektant zaczynal, podobnie jak inni, od formowania siedzisk
ze sklejki. Nastepnie wprowadzal nowe rozwiazania, jak
siedzenia z gumoidu, czyli bakelizowanej tektury. W roku
1958 w Zakladach Do$wiadczalnych warszawskiej ASP

» Autorem drugiego byl Roman Modzelewski. Jego fotel, réwniez
2 1958 r., byl pierwszym polskim siedziskiem z zywicy o organicz-
nej formie. Przykdady tego typu mebli staly si¢ dostgpne dla pol-
skich projektantéw w okresie odwilzy, a w 1958 r. wydano w Polsce
ksiazke poswigcona zastosowaniu tworzyw sztucznych, gdzie pojawil
si¢ m.in. przyklad krzesla wykonanego z zywic poliestrowych. Zob.
Chudzyaski S., Krajewski B.: Zastosowanie tworzyw sztucznych
w praemysle i Zyciu codziennym. Warszawa 1958, s. 258.

26 Krzeslo to zostalo po raz pierwszy pokazane wlasnie na OSAW
w Krakowie w 1958 r. Ten fakt oraz informacje Knothego z 1959 r.
wskazuja, ze data powstania tej realizacji jest rok 1958. Zob. Cz.K.:
Kronika krajowa..., s. 95.

7 Mebli tych nie bylo w spisie eksponatéw w katalogu wystawy,
jednak pisze o nich Jerzy Grabowski. Zob. Grabowski J.: Ogdlno-
polski...,s. 13 oraz il. nas. 12.
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Ryc. 16. Witold Poptawski, fotel (Hanna Cieslicka, Elzbieta Lysak,
lezanka; Barbara Zgtowska, Janina Karbowska-Kluziewicz Ewa Zy-

gulska, scianka ceramiczna); reprod. z: Plutowska J.: Jak urzadzi¢
mieszkanie. Warszawa 1959, s. nlb.

Czestaw Knothe przy wspélpracy technologicznej inz. Lo-
ziniskiego zrealizowal siedzisko z zywicy syntetycznej zbrojo-
26, Wspierato
si¢ ono na metalowej podstawie, do ktérej byto od spodu

nej szklang matg, odlane na drewnianej formie

przytwierdzone $ruba. Poszczegdlne elementy oraz montaz
takiego mebla byly w zasadzie proste do wprowadzenia do
produkgji seryjnej, gdyby nie zasadnicza przeszkoda — brak
materialéw i mozliwosci technologicznych w polskim prze-
mysle. Polscy projektanci podejmowali prace w tworzywach
sztucznych na wlasng reke. Wiazalo si¢ z opracowywaniem
— metoda prob i bledéw — whasciwych proporcji skfadnikéw
i cierpliwej pracy projektanta przy wsparciu technologa, ale
whasciwie w ,,domowych” warunkach. Obok wymienionych
juz obiektéw, zawartych w katalogu, wystawie towarzyszylta
ekspozycja krzesel i foteli z gietej sklejki autorstwa Mariana
Sigmunda?. Mialy one charakter czysto wystawowy, gdyz
projektowane i produkowane byly na eksport przez Fabryke
Mebli Gigtych w Jasienicy.

Whnetrza i meble zaprezentowane na Ogélnopolskim
Salonie Architektury Wnetrz w Krakowie charakteryzo-
waly: niewielka skala, prostota i funkcjonalnos¢ sprzetéw,
geometryczne uklady oraz obecno$¢ elementéw organicz-
nych, asymetrii i zywej kolorystyki. Wyjatkowa jest w tej
ekspozycji skala zastosowania tworzyw sztucznych. Dzie-
ki nim wyraznie zaakcentowany zostal nowy paradygmat
konstrukcji meblarskiej, zrywajacy z prostota konstrukcji
stolarskiej i skierowany w strong form organicznych. Mo-
dele chwalono za nowa stylistyke oraz uzycie materiatéw
alternatywnych dla drewna. Jako jedne z pierwszych w Pol-



Ryc. 17. Jan Szczurek, zestaw mebli; reprod. z: Grabowski J.: Ogdl-
nopolski Salon Architektury Wngtrz. ,Architektura” 1959, nr 1, 5. 6

sce eksperymentéw z nieznanymi dotychczas technologia-
mi sprzety te wzorowaly si¢ oczywiscie na przykladach
mebli zagranicznych, a raczej na pewnym ich wyobraze-
niu, uksztaltowanym na podstawie ilustracji z pism i ka-
talogéw. Wiele z tych nowych poszukiwan zaowocowalo
ciekawymi rozwigzaniami. Czestaw Knothe ocenia jednak
niektére z modeli za ,watpliwe”, piszac: ,, Tendencja do no-
woczesnosci czasem nie dos¢ gleboko rozumiana prowadzi-
fa niekiedy na granice plagiatu zagranicznych mebli’*. Ta
krytyczna uwaga — czg$ciowo na pewno uzasadniona — byla
jednym z zarzutéw formulowanych wzgledem wystawio-
nych modeli. Jednak pamicta¢ nalezy, ze zaproponowana
stylistyka byla $wiadomym wyborem projektantéw. Ilu-
strowala nastroje i tendencje plynace z Zachodu do po-
odwilzowej Polski. Swiezo$¢ wizji obecnej na krakowskiej
wystawie docenit nawet projektant Maciej Zwinis z Insty-
tutu Wzornictwa Przemyslowego, znanego z preferencji do
racjonalnych rozwiazan®.

Niektére meble z tworzyw byly moze i niewygodne,
ale wplynely na to krétki czas przygotowania ekspozycji
oraz podejmowanie pracy w zupelnie nowych, nieznanych
surowcach, w dodatku trudno dostepnych w kraju. Orga-
niczne, czgsto azurowe, abstrakcyjne i odwazne w kolorach
nowoczesne rozwiazania formalne i technologiczne budzity
wéréd odbiorcéw nieufno$é co do ich waloréw uzytkowych,
a nawet osobliwe zarty, jak opublikowany w ,,Przekroju” ry-
sunek (ryc. 20). Jednak w wigkszosci wypadkdw sprzety te
wywolywaly przyjazne odczucia, co najmniej zaciekawienia.
W dziale prezentujacym pojedyncze meble pojawily si¢ pro-
pozycje zestawdéw kombinowanych, obrazujace mozliwos¢
stosowania w jednym wnetrzu prac kilku projektantéw.
Taka koncepcja ekspozycyjna byla nie tylko interesujaca,
ale zawierata czytelng sugestie, Ze mozna dowolnie wybie-
raé i zestawia¢ ze sobg rdézne, pozornie obce sprzety. Od-
biorca mégt wigc czynnie wspéttworzy¢ aranzacje, zgodnie
z wlasnym gustem i zapotrzebowaniem. Dawalo to nadzie-
je w sytuacji, gdy mozliwo$¢ nabycia odpowiednich mebli
byla ograniczona, czy to ze wzgledu na ich niewielka do-

S
Ryc. 18. Danuta Kowalska, zestaw mebli (Jan Szczurek, gazetnik); re-
prod. z: Putowska J.: Jak urzadzi¢ mieszkanie. Warszawa 1959, s. nlb.

stepnoé¢ w handlu, czy niewielkie mozliwosci finansowe
potencjalnych uzytkownikéw?®.

Prezentowane w Palacu Sztuki obiekty mozna bylo za-
kupi¢ lub zaméwi¢ bezposrednio na wystawie w punkcie
informacyjnym. Prawie wszystkie meble byly wycenione?'.
Modele wykonane przez CPLIA mialy dos¢ wysokie ceny
w stosunku do przecigtnych zarobkéw Polakéw. Przykla-
dowo, komplet mebli kuchennych autorstwa Sigmunda
kosztowat 6000 zl, lezanka duetu Cieslicka i Lysak 2000
zk, rozkladany fotel Gengi 2800 zl, a segmentowe szafki
projektu tria Bogocz, Cempla i Wozniak 3900 zP*. W po-
réwnaniu z nimi korzystniejsze ceny proponowali twércy
modeli wykonanych wiasnorecznie w pracowni do$wiad-
czalnej, np. fotel i stolik autorstwa Szczurka kosztowat 350
i 450 z4. Byly to jednak sprzety niewielkie w skali i raczej
o charakterze mebli uzupelniajacych — siedziska, stoliki,
potki i lampy.

Mozliwos¢ zakupu, dodajaca wystawie walor prakeycz-
ny, wzbudzila ogromne zainteresowanie. Wickszo$¢ mebli
zostala kupiona i — jak podal na tamach ,Architekeury”
Jézef Grabowski, ,sprzedaz na wystawie wraz ze zgloszo-
nymi zaméwieniami przekroczyta powazng kwote miliona
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28 Cz.K.: Kronika krajowa..., s. 95.

» Zwinis M.: Druga Wystawa..., s. 39—42.

30 Zauwaza to Jézef Grabowski. Zob. Grabowski J.: Ogdlnopol-
ski...,s. 3.

3! Nie wszystkie sprzety byly do kupienia.

32 Wszystkie ceny podaj¢ za: Plewinski W.: Wystawa. .., s. 12, 14.
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Ryc. 19. Czestaw Knothe, krzesto z zywicy; reprod. z: ,Projekt” 1960,
nr1-2, 5. 10

zotych™3. W ten sposéb wystawa krakowska wyszta poza
koncepcje pokazu dobrych przyktadéw i realnie oddziatala
na zycie codzienne, nawet jesli weiaz pozostala przystowio-
wa kroplag w morzu potrzeb. Wystawione meble byly adre-
sowane do przemystu, jednak ze wzgledéw natury realiza-
cyjnej raczej do przemyshu spétdzielczego, ktdry zareagowat
bardzo pozytywnie. CPLiA przyjeta do produkeji okoto 40
modeli z wystawy*. Byl to spory sukces, zwlaszcza w po-
réwnaniu z liczba 16 modeli z wielkiej warszawskiej wysta-
wy (I OWAW), majacej wsparcie czynnikéw oficjalnych,
a wiec teoretycznie wicksze szanse realizacyjne. Z kolei
projektanci z Meblarskiej Pracowni Do$wiadczalnej ZPAP
przewidywali wykonywanie swoich prac na zamdéwienie
w ciagu dwdch, trzech miesiecy, w krotkich seriach od 50
do 100 sztuk®. Byt to — jak pisala Ewa Garztecka — niewat-

’36

pliwy ,krok naprzéd™. ,Nie byla to jeszcze jedna wystawa
pelna picknych mebli »na pokaz«, na widok ktdrych prze-
cietny $miertelnik tylko melancholijnie wzdycha, a potem
wpisuje sie do ksiegi pamigtkowej »kiedy nareszcie bedzie
mozna naby¢ w sklepach«”¥.

Odwiedzajacych wystawe w Patacu Sztuki witalo ha-
sto ,SZTUKA mieszkania, to mieszkanie ze SZTUKA”3,
Estetyka wnetrza pelnita tu istotng role, dlatego mimo ze
najwazniejsza role w ekspozycji odegraly meble, nie zapo-
mniano o innych elementach wplywajacych na wystréj —
wystawiono tkaniny (48 obiektéw) i ceramike (46 obiek-
tow). Na $cianach wisialy obrazy, we wnetrzach ustawiono
kwiaty, na pétkach lezaly ksiazki i czasopisma. Przefamano
stereotyp sterylnego pokazu bez zadnych akcentéw realnego
zycia. Widoczna jest réznica w krakowskiej tradycji mysle-
nia o mieszkaniu i jego dekoragji, chociaz tak lekkie wypo-
sazenie, niewypelniajace szczelnie wnetrza, bylo z pewno-
$cig dla krakowian nowoscia, a dla niektérych nawet szo-
kiem®. Wsréd opinii pojawit si¢ nawet zarzut, ze wnetrza
s puste, co patrzac z perspektywy powojennych warunkéw
lokalowych i sprzetéw dostepnych na rynku, mozna by ra-
czej uznaé za komplement™. Ogélnie wystawe chwalono
za dazenie do nowego stylu wnetrza, pelnego przestrzeni,
$wiatha i koloru. Zwrécono uwage na indywidualizm sprze-
tow i ciekawg kolorystyke oraz ,mocniejsze niz w Warsza-
wie powiazanie pokazu z zyciem”*!. Pomimo to krakowski
Salon uznano w pewnym sensie za kontynuacje II OWAW.
W rzeczywistosci jednak, pomimo podobnego celu wyjscio-
wego, wystawy te osiagnely zupelnie odmienne efekty. Kra-
kowskie srodowisko projektantéw dodato kolejny, wainy
glos w dyskusji na temat wzornictwa nowoczesnych mebli.
Wzornictwa, ktéremu wciaz trudno bylo wéwczas zaistnieé
w produkgji przemystowej, by méc realnie wplynaé na zycie
codzienne Polakéw.

Kiedy w czasie studiéw interesowalam si¢ wystawami
wzornictwa drugiej polowy lat pig¢dziesigtych, OSAW byt
mi znany jedynie z fotoreportazu w ,,Przekroju” i artyku-
tu w ,Architekturze”. Pézniej, prowadzac prace badawcze
w ramach mojego doktoratu o polskim wzornictwie no-
woczesnych mebli lat pieédziesiatych i szes¢dziesigtych XX
wieku, ze zdumieniem odkrylam, ze krakowski Salon zostat
zupelnie pominiety przez badaczy. Przez ponad pét wicku
nikt nie zajat si¢ dokladniejszym zbadaniem wystawy, beda-

3 Grabowski J.: Ogdlnopolski. .., s. 3.

34 Liczbg 40 modeli podaje za: Madeyski J.: O meblach [Ogélno-
polski Salon Architektury Wnetrz]. ,,Zycie Literackie” 1958, nr 25,
s. 9. Zaldady w Kalwarii Zebrzydowskiej podjely w ciagu najbliz-
szych lat produkeje tzw. nowoczesnych mebli, ktére reklamowano
w ich katalogach ofertowych. Wsréd tych modeli mozna bylo zna-
lez¢ takie, ktore w sposob wyrazny odwolywaly si¢ do eksponowa-
nych na krakowskim Salonie obiektéw.

» Plewinski W.: Wystawa..., s. 14.

3¢ Takiego sformulowania uzyla Ewa Garztecka w tytule swojego
oméwienia wystawy. Pojawia sie on réwniez w tekscie Macieja Zwi-
nisa. Garztecka E.: Krok naprzéd. Na marginesie Ogélnopolskiego
Salonu Architektury Whngtrz. ,, Trybuna Ludu” 1958, nr 198, s. 6;
Zwinis M.: Druga Wystawa. .., s. 39.

3 Garztecka E.: Krok naprzdd..., s. 6.

38 Hasto towarzyszace wystawie podaja Maciej Zwinis oraz Wojciech
Plewinski, ktéry wyrdznia stowa ,sztuka”, majace, jak wida¢, szcze-
gdlne znaczenie dla wystawiajacych tu twoércow. Wedtug wspomnieri
zwiedzajacych, cho¢ nie wszyscy pamigtajg forme tego napisu, pod-
kreslenie to znalazlo si¢ w napisie nad wejsciem do Patacu Sztuki.
Zwinis M.: Druga Wystawa..., s. 40 oraz Plewinski W.: Wj-
stawa. .., s. 14.

¥ Zob. Madeyski J.: O meblach...,s. 9.

40 Pisze o tym J6zef Grabowski, zauwazajac, ze tego typu wpis nie
towarzyszy! wystawie warszawskiej. Pojawily si¢ wigc specyficzne, lo-
kalne réznice w postrzeganiu wnetrz, ich skali i wyposazenia. Gra-
bowski J.: Ogdlnapolski..., s. 13.

4 Thidem, s. 3.
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— Gdzie sie podzialy dwa krzesta?

Rye. 20. Zart rysunkowy, fot. W. Plewiriski; reprod. z: Plewiriski W.: Wystawa nowoczesnych mebli. , Przekrdj” 1958, nr 688, 5. 12

cej pierwsza polsky ekspozycja mebli, ktérej dominujacym
akcentem byly sprzety wykonane z metalu, igielitu i wi-
niduru. To wlasnie na OSAW nowe tworzywa najliczniej
zaznaczyly swoja obecno$¢. Tu debiutowat publicznie jeden
z pionierskich polskich mebli z zywicy (wspomniane siedzi-
sko Czestawa Knothego) i jest on ujety w spisie obiektéw
w katalogu-folderze Salonu. Organizacja wystawy przy-
czynila si¢ do powstania i dziatalnosci w kolejnych latach
Doswiadczalnej Pracowni Mebli, ktéra byla zjawiskiem
niezwykle interesujacym i réwniez niemal nieznanym. Te
fakty sprawily, ze brak opracowania Ogdlnopolskiego Sa-
lonu Architektury Wnetrz w literaturze przedmiotu byt

dla mnie zaskoczeniem, choé oczywiscie moje zrozumienie
roli tej ekspozycji rosto wraz z prowadzonymi nad nig ba-
daniami. Tym wicksza satysfakcje sprawifo mi znalezienie
dokumentagji i rozmowy z projektantami. Udato mi si¢ do-
trze¢ i porozmawiaé z wieloma uczestnikami krakowskiego
Salonu. Skorzystalam z ich wspomnieri i archiwum foto-
graficznego®. Niektérzy projektanci byli nawet zdziwieni,
ze interesuje sie OSAW po tylu latach. Wowczas byla to
czg$¢ mojej pracy nad dysertacja, jeden z podrozdziatéw
w rozdziale o poodwilzowych wystawach. Kiedy powstal,
moglam z pelng $wiadomoscig stwierdzi¢, ze byla to nieza-
pomniana wystawa.
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W tym miejscu szczegdlne podzigkowania cheiatabym skierowa¢
do Pani Danuty Kowalskie;j.
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A Memorable Exhibition. Furniture on Display at
the Polish Interior Design Show, Krakéw, 1958

The Polish Interior Design Show (Ogdlnopolski Salon
Architektury Wnetrz, OSAW) was one of the major exhibi-
tions of Polish design of the latter half of the 1950s. What
linked that show with other exhibitions held in Poland at
the time known as the “thaw” in the country’s political sit-
uation was the manifestation of modernity as a mainstay
of art, an inspiration with organic design and abstraction,
and the pre-eminence of multifunctional solutions. The
show performed an educational function by taking up a
challenging yet critical issue for contemporary designers to
deal with, namely how to furnish a small flat. Organized
in Krakéw, the exhibition became part of a series of events
presenting the potential of Polish designers, but it was dis-
tinguishable from these events for several reasons.

OSAW was held in a city associated with tradition
rather than modernity. From late May to early July 1958
the rooms of Krakdéw’s Palace of Art (Palac Sztuki), a place
dedicated to pure art in the first place, filled up with mod-
ern designs. The interiors on display were based on the plans
of residential buildings drawn up by architects at Miasto-
projekt, a Krakéw-based design studio; the designs came
in a variety of options for different flat sizes and comprised
contributions from individual designers consisting of pieces
of furniture, fabrics, ceramics, utilitarian articles and deco-
rative objects. Fully furnished flats were exhibited as well
as suits of furniture, including those consisting of pieces
contributed by different designers.

Furniture was the keystone of the exhibition. More
importantly, aside from wooden furniture produced by
cooperatives subordinate to the central guild of folk arts
and crafts (Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego,
CPLiA), pieces of furniture made of plastics (Igelit, Vinidur,
resin) and metal were quite numerous among the exhibits
as well. Never before had a show been held in Poland that
would have highlighted modern materials and technologies
on such a large scale. However, these exhibits had not been
produced in collaboration between designers and the furni-
ture industry; the designers had worked on them on their

own at the Furniture Lab (Meblarska Pracownia Doéwiad-
czalna) attached to the Association of Polish Graphic Artists
(Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, ZPAP) in Krakéw.
The pieces of furniture on display could have been pur-
chased or ordered from a special information desk, which
was another innovation distinctive of OSAW; the show not
only provided inspiration for those wondering how to fur-
nish a small flat, but also offered a possibility to buy any
of the exhibits. The demand for modern designs was great;
all the showpieces were sold out and numerous replicas or-
dered, while the period after the show saw the Furniture
Lab gradually evolve into a manufacturer of custom-made
furniture and a workplace for its founders.

The exhibition had its driving spirit in Professor Marian
Sigmund of the Academy of Fine Arts in Krakéw, an inte-
rior and furniture designer known for his individual works
as well as those commissioned from him by the furniture
industry. The group of graduates and students of the Acad-
emy’s Faculty of Interior Design centred around Sigmund
had prepared the show within no more than a year, testi-
fying to the great potential of the circle of Krakéw design-
ers. Unlike the Second Polish Interior Design Exhibition,
held in Warsaw in the previous year, OSAW had an actual
impact on furniture design on the industrial scale, since
most of the prototypes on show went into production. The
use of the term “salon” in the official Polish name of the
show may have been wrongly construed as a reference to
traditionalism, but none of the visitors could have doubted
about the exhibition’s being a profound demonstration of
modern design.

Notwithstanding several brief references made to it
every now and again, OSAW has not been looked into or
discussed in detail for the past fifty years. Using the docu-
ments | have gathered and the insights from the designers I
have interviewed, I have been able to reconstruct a picture
of the exhibition which I consider a milestone in the history
of Polish design and, consequently, a memorable exhibition
in its own right.



