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Elzbieta Lang

Z dziejéw krakowskich pomnikéw. Plantacyjne
pomniki Juliusza Stowackiego i Adama

Mickiewicza fundagji dr.

Od blisko dwéch stuleci zielony pierscien Plant otaczaja-
cy krakowskie Stare Miasto jest ulubionym miejscem space-
réw, zabaw i spotkan towarzyskich krakowian'. Ten malow-
niczy park jest réwniez wazng miejska przestrzenia memora-
tywna, w ktorej przez wiele lat, wzorem m.in. wiedenskiego
Ringstrasse, wznoszono monumenty ku czci zastuzonych dla
polskiej historii i kultury postaci. Plantacyjne pomniki, fun-
dowane gltéwnie w XIX i na poczatku XX stulecia, stanowia
obecnie interesujacy i najwickszy w Krakowie zespét wolno
stojacych rzezb w przestrzeni publicznej. Ich formy dale-
kie sa od panujacej w XIX-wiecznej Europie statuomanii,
przejawiajacej si¢ przede wszystkim w monumentalizmie
architektoniczno-rzezbiarskich strukeur i wszechwladnie
panujacej alegorii. Majg one raczej charakter kameralnych
rzezb ogrodowych, gléwnie o konwencjonalnych formach
figuratywnych, doskonale wkomponowanych w otaczajaca
je zieledt wnetrz ogrodowych, projektowanych przez plan-
tacyjnego ogrodnika Bolestawa Maleckiego (zm. 1918)2
Sposréd nich na szczegdlng uwage zastuguja dwa wysokiej
klasy artystycznej pomniki Lilli Wenedy i Grazyny?, bedace
rzadko spotykang w polskiej rzezbie monumentalnej trans-
pozycja watkdéw literackich. Przez lata pelnily one nie tylko
funkcje dekoracji miejskiego parku, ale przede wszystkim
upamietnialy dwéch romantycznych wieszczéw narodo-
wych — Adama Mickiewicza (1798-1855) i Juliusza Stowac-
kiego (1809-1849). Spelnialy one réwniez wazne zadania
spoteczno-edukacyjne w zniewolonym kraju. Odwolujac sie
do watkéw literackich, korespondowaly z dwczesng sytuacja
polityczna Polski i niosly ze soba zawoalowane przed zabor-
cz3 cenzura, ale czytelne dla Polakéw bogate patriotyczne
tredci 1 hasta narodowe.

Wspomniane pomniki wyobrazajace romantyczne bo-
haterki zostaly ufundowane w latach osiemdziesiatych XIX
wieku przez znanego krakowskiego spotecznika, filantropa

Henryka Jordana

| U/A o //,,,,,@2} KRAKOW.

Portret dr. Henryka Jordana, fot. M.A. Olma, ok. 1896—1906;
w zbiorach MHK, nr inw. MHK-Fs17783/IX

i radce miejskiego, profesora medycyny Uniwersytetu Ja-

gielloriskiego, dr. Henryka Jordana (1842-1907)%. Byta to
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! Punktem wyjscia do powstania tego artykutu byt fragment pracy mojej
magisterskiej ,,Rzezba pomnikowa w zalozeniu krakowskich Plant”,
napisana w 2006 r. pod kierunkiem prof. dr. hab. Wojciecha Batusa
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie.
> Lang E.: Ogrodnicy krakowskich Plant. ,Zielen Miejska”
2008/2009, nr 18, s. 16, 17.

3 Kudlinski T.: Pomniki krakowskie. ,Poglady” 1968, nr 13, s. 14.
4 Rostafinski J.: Henryk Jordan. Z powodu 30-letniej rocznicy
doktoryzacji. Krakéw 1900; Bujak W.: Zyciorys Henryka Jordana.
LKrytyka Lekarska” 1907, nr 11, s. 107; Smarzydski H.: Henryk
Jordan pionier nowoczesnego wychowania fizycznego w Polsce. Krakéw

1958, s. 46-48; Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB): Jordan
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Fragmentaryczny widok parku im. dr. Henryka Jordana w Krakowie z galeriq wielkich Polakéw, 1894, akwarela; w zbiorach MHK, nr inw.

MHK-524/I1T

posta¢ niezwykle zastuzona dla Krakowa, dlatego w tym
miejsc warto krétko wspomnie¢ o jego zyciu i bogatej dzia-
falnoéci, poszukujac motywéw jego pomnikowych fundagji.

Henryk Jordan wywodzit si¢ ze zubozalej ziemiariskiej
rodziny Jordanéw z Zakliczyna, osiadlej w Przemyslu. Na-
uki pobierat w Tarnopolu i Tarnowie, gdzie nalezat do wy-
bijajacych si¢ uczniéw w dziedzinie nauk przyrodniczych,
historii i jezykéw klasycznych. Jako dziewietnastolatek,
w 1862 roku, za udzial w manifestacjach narodowych zo-
stal zmuszony do opuszczenia Tarnowa. Wyjechat do Trie-
stu, w ktérym zdal egzamin maturalny z wyréznieniem.
Nastepnie rozpoczal studia medyczne w Wiedniu, ktére
kontynuowat na Uniwersytecie Jagiellofiskim w Krakowie.
Po ich ukonczeniu dzigki dorywezym pracom zgromadzit
fundusze na podréz do Nowego Jorku. Odbyt tam praktyke
ginekologiczng i poloznicz, a takze zatozyl niezwykle ce-
niong szkole dla poloznych. Tesknota za krajem ojczystym
przesadzila o jego powrocie do Polski. Po krétkiej podrézy
do Stanéw Zjednoczonych i Anglii, podczas ktorej zwie-
dzat liczne szkoly lekarskie, oraz praktyce w jednej z ber-

Henryk. Haslo oprac. S. Ciechanowski. T. 11, z. 2. Krakéw 1965,
s. 273-276; Dlugoszewska K.: Henryk Jordan jako prekursor
wspdlczesnego wychowania fizycznego i zdrowotnego w Polsce. ,Lider”
2009, nr 1,s. 1-15.

SBoron P: Znani krakowianie: dr Henryk Jordan. ,Tygodnik Sal-
watorski” 2007, nr 21, nlb.

linskich klinik w 1870 roku na state osiadl w Krakowie.
W tym samym roku uzyskal tytu! doktora medycyny,
aw 1895 roku zostal profesorem ginekologii i potoznictwa
oraz dziekanem Wydzialu Lekarskiego Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego. Otworzyt samodzielng praktyke ginekologiczno-
-poloznicza, ktéra cieszyta si¢ wielkim uznaniem w gronie
arystokracji i mieszczaistwa dwcezesnej Galicji, a nawet
w Wiedniu. Dowodem jego medycznej stawy moze by¢
fak, ze jako lekarz arcyksiezniczki austriackiej Marii Izabeli
Habsburg (1867-1901) czgsto wzywany byt do porodéw
na dwor cesarski (stad tez nazywano go zartobliwie bocia-
nem Habsburgéw’). Byl autorem licznych uznanych pu-
blikacji i odczytéw dotyczacych ginekologii i potoznictwa,
a takze opieki zdrowotnej, higieny i szkolnictwa. Od lat
osiemdziesiatych XIX wieku dziatat czynnie w wielu orga-
nizacjach naukowych — Towarzystwach Lekarskich w Kra-
kowie, Warszawie i Lublinie, krakowskim Towarzystwie
Opieki Zdrowia, Towarzystwie Ginekologicznym, Towa-
rzystwie Nauczycieli Szkét Wyiszych oraz Towarzystwie
Samopomocy Lekarskiej. W 1881 roku zostal cztonkiem
Rady Miejskiej Krakowa, angazujac si¢ przede wszystkim
w prace komisji sanitarnej; propagowal zagadnienia higieny
spolecznej i zdrowego wychowania mlodziezy. Byt réwniez
cztonkiem Komisji Plantacyjnej sprawujacej opieke nad
najstarszym i najwazniejszym krakowskim parkiem publicz-
nym. W latach 1895-1901 zasiadal w Sejmie Krajowym
jako posel z ramienia konserwatystéw, w 1902 roku zostat
delegatem Krakowa do Rady Szkolnej Krajowej, a w latach
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Pomnik Grazyny na krakowskich Plantach, pocztéwka, poczqtek XX w.; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-819-K/VIII

19061907 dziatal jako czlonek Najwyzszej Rady Sanitar-
nej w Wiedniu. Uwiericzeniem dzialalnosci spotecznej i pe-
dagogicznej dr. Henryka Jordana bylo utworzenie wlasnym
sumptem w 1889 roku miejskiego parku, przeznaczonego
dla dzieci i mlodziezy®.

Park zalozony na terenie krakowskich Blon, wedlug
projektu plantacyjnego ogrodnika Bolestawa Maleckiego,
pelnit funkcje miejsca rekreacji i wychowania gimnastycz-
nego. Realizujac jordanowska ide¢ ,Dawa¢d zdrowie i ra-
do$¢ poprzez gry w storicu i na powietrzu™’, stat si¢ pio-
nierska, uznana placéwka tego typu w Europie. Krakow-
ski park byt nie tylko ,kuznia nowoczesnego wychowania
fizycznego w Polsce™, ale réwniez i patriotycznego. Dr
Jordan oprécz zajeé gimnastycznych wprowadzit takze éwi-
czenia o charakterze wojskowym, organizujac I Putk Dzieci
Krakowskich’. W ten sposéb park stat si¢ ,kolebka pierw-
szego przysposobienia wojskowego mlodziezy polskiej pod
zaborami”'’. Réwnoczesnie prowadzono tam liczne zajecia
edukacyjne, ktdrych celem bylo ksztaltowanie uczué i po-
staw patriotycznych, w my$l stéw Juliana Ursyna Niem-
cewicza: , Wspomina¢ mlodziezy o dziefach jej przodkéw,
da¢ jej pozna¢ najswietniejsze narodu epoki, stowarzyszy¢
mito$¢ ojczyzny z najpierwszymi pamieci wrazeniami, jest
to niemylny sposdb zaszczepiania w narodzie silnego przy-
wiazania do kraju; nic juz tych pierwszych wrazen, tych
rannych pojeé zatrze¢ nie zdola, wzmagaja si¢ one z latami,
usposabiaja dzielnych do boju obroricéw, do rady mezéw
cnotliwych™.

Waznym elementem wychowawczym byly liczne po-
gadanki o historii i kulturze Polski, prowadzone w galerii
wielkich Polakéw, ktéra utworzyly pomniki znamienitych
polskich postaci historycznych'?. W 1891 roku opisywal je
Bolestaw Filiniski: , Tuz w poblizu gtéwnej alei znajduje sie
wysepka nader starannie utrzymana, a na niej biust z mar-
muru: , To Kodciuszko w czamarze krakowskiej, z oczyma
podniesionymi w niebo...”. Dalej, na koncu gléwnej alei
obszerne, okragle miejsce, gesto bukami i grabami obsadzo-
ne, a wérdd zieleni klombdw i barw najrozmaitszych kwia-
téw, odstaniajg si¢ tu pomniki dzielnych, dzi§ w marmur
zakutych, a zmarlych z sfowami mitosci na ustach i w sercu
bohateréw miecza i mezéw glebokiej nauki i wiedzy, kedrzy

105

¢ Konarski L.: Galeria biustow. ,Dziennik Polski” 1974, nr 275,
z 24-25 listopada, s. 6; Torowska J.: Parki Krakowa. Cz. 1. Kra-
kéw 2006, s. 33-35.

"Bukowiec M.: Spuscizna Henryka Jordana a teoria i praktyka wy-
chowania fizycznego. ,Lider” 2009, nr 3, s. 1-6.

8 DYugoszewska K.: Henryk Jordan jako prekursor..., s. 8.

® Luczyiiska B.: Fenomen Henryka Jordana — naukowca, lekarza
spotecznika, propagatora prawa dziecka do ruchu i rekreacji. Krakow
2002, s. 45.

1 Diugoszewska K.: Henryk Jordan jako prekursor..., s. 8.

' Cyt. za: Filidski B.: Park Dra Jordana i kilka wwag o wychowa-
nin. Krakéw 1891, s. 69.

2 Y uczynska B.: Fenomen Henryka Jordana. .., s. 47.
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Pomnik Grazyny na krakowskich Plantach, pocztéwka poczatek XX w.; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-822-K/VIII

imie Polski na caly $wiat rozstawili. Z twarzy ich blyszczy
$wiatto chwaly narodowej przez tyle wiekéw; tutaj twarze te
wypowiadaj nasze dzieje ojczyste, krzepia ducha mlodziezy,
podnosza jej serca i nakazujg cze$¢ i mitos¢ dla przesztosci.
(...) Z tego uroczego miejsca, ktérebym nazwal »$wiatynia
pamigteke, przedstawia si¢ rozlegly widok na caly park™.
Wspomniane popiersia zostaly wykonane na zamdwie-
nie dr. Jordana w latach 1889-1907 przez krakowskich
rzezbiarzy: Alfreda Dauna (1854-1922), Michata Stefana
Korpala (1854-1915) i Tadeusza Blotnickiego (1858-
1928)'*. Pomiedzy 1884 a 1897 rokiem Jordan ufundowat
takze dwa inne pomniki zdobiace krakowskie Planty: Lilli
Wenedy i Grazyny, ktérym pos$wigcony jest niniejszy arty-
kut. O pomnikowych fundacjach krakowskiego filantropa
pisal na famach ,,Czasu” Wiadystaw Luszczkiewicz: ,,Ofiar-
noscig Dra Jordana ubierajg si¢ plantacye dzietami rzezby,
z trecig zaczerpnictg z wielkich poetéw naszych. Tenze
sam dobrodziej zdobi park swego imienia na Bloniach pod
miastem szeregiem wspanialych marmurowych biustéw
znakomitych mezéw dawnej Polski. Czyni to w glebokiej
czci dla przesziosci, a wiecej, by wdrozy¢ w mlode pokole-
nie uczucia pigckna i poszanowania dla wspomnieri narodo-

wych. Artysta p. Daun, ktéry intencye dra Jordana oblekat

B Filitski B.: Park Dra Jordana...,s. 12—14.

“Torowska J.: Parki..., s. 31-39.

5 Yuszczkiewicz W.: Ze swiata sztuki. ,Czas” 1890, nr 169, z 25
lipca, s. 2.

16 Loc. cit.

7 Rostafinski J.. Henryk Jordan...,s. 7.

w szaty rzeczywistosci, byl tu thumaczem pragniert ogétu,
wywiazal si¢ dobrze”. Autor tekstu podkreslal, ze opisujac
dzielo sztuki, ,,nie mozna by¢ obojetnym, z jakich pobudek
powstaje” i nalezy ,ich szuka¢ w duszy artysty obdarzaja-
cego spoleczenstwo glebia swych przekonari osobistych lub
w intencjach fundatora, ktérego mysli artysta jest duma-
czem”'¢. Stowa te podkreslaja istotng wagge pierwotnego za-
mystu tworcy lub fundatora artystycznej kreacji, jaka tres¢
ma nies¢ ze sobg dzielo, jakie wartosci ma wyrazal i jakie
spelnia¢ zadanie. Takie spojrzenie na dzielo sztuki wydaje
si¢ niezwykle istotne w opisie pomnikéw ufundowanych
przez Jordana, ktére mialy oddzialywaé na widza nie tyl-
ko swoja formg artystyczna, ale takze ukryta w nich trescia.
Przygladajac sie postaci Henryka Jordana, mozemy dostrzec
w nim niezwyklego spotecznika, ktéry catkowicie poswie-
cit sic medycynie oraz propagowaniu wsréd spoteczeristwa
polskiego zdrowego i higienicznego trybu zycia. Niemniej
istotne bylo jego zaangazowanie w dziatalnos¢ polityczna,
a takze edukacyjna. Szczegdlnym tego przejawem bylo sze-
rzenie idei wychowywania mlodziezy w kulcie dla historii
i kultury swojego kraju. Jednym z narzedzi do realizacji
tej idei stala si¢ sztuka. Dostrzegal w niej nie tylko czysto
estetyczne zalety, ale przypisywal jej, zgodnie z potrzebami
wspdlczesnego mu spoleczedstwa, romantyczno-pozytywi-
styczng funkcje ksztalcenia w duchu patriotyzmu. W swo-
ich pomnikowych fundacjach dazyt do stworzenia ,pol-
skiego panteonu (...), ktdry by miescit w sobie popiersia
zastuzonych mezéw w narodzie, a stojac na plantach i bedac
dla wszystkich dostepny, uczyl mlode pokolenia w sposéb
najlatwiejszy historyi i prawdziwych zastug”". Postawa ta
wigzala si¢ z tendencjami, ktdre nasilily si¢ w drugiej poto-
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Zaswiadczenie dr. Henryka Jordana o wykonaniu przez Alferda Dauna
15 rzezb, 8 marca 1901 r.; w zbiorach ANK, Spuscizna rodziny Dau-
néw, nr inw. Sp.D. 1, 5. 33, fot. M. Multarzyriska-Janikowska

wie XIX wieku w Polsce porozbiorowej. W zniewolonym
kraju, w ktérym zaborcy prébowali zatrzeé wszelakie $lady
historii i kultury polskiej, podejmowano usilne préby za-
chowania pamieci o wielkiej przesztoéci. Dzigki szerokiemu
zakresowi swobdd politycznych, w przeciwiedstwie do po-
zostalych zaboréw, w Galicji mozna bylo kultywowad trady-
¢je narodowe, m.in. przez organizowanie obchodéw rézno-
rakich rocznic historycznych oraz fundacje pamiatkowych
monumentéw. Ofiarowany miastu pomnik Lilli Wenedy,
a w kilka lat p6zniej réwniez figura Grazyny, w $wiadomo-
$ci krakowian przez wiele lat funkcjonowaly jako monu-
menty wzniesione ku czci dwéch wieszczéw narodowych.
Staly si¢ one przez to nie tylko ozdobg miejskiego parku, ale
przede wszystkim zalazkiem wspomnianego panteonu wiel-
kich Polakéw. Idee t¢ kontynuowat Henryk Jordan w ufun-
dowanym przez siebie parku, a takze kolejni fundatorzy po-
mnikéw plantacyjnych'®. Fundacje dr. Jordana, bedacego

g
Portret Alfreda Dauna, autor fotografii nieznany, przed 1922;
w zbiorach ANK, Spuscizna rodziny Daundw, nr inw. Sp.D. 3,
5. 10, for. M. Multarzyiiska-Janikowska

aktywnym cztonkiem Komisji Plantacyjnej, ,,(...) zaradzily
brakowi rzezb na plantacyach™ i staly si¢ przyczynkiem do
fundagji kolejnych pomnikéw na terenie Krakowa. Mozli-
we, ze wlasnie pelniona wéwczas funkcja w Radzie Miej-
skiej przyczynila si¢ do podjecia decyzji o fundacji rzezb,
dzieki ktérym Planty zyskaly charakter plenerowej galerii
sztuki, a takze otrzymaly nowe, wspomniane memoratyw-
no-edukacyjne zadanie.

W monografii dr. Jordana Jézef Rostafiiski opisywat
jego dom jako ,przybytek muz’®, w ktérym kultywowa-
no kulture i sztuke. Najprawdopodobniej posiadal on wy-
ksztalcenie muzyczne, na co wskazuje informacja, ze grywat
na fortepianie w berliniskich i amerykariskich restauracjach,
aby zarobi¢ na swoje studia*’. Réwnoczesnie przez kilka lat
dziatal jako prezes Towarzystwa Muzycznego w Krakowie,
zakladajac m.in. amarorskg orkiestr¢ Harmonia, ktdrej zo-
stal honorowym cztonkiem?. Rostafiniski wspominat réw-
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18 Na famach , Tygodnika Ilustrowanego” w 1886 r. pojawila si¢
krétka wzmianka dotyczaca rozbudowywania pod wzgledem de-
koracji rzezbiarskiej krakowskich Plant, ktére ,,0zdabiajg si¢ coraz
okazalej dzigki ofiarnosci tutejszych obywateli”. Wsréd nich autor
prasowej noty wymienial Wolodkowicza i Jordana. Informowat on
czytelnikéw, ze ,,obecnie oprécz posagéw (...), upickszy¢ maja jedna
z gléwnych alei cztery popiersia z marmuru przedstawiajace znako-
mitych me¢zéw polskich”. Informacja ta pojawita si¢ jedynie w ,, Ty-
godniku Ilustrowanym”, gdzie nigdy pézniej nie zostata powtdrzona
czy tez rozwinigta. Dlatego tez wydaje si¢ bardzo prawdopodobne,

ze mogla to by¢ dziennikarska pomytka, w ktérej autor wspominat
o popiersiach ufundowanych prawdopodobnie w tym czasie przez
Jordana, ale przeznaczonych do zalozenia ogrodowego noszacego
jego imi¢. Silva rerum — naukowe, literackie i artystyczne. , Tygodnik
Tlustrowany” 1886, nr 195, s. 207.

1 [Informacja dotyczaca sprawozdania Komisji plantacyjnej]. ,,Czas”
1885, nr 111,z 17 maja, s. 2.

2 Rostafinski J.. Henryk Jordan. .., s. 6.

2L PSB: Jordan Henryk..., s. 273.

22 Ibidem, s. 274.
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niez, ze Jordan byt prawdziwym i wrazliwym mecenasem
milodych artystéw, a wérdd nich witrazownika (?) Waclawa
Wolskiego i rzezbiarza Alfreda Dauna. Nieznane sg przy-
czyny, dla ktérych otoczyl swoja opieka wlasnie tego mato
znanego wowczas krakowskiego rzezbiarza, zlecajac mu
w latach osiemdziesiatych i dziewie¢dziesigtych XIX wie-
ku wykonanie dwéch opisywanych w niniejszym artykule
plantacyjnych pomnikéw oraz kilkunastu popiersi zdobia-
cych park jego fundagji.

Alfred Daun byl jednym z najwazniejszych rzezbiarzy
$rodowiska krakowskiego schytku XIX stulecia, ktdry wy-
ksztalcit takich znanych artystéw, jak Xawery Dunikowski
(1875-1964), Jan Szczepkowski (1878-1964) i Bolestaw
Biegas (1877-1954)%. Urodzony w Baranowie, pierwsze
nauki artystyczne pobieral w Bochni u malarza i konser-
watora Feliksa Hanusza (1811-1876). Nastepnie uczyt sie
w Instytucie Technicznym w Krakowie, a w latach 1873—
1878 studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
u prof. Walerego Gadomskiego (1833-1911). Podczas
studiéw zdobyl kilkakrotnie nagrody. W latach siedem-
dziesiatych XIX wieku podjat prace i nauke w pracow-
ni Walerego Gadomskiego® i Franciszka Wyspiadskiego
(1836-1901)». Pomigdzy 1881 a 1885 rokiem studiowat
z przerwami w Wiedniu, przypuszczalnie pod kierunkiem
Edmunda von Hellmera (1850-1935). Helena d’Abanco-
urt w Polskim stowniku biograficznym podala informacje, ze
studia w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych rozpoczat
dzieki wsparciu dr. Jordana. Fakt ten negowat jednak wnuk
Alfreda Dauna, Fryderyk Waclaw, odwolujac sie do ciricu-
lum vitae sporzadzonego przez rzezbiarza w 1897 roku®.
Zgodnie z nim, wiederiskie studia artysta finansowat z wla-
snych $rodkéw, uzyskanych dzigki pracy w pracowni Ga-
domskiego i Wyspianiskiego. Z tego tez powodu przerywal
trzykrotnie studia, aby po krétkim pobycie zarobkowym we
wspomnianych pracowniach méc dalej si¢ uczy¢. Z Wied-
niem zwigzany byt nie tylko przez studia. Wspélpracujac
z architektem Whadystawem Ekielskim (1855-1927) i rzez-
biarzem Leonem Mieczystawem Zawiejskim (1856-1933),
wzial udzial w konkursie na pomnik upamietniajacy wikto-

ri¢ Jana IIT Sobieskiego dla wiederiskiej katedry $w. Stefana.
Od 1883 roku wystawial swoje prace, przede wszystkim po-
piersia, kompozycje figuralne i plakiety, wykonywane gtéw-
nie w gipsie i kamieniu?”. W 1885 roku wystawit projekt
pod godlem ,Dzieckiem w kolebce, kto feb urwal Hydrze”
w konkursie, tym razem na pomnik Adama Mickiewicza
dla Krakowa. Konkurs ten zostal ogloszony 1883 roku,
a termin nadsylania prac uplywal pod koniec marca 1884
roku. Artysta stworzyt konwencjonalng forme pomnika z fi-
gura wieszcza otoczong przez postacie alegoryczne. Wéréd
nich wyobrazit geniusza poety budzqcego do czynu oraz postaé
kobiecq prazyszlosci z tarczq, a takie sceny figuralne, bedace
parafraza stéw Ody do milodosci*®. Prawdopodobne, ze dr
Jordan widzial wezesniej, przed publicznym wystawieniem,
projekt Dauna. Hipotetycznie projekt ten mégt go zainte-
resowal, powodujac zamdéwienie u jego autora w 1884 roku
pomnika na krakowskie Planty”. Jednak jego forma daleka
jest od plantacyjnego projektu, stad wniosek, ze konkurs
dat jedynie mozliwo$¢ poznania tworczodci tego miodego
rzezbiarza. Inng sposobnoscia mogta by¢ wystawa w 1884
roku w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, podczas ktérej Daun wystawil, bardzo przychylnie
przyjete przez krytyke, brazowe popiersie Jézefa Szalaya
(rok pézniej ustawione jako pomnik w Szczawnicy). Od
polowy lat osiemdziesigtych XIX wieku Daun zaczal wy-
konywa¢ dla Jordana liczne zamédwienia, czego dowodem
moze by¢ wystawa w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét
Sztuk Pigknych w 1887 roku, na ktérej zaprezentowal rzez-
by, gtéwnie popiersia, bedace jego whasnoscia. Wickszosé
z nich zostala nastepnie umieszczona w parku zatozonym
przez dr. Jordana w Krakowie.

W 1890 roku rozpoczat prace w Szkole Sztuk Pigknych,
poczatkowo zastepujac Walerego Gadomskiego, a nastepnie
uzyskujac tytul profesora rzezby®®. W tym czasie wykonat kilka
monumentalnych realizacji na terenie Krakowa. Spo$réd nich
warto wymieni¢ dwie rzezbiarskie grupy o wspSlnym tytule
Milosierdzie dla gmachu Schroniska dla chlopcéw ks. Adama
Lubomirskiego (po 1891)*', rzezbiarska kompozycje Muzyka,
Opera i Operetka, zdobiaca fronton Teatru Miejskiego (1893)%,

2 PSB: Daun Alfred. Hasto oprac. H. D’Abancourt. T. 4, z. 5.
Krakéw 1938, s. 457; Zechenter W.: ,Rzezbiarz Krakowa”,
mps audycji w Radiu Krakéw z 20 czerwea 1969 r., Archiwum
Narodowe w Krakowie (dalej cyt. ANK), Spuscizna rodziny Dau-
néw, nr inw. Sp.D. 25 Stownik artystéw polskich i obcych w Pol-
sce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy (dalej cyt. Stownik):
Daun Alfred. T. 2, D-G. Wroctaw 1975, s. 8-19. Zesp. red. J.
Maurin-Biatostocka et al.; konsult. nauk. A. Ryszkiewicz. Auto-
rzy M. Bardini et al.; ANK, Spuscizna rodziny Daundw, nr inw.
Sp.D. 1-3.

24 [W. Gadomski, Zaswiadczenie o pracy A. Dauna w pracowni
W. Gadomskiego od 1 stycznia 1880 r. do lutego 1881 r.], 1897,
ANK, Spuscizna rodziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, s. 22.

> [E Wyspianiski, Zaswiadczenie o pracy A. Dauna w pracowni
E Wyspianiskiego od 1 sierpnia 1872 r. do wrzesnia 1873 r., od
1 sierpnia 1877 r. do grudnia 1879 r., od 1 sierpnia 1881 r. do
wrzesnia 1882 r.], 1897, ANK, Spuscizna rodziny Daundw, nr inw.

Sp.D. 1,5. 23.

2 Daun A.: ,Curriculum vitae”, 1897, ANK, Spuscizna rodziny
Daunéw, nr inw. Sp.D. 2, s. 117-120.

7 Ibidem, s. 117-120.

B Krdl A.: Hustrowane dzieje pomnika Adama Mickiewicza w Kra-
kowie. Krakéw 1999, s. 46, il. 33.

» [H. Jordan, Zaswiadczenie o wykonaniu przez A. Dauna 15 rzezb
na zaméwienie dr. H. Jordana], 1891, ANK, Spuscizna rodziny
Daunéw, nr inw. Sp.D. 2, s. 129.

3 [Informacja ze Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie, ze reskryptem
Ministerstwa Wyznari i O$wiaty z 10 maja 1897 r. docent A. Daun
zostal mianowany profesorem rzezby], 1897, ANK, Spuscizna ro-
dziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, s. 21.

3U[T. Stryjenski, W. Ekielski, Zaswiadczenie o wykonaniu dwéch
grup w kamieniu dla fundacji Lubomirskich przez A. Dauna], 1901,
ANK, Spuscizna rodziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, nr 23.

32 []. Zawiejski, Zaswiadczenie o wykonaniu przez A. Dauna trzech
figur: Muzyka, Opera i Operetkal, 1902, ANK, Spuscizna rodziny
Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, s. 23.



\ro 21 Dzieekiem w Kolehee, kto Teh urwal hydrze.

Dann Alfred.

Projekt pomnika Adama Mickiewicza dla Krakowa, projekt Alfreda
Dauna pod godiem ., Dzieckiem w kolebce, kto teb urwat hydrze”
z 1885; reprod. z: ,Klosy” 1885, t. 40, nr 1035, il. s. 296

cztery plaskorzezby do katedry na Wawelu (1903, 1905)%,
a takze ceniong za wysoki poziom artystyczny, a przede
wszystkim techniczny druga, odlang w brazie statue Lilli
Wenedy (1897). Daun byt takze autorem licznych popiersi
i medalionéw portretowych, jak gipsowe popiersie dr. Hen-
ryka Jordana z 1914 roku, znajdujace si¢ obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie. W 1897 roku w wyniku
konfliktu z éwezesnym rektorem Akademii Sztuk Picknych
Julianem Falatem (1853-1929) ustapil ze stanowiska akade-
mickiego profesora i rozpoczat prace jako nauczyciel rysunku
i modelowania w Szkole Przemystowej w Krakowie*'. Podob-
nie jak Henryk Jordan, otaczat troska mlodziez, szczegélnie
rzemiedlnicza, ,w przekonaniu, ze przyszto§¢ narodu zawista
réwniez od dobrego rzemiosta”. Bral takze czynny udzia
w zyciu muzycznym Krakowa, wystepujac jako solista chéru
katedralnego w Krakowie. Sledzac 7ycie Henryka Jordana,
trudno jednoznacznie wskazaé, kiedy i w jaki sposéb poznat
krakowskiego rzezbiarza Alfreda Dauna i dlaczego whasnie
jego na dhugie lata otoczyt artystycznym mecenatem. Jednak
warto pamictaé, ze dzieki dr. Jordanowi do dzi§ mozemy

w Krakowie autorstwa Alfreda Dauna z ok. 1889-1907, fot.
E. Lang

oglada¢ w krakowskich parkach rzezby, kedre cechuje wysoki
poziom artystyczny, a przede wszystkim bogactwo zawartych
w nich romantycznych tredci literackich i patriotycznych.

Plantacyjna Lilla Weneda, czyli pomnik
ku czci Juliusza Stowackiego

Pomnik Lili Wenedy jest drugim, po obelisku Floriana
Straszewskiego (1874), wolno stojacym publicznym po-
mnikiem w Krakowie, a zarazem pierwsza figuralng rzezbg
ogrodowa na krakowskich Plantach. Kamienng calofigurows
statue, wyobrazajaca bohaterke poematu Juliusza Stowackie-
go, wykonal na zaméwienie dr. Henryka Jordana w latach
1881-1882 wspomniany Alfred Daun®. Najprawdopodob-
niej rzezba powstata z mysla ofiarowania jej Krakowowi. Jej
zamyst mégl zrodzi¢ sie pod wplywem podrézy dr. Jordana
m.in. do Wiednia, w ktérym popularne bylo ozdabianie
przestrzeni publicznej monumentalng rzezba plenerowa.
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3 [Oferta na wykonanie przez A. Dauna dwéch plaskorzezb do ka-
tedry na Wawelu], 1903, ANK, Spuscizna rodziny Daundéw, nr inw.
Sp.D. 1,s.23.

34 [Informacja, ze reskryptem Ministerstwa Wyznan i O$wiaty z 30
sierpnia 1897 r. A. Daun zostal mianowany rzeczywistym nauczycie-

lem rysunku i modelowania w ck Szkole Przemystowej w Krakowie],
1897, ANK, Spuscizna rodziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, s. 21.
% [Zaswiadczenie H. Jordana o wykonaniu na jego zaméwienie kilku
prac rzezbiarskich, m.in. posagu Wenedy przez A Daunal, 8 marca
1891 r., ANK, Spuscizna rodziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 1, s. 33.



110

Pod koniec marca 1884 roku Komisja Plantacyjna otrzy-
mata informacje o zamiarze ofiarowania przez anonimowe-
go darczynice ,figury z bialego kamienia Lilli Wenedy” na
krakowskie plantacje®. Kilka tygodni pdzniej, 15 maja 1884
roku, na posiedzeniu Rady Miejskiej dr Henryk Jordan ofi-
cjalnie przekazal na wlasno$¢ gminy ufundowang przez siebie
kamienng statu¢ wraz z piedestalem z piaskowca®. Zwrdcit
si¢ wéwczas do wladz miasta z prosbg ,,0 pozwolenie posta-
wienia tejze statuy wlasnym kosztem na plantacyach obok
hotelu krakowskiego®®, w miejscu przez Komisje Plantacyjna
wsp6lnie z nim obranem”™. Rada Miejska na posiedzeniu 20
maja przyjeta dar radcy Jordana i pisemnie wyrazita nalezyte
podziekowanie®. Oficjalne odstoniecie pomnika bohaterki
dzieta Stowackiego nastapito 13 lipca tego samego roku we
wskazanym przez darczyrice miejscu, na plantacjach przy ko-
dciele Reformatéw?!.

Dokfadny opis nowej plantacyjnej rzezby zawart w swo-
im artykule opublikowanym na famach krakowskiego ,,Cza-
su” znany krakowski historyk sztuki i konserwator, Marian
Sokotowski (1839-1911)*, piszac: ,Wszystko jest wykon-
czone i obrobione z mitodcig i co najwazniejsze wykonane
z poczuciem zycia i z tym artystycznym instynktem, ktdry
umie nada¢ odpowiedni akcent szczegétom, aby wywolaé
wrazenie calosci, a przytem niewymeczone i niedrobnoust-
kowe, lecz swobodne i szerokie, tak w pomysle jak w sposobie
traktowania. Kompozycja jest lekka, przejrzysta zrozumiata
na pierwszy rzut oka, dobrze zgrupowana, rysujaca si¢ pla-
stycznie wokolo i szlachetna”.

Sokotowski zwrécil szczegdlng uwage na wierne, zgod-
ne ze stowami poety, wyobrazenie Lilli Wenedy, jako ,praw-
dziwie cicha, czysta, bialg i spokojng’, kiedy ,czarodziejska
piesnia zaczarowane trzyma weze”. Zaznaczal jednak, ze rzez-
biarz przedstawil ja o wiele mlodsza niz w literackiej kreacji,
dzigki czemu nadat swojemu dzielu ,mniej surowy i powaz-
ny, a bardziej rodzajowy charakter, co wszakze tem lepiej sie
z dekoracja ogrodu i plantacyi godzi”. Podkreslajac niezwykly
artystyczny charakter pomnika, autor artykutu pochlebnie
stwierdzal, ze ,nie zdziwiliby$my sie, gdyby [statua] czarowa-
fa przechodniéw, szukajacych odpoczynku w jej otoczeniu”.
Wspominajac wczesniejsze prace Alfreda Dauna, prezento-
wane w salach gmachu Towarzystwa Przyjaciét Szeuk Piek-
nych w Krakowie, uznawal plantacyjng rzezbe za pierwsza
prace mlodego rzezbiarza, ktéra ,tak zywo $wiadczyta o ta-

lencie i szlachetniejszym nastroju [jego] twérczodci”. Przede
wszystkim jednak podkreslal, ze ,statua ta nalezy bez wat-
pienia w swoim rodzaju do najpiekniejszych utwordw sztuki,
jakie pojawily sie u nas w ostatnich czasach i moglaby stuzy¢
za ozdobe parku nie tylko Krakowa, ale kazdej europejskiej
stolicy”®. Na koniec artykutu Sokolowski wspomnial nie-
zwykle istotne dla Krakowa znaczenie postaci fundatora, ked-
ry ,dal sposobnos¢ utalentowanemu artyscie do rozwiniecia
skrzydel” oraz wyrazal swoja nadzieje, ze jego dar stanie sie
inspiracja i zacheta dla kolejnych pomnikowych darczyricéw.

Pod koniec wrzesnia 1884 roku na posiedzeniu Komisji
Plantacyjnej podjeto decyzje o wyryciu na postumencie po-
mnika pamiatkowej inskrypcji: Dar Rm Dra Jordana®. Jed-
nak z powodu nieobecnosci autora rzezby, ktéry przebywat
wowezas na studiach w Akademii Sztuk Pigknych w Wied-
niu, jak réwniez z braku dostepu do posagu, kedry na okres
zimowy zostal ostoniety drewniana budka, postanowiono te
sprawe odroczy¢ do wiosny®.

W kolejnych latach, jak pisat Jézef Rostafiriski, ,,delikatna
rzezba (...) zostata mocno przez czas uszkodzona™, dlate-
go tez Jordan postanowit kamienng figure Wenedy zastapi¢
nowa, odlang w brazie. Najprawdopodobniej w potowie lat
dziewieédziesiatych XIX wieku® Alfred Daun wykonal pro-
jekt nowej statui o nieco zmienionej ikonografii. W 1897
roku fundator powierzyl jej wykonanie jednej z miejscowych
odlewni, firmie Loria Kowalkowscy Dedrzenski w Podgérzu.
Bylo to dla wielu zaskakujacym posunieciem ze wzgledu na
fake, ze przez lata tego typu prace zlecane byly jedynie za-
kltadom zagranicznym. Wspominat o tym Rostafiniski: ,,Nie-
jeden w ostatnich latach stanal na naszej ziemi [pomnik],
ale wszystkie za granica odlane byly. (...) Zapewne od czasu
kiedy lano w Krakowie dzwon Zygmuntéw, podobne dzie-
fo sztuki nie wyszlo z zadnej krajowej pracowni. (...) Niko-
mu nawet na my$l nie przyszlo, zeby si¢ zapyta¢ czyby sig to
u nas nie dalo zrobié. (...)"®. Z tego powodu autor artyku-
tu szczegblnie podkreslat wielkie znaczenie decyzji Jordana,
keéry ,zmierzyl sity na zamiary” i znalazt odpowiedniego
rodzimego wykonawce, udowadniajac w ten sposéb wyso-
ki, europejski poziom polskich odlewni. W grudniu 1897
roku ustawiono na Plantach na pierwotnym cokole figure
Lilli Wenedy z brazu®. Na postumencie rzezby wyryto imie
fundatora i autora oraz dat¢ wykonania i nazwe firmy od-
lewniczej. Rostafiriski ubolewat, ze odstoniecia plantacyjne-

3¢ Protokét z posiedzenia Komisji Plantacyjnej 29 marca 1884 r.,
ANK, Protokoly Komisji Plantacyjnej, nr inw. Kr.4356.

%7 Posiedzenie nadzwyczajne Rady Miejskiej 15 maja 1884 r., ANK,
,Dziennik Rozporzadzeri dla stol. Krél. Miasta Krakowa na rok
1884”, ANK, nr inw. ANK 5894, s. 75; Malecki B.: ,Ogrody
miejskie i pomniki”. Krakéw 1907, ANK, nr inw. IT 1316.

3% Hotel Krakowski wzniesiony w latach 1858-1862, wedlug projektu
Filipa Pokutyriskiego przy obecnej ul. Dunajewskiego 8 (niezachowany).
¥ Posiedzenie nadzwyczajne. ..

40 Ibidem.

4 Encyklopedia Krakowa (dalej cyt. Encyklopedia): Pomnik Lilli Wenedy.
Red. prowadzacy A.H. Stachowski. Warszawa—Krakéw 2000, s. 789.
2 Sokotowski M.: Nowa ozdoba plantacyji. ,Czas” 1884, nr 160,
z 13 lipca, s. 3, 4.

S Thidem, s. 3.

4 [Przypomnienie z Urzedu], 30 wrzesnia 1884 r., ANK, Planty
i ogrody. Prace przy zakladaniu. Akta z lat 1817-1912, nr inw. Kr.
6784.

% [Informacja z Magistratu], 29 pazdziernika 1884 r., ANK, Planty
iogrody...

“ Rostafinski J.. Henryk Jordan...,s. 7.

47 Lilia Weneda komponowana ponownie, bliska ukoriczenia
figura, ktéra bedzie odlana w brazie”, Daun A: ,Curriculum
vitae”..., s. 30.

48 Ibidem.

# (...) dyrektor budownictwa miejskiego przystapit do ustawiania
na plantacjach nowej grupy brazowej »Lilli Wenedy« w miejscu do-
tychczasowej”. ,Czas” 1897, nr 282, z 10 grudnia, s. 2.



Pierwszy pomnik Lilli Wenedy na krakowskich Plantach, Alfred
Daun, fot. zaklad fotograficzny I. Kriegera, ok. 1885; w zbiorach
MHK, nrinw. MHK-2107/K

go pomnika dokonano ,.znéw bez zadnego rozglosu”, piszac:
»Moze w tym razie skromnos¢ nie byta whasciwa, bo wskutek
tego mato kto wie, ze mamy w kraju sily, ktére moga podo-
fa¢ podobnemu zadaniu™’. Thumaczy! jednak ten fakt cha-
rakterystyczng postawg krakowskiego filantropa, u ktérego
w zwyczaju bylo, ze ,$wiat dowiaduje si¢ nie o zamiarach,
ale 0 czems, co stworzyt i co istnieje”'. Nowa kompozycja
rzezbiarska zyskala przychylng krytyke w krakowskiej prasie,
ktéra doceniala mistrzostwo w odlaniu figury ukazanej w fi-
nezyjnym ruchu i jej wspaniale wkomponowanie w scenicz-
nie rozstawione drzewa. Niestety, nie sa znane losy pierwot-
nej kamiennej statuy.

Pierwsze prace restauracyjne pomnika przeprowadzo-
no jeszcze pod koniec XIX stulecia. W maju 1896 roku
Towarzystwo dla Upiekszenia Miasta Krakowa i Okolic

Pierwszy pomnik Lilli Wenedy na krakowskich Plantach, fot. zaktad
Jorograficzny I. Kriegera, ok. 1885; w zbiorach MHK, nr inw. MHK-
-2106/K

informowalo prezydenta Krakowa, ze figura Wenedy jest
w kilku miejscach uszkodzona, przez co ,przedstawia widok
nieestetyczny”, zwracajac sie rownoczesnie z prosba o pilne
zlecenie jej naprawy®?. Wykonano ja przypuszczalnie dopie-
ro w 1900 roku, co poswiadcza krétka nota w aktach ma-
gistrackich informujaca o naprawieniu cokotu®. Pomnik
zostal poddany gruntownej restauracji w 1986 roku*® oraz
w latach 2003-2004 i stanowi obecnie jedno z najlepszych
dziel artystycznych na Plantach.

Niezachowana pierwotna wersja pomnika Lilli Wenedy
znana jest jedynie z archiwalnych fotografii, przede wszyst-
kim autorstwa Ignacego Kriegera oraz cytowanego wyzej,
nieco poetyckiego opisu autorstwa Mariana Sokotowskie-
go, zamieszczonego na famach krakowskiego ,,Czasu”. Po-
mnik tworzyl kamienny posag o silnie antykizujacych for-

0 Rostafidski J.: Henryk Jordan...,s. 7.

>t Loc. cit.

52 [List Towarzystwa dla Upickszenia Miasta Krakowa i Oko-
lic], 14 maja 1896 r., ANK, Planty i ogrody...

% [Nota urzedowa], 29 pazdziernika 1900 r., ANK, Planty i ogrody...
s Kostrzewa A., Banasik-Kostrzewa W.: ,,Pomnik Lilli We-
nedy. Akta konserwatorskie”. Krakéw 1986, mps w zbiorach Wojewddz-
kiego Urzedu Ochrony Zabytkéw (dalej cyt. WUOZ) w Krakowie.

% Sokotowski M.: Nowa ozdoba..., s. 3, 4. Pomnik przedstawial
Wenedg ,zwrécong w strong Bramy Floriariskiej i wyobrazong w tej
chwili, kiedy dzwigkami usmierza i uspokaja weze, grozace $miercig, jej
ojou. Poetyczna cora nieszczgsliwego Wenedéw krola przyklekda na skali-
stym glazie, z jedna noga wsparta kolanem na skale i wysunieta na przéd,

a z druga cofnicta w tyl. Ma przed soba harfe, na ktérej metalowych
strunach palce kfadzie. Jak rodzona siostra Julii Alpinuli (....), znanej (.. .)
z listu poety do autora fridiona, ma wlosy odgarnigte w pukiel z tylu
glowy, nizkie czétenko nad czolem i profil klasyczny; przy calej dziewcze-
cej niewinnosci i niewinnosci wyrazu. Oblewa ja przesliczna draperya,
o faldach rozwianych i uwypuklajacych ksztalty. Lewa reke podniosta
w gére ku strunom harfy, a prawa uderza w nie ponizej, co wywolalo
wdzigezny ruch postaci. Usta jej sa jakby na pét otwarte, a oczy spusz-
czone z natgzona uwagg i glebokim uczuciem patrza ku wezom, pod-
noszacym paszcze i okalajacym klebami stopy i skale. Ozdoby ram mu-
zycznego narzedzia z wydatnoscia wezowych splotow, podnosza prostote
draperyi, a z malowniczych i pelnych ruchéw faldéw, tem idealniej wy-
stepuje gladka i ciepla nagos¢ szyi i delikatnie modelowanych ramion”.
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Pomnik Lilli Wenedy, 1886, fot. E. Lang

statyczno$ci. Wyobrazona niewiasta byla ubrana w dluga
szate, zgodnie z antyczng moda, upicta fibulg na prawym
ramieniu, ktéra odstaniala ramiona, lewa pier§ i stope.
Suknia o drobnych, miekkich faldach écigle przylegata do
ciata, uwypuklajac jego ksztalty. Drobna, dziewczgca twarz
o przymknietych oczach ujeta byla w precyzyjnie wyrzez-
bione pukle wloséw, upicte z tytu w niewielki kok. Przed fi-
gurg zostata wyobrazona potezna harfa, bogato dekorowana
arabesks. Weneda lewym, uniesionym wysoko ramieniem
podtrzymywala instrument, a palcami prawej dloni uderza-
fa w jego struny. U jej stdp na skale wyobrazone zostato
klebowisko poteznych wezy o szeroko rozwartych pyskach.

Nowa wersja pomnika Lilly Wenedy zostata usytuowa-
na w 1886 roku w zachodniej cz¢éci Plant w poblizu wylotu
ulicy $w. Marka, naprzeciw neorenesansowego gmachu daw-
nego Towarzystwa Wzajemnych Ubezpieczeri Floryanka. Zo-
stal wzniesiony w owalnym wnetrzu parkowym o charakee-
rze neoromantycznym, scenicznym, z kwiatowym klombem,
ktéry otoczono pétkolem drzew od strony ulicy Basztowej.
Pomnik zasadniczo skiada si¢ z dwéch elementéw: wysokie-
go cokolu ustawionego na niskiej, czworobocznej podstawie
oraz ponadnaturalnej wysokosci figury z brazu®®. Kamienny
cokét wykonany z piaskowca szydlowieckiego posiada for-
me prostopadioscianu, wybrzuszonego w czedci frontowej
i tylniej, z wydatnym profilowanym gzymsem. Jego $ciany
boczne ozdobione s3 ryta dekoracja z wyobrazeniem galaz-
ki palmowej i ujete po bokach przez plaskie woluty. Na licu

cokotu zostal umieszczony plaskorzezbiony, wypukly napis,

Pomnik Lilli Wenedy — podstawa z inskrypcia, 1886, fot. H. Jakdbczak

tytul rzezby: LILLA WENEDA. Brazowy antykizujacy po-
sag ustawiono na podstawie z ciemnozielonego marmuru
z ryta, ztocong inskrypcja lacifiska na waskich $ciankach:
SUMPTU HENRICI JORDAN / SCULPIT ALFREDUS
DAUN / CRACOVIAE MDCCCLXXXVII / AES CON-
FLATUM EST IN OFICINA / LORIA KOWALKOWSCY
— DEDRZENSKI. Rzezba wyobraza postaé kobieca ujeta
w silnym kontraposcie, o torsie zwréconym w prawg strone
oraz ramionach uniesionych ku gérze, co poteguje wrazenie
ruchu. Naga Weneda przepasana jest w biodrach dtuga, sie-
gajaca do kostek, bogato drapowang tkanina, zwiazana z pra-
wej strony w gruby wezet i odstaniajacg prawa noge. Glowa
lekko przechylona na prawe ramie, o delikatnych dziewcze-
cych rysach i przymknietych oczach, ujeta jest w dlugie pukle
wloséw splywajacych na nagie plecy. W uniesionych ponad
glowa dloniach podtrzymuje lire. Jej prawe rami¢ oplecione
jest przez grubego weza, ktérego ogon splywa z lewej strony
na postument.

Pomnik Lilli Wenedy ze wzgledu na swoja forme rzez-
biarska jest ciekawym przykladem odejscia od powszech-
nego kanonu pomnikéw wznoszonych dla uczezenia zastu-
zonych literatéw. W XIX stuleciu popularne byly pomniki
z biustem portretowym lub z calopostaciowym wyobraze-
niem upamigtnianego twércy, czesto otoczonym przez fi-
gury alegoryczne. Daun — zamiast popiersia lub statuy Sho-

56 Wymiary pomnika — coké}: 150 na 110 na 1130 cm, figura: 210 cm.
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Lilla Weneda, Michat E. Andriolli, 1879, rycina; reprod. z: An-
driolli — $wiadek swoich czaséw. Listy i wspomnienia. Oprac.

J. Wierciriska. Red. nauk. W, Jaworska. Wroctaw 1976, il. 97

wackiego — wyobrazit bohaterke jego dramatu, Lille Wene-
de, przenoszac w tréjwymiarows przestrzen literacki watek.
Podobny zabieg kilka lat pdzniej, w 1899 roku, wykonat
Wihadystaw Marcinkowski, wznoszac w Mitostawiu pomnik
z biustem tego poety i figurg wiejskiej dziewczyny, ktdra
wielokrotnie utozsamiana byla z inng literacka bohaterka
Stowackiego, Balladyna’.

W pierwszej, kamiennej wersji plantacyjnej kompozy-
Gji rzezbiarz zobrazowal stowa dramatu: ,Przy wiezy, biala

7 Kaczmarek A.: Pomnik Julinsza Stowackiego w Milostawiu. ,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1970, nr 1, s. 89-92.

58 Stowacki J.: Lilla Weneda. Oprac. M. Ursel. Wroclaw 1986.

% Graficzne reprodukeje dla ,,Kloséw” wykonywali Edward Goraz-
dowski i Jézef Holewiriski.

@ Tlustracje Andriollego publikowano na famach wielu XIX-wiecz-
nych gazet, jak np. , Tygodnik Powszechny” (w latach 1878-1885).
Pod koniec XIX w. ukazala si¢ réwniez seria pocztéwek z ilustracjami
ksigzkowymi, w tym z andriollowska Lilly Weneds.

S Andriolli. . ., s. 80.

© Matodobry A.: Teodor Rygier (1841—1913), Bachantka, 1887,
zakup 1927 [online]. Muzeum Narodowe w Krakowie [dostep:
4 kwietnia 2012 r.]. Dostgpny w internecie: http://www.imnk.pl/
gallerybox.php?dir=SU491.

% Biriulow J.: Rzezba lwowska od potowy XVIII wicku do 1939
roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy. Warszawa—Torun
2007,s. 111.

ksi¢zycem dziewica, / Siedzi na harfie grajaca, a przy niej
| W kregu stojg weze tak wyprostowane / Jak morska fala
wzdeta nad dziewczyna™®. Wyobrazit siedzaca na skale
w antykizujacej szacie Wenede w momencie, gdy swoja gra
na harfie uspokaja weze. Nie stoja one juz ,wyprostowa-
ne jak morska fala”, ale klebig si¢ sennie u jej st6p, jeszcze
groznie otwierajac swoje paszcze. Z cala pewnoscia kompo-
zycja zostata zaczerpnieta z rysunkdéw jednego z najwybit-
niejszych polskich ilustratoréw, Elwira Michata Andriollego
(1836-1893).

Pod koniec lat siedemdziesigtych XIX wieku wykonat
on ilustracje do utworu Lilla Weneda. Zostaly one spopula-
ryzowane dzigki reprodukcjom drzeworytniczym ukazuja-
cym sie na famach ,Kloséw” w latach 1879-1881 w cyklu
zatytuowanym Bohaterki poezji polskie)”. oraz ilustracjom
w edycji dramatu Stowackiego wydanej przez Maurycego
Orgelbranda w 1883 roku w Warszawie®. Najciekawszym
z tej serii pod wzgledem artystycznym jest rysunek obrazu-
jacy scene uwieczniong kilka lat pézniej w kamieniu przez
Dauna. Janina Wierciniska, monografistka twérczosci An-
driollego, pisala o nim: ,Pozbawiony teatralnej sztuczno-
$ci, a podbarwiony uczuciem liryzm harfiarki — zdecydowat
o przetrwaniu tej whasnie ilustracji”, ktdra ,zrosta si¢ z dra-
matem Stowackiego i niefatwo ja usunaé z pamieci”®'. Ope-
rujac doskonatymi efektami $wiattocieniowymi, Andriolli
przedstawil pelng ekspresji scene, w ktérej postaé grajacej
miodziutkiej harfistki o rozwianych jasnych wlosach oto-
czona jest przez kigbowisko unoszacych sie wysoko ku niej
groznych wezy. Zgodnie z literackim pierwowzorem, akcja
rozgrywa si¢ w lochu, z ktérego ciemno$ci punktowym,
nienaturalnym §wiatlem wydobyta zostala postaé ,bialej
dziewicy”. W przeciwienstwie do tej przesigknietej drama-
tyzmem sceny Daun stworzy! statyczna, pelna niezwykle-
go liryzmu kompozycje, w ktérej Lilla Weneda, zgodnie ze
sfowami poety, jest ,prawdziwie cicha, czysta, bialg i spo-
kojng”. Przygladajac si¢ tym dwém kompozycjom, mamy
wrazenie, ze ilustruja one kolejne nastepujace po sobie sce-
ny. Andriolli przedstawil moment, kiedy Weneda zaczyna
gra¢ pomiedzy rozwscieczonymi gadami, a Daun pdZniejsza
chwile, gdy delikatne dzwicki harfy uspokajaja je i usypia-
ja. Dodatkowym elementem réznigcym te dwa dziela jest
stylistyka samej postaci. Daun ulegl wyraznie formom
antykizujacym, przedstawiajac Wenede jako grecka muze
o klasycznych rysach twarzy, z wlosami starannie upietymi
w kok i w starozytnej szacie spietej na ramionach fibula. Te
cechy doskonale wpisuja si¢ w panujacy w Krakowie jeszcze
w latach osiemdziesiatych nurt rzezby klasycystycznej.

Obecny krakowski pomnik znacznie rézni si¢ od pier-
wotnej wersji. Artysta zrezygnowal z kompozycji stworzonej
przez Andriollego, wyobrazajac stojaca Wenedg z uniesiong
w dloniach lirg. Dynamiczny uklad ciala uzyskany przez
wygiecie w tyl, silny kontrapost, lekkie przechylenie glowy
i uniesienie ramion nasuwa skojarzenia z przedstawieniami
rzymskich tancerek. Idealnie opracowane cialo, migkka tka-
nina okrywajaca jedynie kragle biodra i dlugie wlosy opa-
dajace na jej plecy przypominajg figure taficzacej Bachantki
Teodora Rygiera (1887, Muzeum Narodowe w Krako-
wie)®?, niezachowana figure Switezianki (1879-1880),
zdobiacy jedna ze studzien Iwowskich, autorstwa Tadeusza



Blotnickiego (1858-1928)% oraz personifikacji Lwowa we
Iwowskim ratuszu (1880) Feliksa Klemensa Mikulskiego
(1853-1886)%". Ten taneczny, pefen spokojnej gracji ruch
i uniesiony w dfoniach instrument aczy te figure réwniez
z Tariczqcym niewolnikiem Piusa Welonskiego (1886, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie). Antykizujaca stylistyka,
a przede wszystkim wykorzystanie liry jako atrybutu przy-
blizaja figure Lilli Wenedy do wizerunkéw greckich muz,
szczegblnie Erato, muzy poezji milosnej i chéralnej grajacej
na kitarze (cytrze), i Terpsychore, muzy tarica przedstawia-
nej z lirg. Dobrym tego przykladem jest dekoracja attyki
Iwowskiego Teatru Miejskiego, autorstwa Piotra Bazyle-
go Woéjtowicza (1856-1938), Tadeusza Wisniowieckiego
(1845-1927?) i Julisza Beltowskiego (1852—1926) z prze-
fomu lat osiemdziesiatych i dziewig¢dziesigtych XIX stule-
cia®. Dzigki wprowadzeniu motywu liry mozna odnalez¢
réwniez pewne analogie formalne z artystycznymi wizerun-
kami Apolla, opiekuna poezji, muzyki i nauki, oraz mitolo-
gicznego $piewaka i poety Orfeusza. Przykladem moze by¢
rzymska statua Apolla z Museo Pio-Clementino w Watyka-
nie (I w.) lub z NY Carlsberg Glyptotek w Kopenhadze
(ok. 150) czy rzezba przedstawiajaca Orfeusza z Muzeum
Bizantyjskiego w Atenach (IV w.). Warto doda¢, ze dzwick
liry Orfeusza, podobnie jak w opowiesci o Lilii Wenedzie,
miat cudowng moc uspokajania nawet najdzikszych bestii.
Natomiast atrybuty Apolla —tuk i lira, odnosily si¢ zaréwno
do sztuki i wiedzy, jak réwniez do wrdzb, obrzedéw oczysz-
czajacych i pokuty, naglej $mierci, a przede wszystkim, tak
jak w Lilli Wenedzie, do wladzy nad zyciem i $miercia. Wy-
obrazenia poetyckich muz i Apolla znane od starozytnosci
byly czesto podejmowanym tematem w sztuce w ciagu stu-
leci, m.in. w dekoracji teatréw i oper, jak apollinska rzezba
zdobiaca paryska opere autorstwa Jeana-Francisca Milleta
(lata 60. XIX wieku) i dekoracja fasady wiederiskiej Opery
z 1869 roku (Ernst Julius Hihnel, 1811-1891) czy w rzez-
bie ogrodowej. Antykizujace kobiece personifikacje poezji
mozemy odnalezé w XIX-wiecznych licznie reprodukowa-
nych rycinach, a takze w malarstwie, czego przykladem jest
szkic projektowy do kurtyny w krakowskim Teatrze Miej-
skim, autorstwa Henryka Siemiradzkiego (1843-1902)
z okoto 1892 roku. Byly one réwniez popularne w alego-
rycznych kompozycjach umieszczanych na pomnikach po-
etéw, jak w przypadku krakowskiego monumentu Adama
Mickiewicza (1898). W plantacyjnej figurze obrazujacej
symbolicznie muzyke harfy mozemy réwniez odnalezé da-
lekie analogie formalne z dynamiczng, neobarokowg kom-
pozycja Ianiec Jean-Baptiste'a Carpeauxa (1827-1875)
z fasady opery paryskiej (1865). Podobieristwo widoczne
jest w pozie sugerujacej taneczny ruch kroczacej lekko We-
nedy z uniesionymi ponad glowa rckoma, w ktérych trzy-
ma instrument muzyczny, a przede wszystkim w ukladzie
cielska weza wokot ciata harfistki, ktdry jak plaszez z pary-
skiej kompozycji, oplata jej prawe ramie, splywajac cigzko
na plecy i lewa nogg.

T

Pius Weloriski, Tatczacy niewolnik, 1886, rzezba, w zbiorach MNK
Krakowie; reprod z: ,, Tygodnik Ilustrowany” 1891, b.d., b.s.

Druga wersja statuy Lilli Wenedy doskonale wpisuje
si¢ w panujace jeszcze pod koniec stulecia tendencje kla-
sycystyczne zaréwno pod wzgledem idealizacji formy, jak
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&4 Ibidem, s. 89, 90.
% Fasadg Teatru Miejskiego we Lwowie zdobily posagi geniusza
muzyki Pawla Wojtowicza z lat 1899-1900, muzy Erato, Tadeusza

Wisniowieckiego z lat 1898-1899 oraz Terpsychory Juliusza Beltow-
skiego z 1899 r. Obydwie muzy i geniusz przedstawione zostaly w an-
tycznych szatach z lira w dfoni. Biriulow J.: Reezba hvowska. . ., s. 151.
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i podjetej tematyki akademickiego aktu. Chiéd i powscia-
gliwos¢ neoklasycyzmu zostaly tutaj zestawione z emocjami
i ekspresja gestéw pelnego wdzigku idealizowanego ludz-
kiego ciala o migkkim modelunku, zapowiadajace formy
romantyczne. Nasuwa to skojarzenia z wybitnymi rzezbami
muz, bogifi i tancerek inspirowanych antyczna mitologia
autorstwa Antonio Canovy (1757-1822). Oprécz form
antykizujacych w rzezbie Dauna mozemy takze odnalezé
elementy romantyczno-sentymentalnego erotyzmu cha-
rakterystycznego dla rzezby XIX-wiecznej, podobnie jak
w figurze Piotra Woéjtowicza (1862-1938) Po kgpicli (1887,
Muzeum Narodowe w Krakowie).

Zastanawiajacy jest fakt, ze tworzac nows figure, artysta
nie zdecydowat si¢ na wykonanie repliki pierwotnej wersji,
rezygnujac rownocze$nie z formalnej inspiracji rycinami
Andriollego. Dzieto to pod wzgledem formalnym i warsz-
tatowym wskazuje wyraznie na rozwdj artystyczny mlodego
rzezbiarza. Wydaje si¢, ze Daun $§wiadomie chcial zerwaé
z akademickim kanonem hieratycznej, statycznej i cigzkiej,
zwartej kompozycji, wprowadzajac elementy nowych arty-
stycznych nurtéw. Mozliwe, ze zrezygnowal z wiernego ob-
razowania stéw dziela Stowackiego pod wplywem inspiracji
m.in. wspomnianymi figurami Welonskiego czy Wojtowi-
cza, eksponowanymi w krakowskim Muzeum Narodowym.
W nowym posagu zdynamizowanie postaci, jak réwniez
ukazanie gada pnacego si¢ po ciele Wenedy sprawiaja wra-
zenie jak gdyby artysta, podobnie jak Andriolli, przedstawit
chwile dramatycznego zmagania si¢ bohaterki Stowackiego
z atakujacym ja wezem, zanim pokona go dzwiekiem harfy.

Rzezba autorstwa Alfreda Dauna na krakowskich Plan-
tach jest artystyczna transpozycja jednego z najwazniejszych
dramatéw Juliusza Stowackiego — Lilli Wenedy*. Dzielo to,
zgodnie z zamiarem poety, mialo stanowi¢ czes¢ ,wielkiego
poematu w rodzaju Ariosta, ktdry ma si¢ uwiazaé z szesciu
tragedii, czyli kronik dramatycznych”, przedstawiajacych na
podstawie legend i historii Stowian bajeczna opowies¢ o po-
czatkach paristwa polskiego®. Opowies¢ o walce dwéch ple-
mion Lechitéw i Wenedéw oraz krwawej tragedii ginacego
narodu byla, zdaniem Michata Baluckiego (1837-1901),
przedstawieniem ,walki o istnienie”, w ktdrej ,po jednej
stronie wystepuje sila fizyczna ze wszystkimi zwierzecymi
instynktami”, a ,,po drugiej potega ducha i stowa streszczo-
ne w harfie kréla Wenedéw”®®. Balucki dostrzegal w dziele
Stowackiego paralelne zobrazowanie historii Polski, piszac:
»Nam, ktdrzy przezyliémy rok 1863, fatwo zrozumie¢ Lil-
le Wenede. W trzydziesci prawie lat od ukazania si¢ tego
dramatu, podobna walka powtdrzyla si¢ w rzeczywistosci

na ulicach Warszawy; poeta proroczo przeczul te chwile.
Nowe pokolenie Wenedéw, »narodzone z kosci starych po-
bojowisk, ozywione pie$niami harfiarzy«, staneto znowu do
walki, nie majac innej broni précz piesni. Podobieristwo
jest tutaj uderzajace nawet w szczeg6lach”. Slowa te wska-
zuja, jak wymowa dzieta romantycznego wieszcza nie tracita
w ciagu XIX stulecia aktualnosci, zyskujac range profetycz-
nej, alegorycznej wizji Polski i Polakéw porywanych do wal-
ki przez ,piesni harfiarzy”, czyli poezje polskich wieszczéw.
Sam Stowacki podkreslat ten ponadczasowy wymiar swoich
dziel, piszac: ,,Ja z Polski dawnej, tworze fantastyczna legen-
de — z ciszy wiekowej wydobywam chéry prorockie”®.
Juliusz Stowacki (1809-1849) byt jednym z najwick-
szych przedstawicieli romantycznej generacji poetow, niezwy-
kle silnie zwigzanym z sytuacjg polityczng kraju. Po upadku
powstania listopadowego jego twdrczos¢ stata sie wyrazem
rozczarowani i rozrachunkéw z polska historig. W kolejnych
dzielach, jak Kordian (1834), Balladyna (1835) i Lilla We-
neda (1840), nalezacych do arcydziel polskiej dramaturgii,
motywy jednostkowego tragizmu zostaly uwiklane w proble-
my narodowej historiozofii i eschatologii. W Kordianie poeta
oskarzal powstaficze pokolenie o zgubna uleglos¢ mesjani-
zmowi i tradycyjnemu legalizmowi. Natomiast w Balladynie
i Lilli Wenedzie probowal odnalez¢ w $wiecie mitéw i podart
wzory narodowego charakeeru i historii, demaskujac i piet-
nujac réwnoczesnie w spoleczenistwie polskim jego bezwo-
le, falszywe postawy oraz niemozno$¢ wykrzesania w sobie
sity do zwycieskiej bitwy z zaborcza potega. Jego twérczodé
byla polemika z mesjanistyczng interpretacjq przeznaczenia
Polski. Negowal mickiewiczowska wizje sensu polskiej ofia-
ry dla zbawienia innych narodéw na podobienstwo ofiary
Chrystusa. Walke Polakéw przyréwnat do opowiesci o le-
gendarnej postaci Winkelrieda, wskazujac nowa misje Polski
daleka od ofiary Chrystusa. Podwazal znaczenie cierpienia
i biernej meki jako najwyzszej wartosci etycznej, wskazujac
jednoczesnie sens czynnej, heroicznej walki ze ztem histo-
rycznym. Lilla Weneda przez skojarzenia ideowe i paralele
romantycznego historycyzmu stala si¢ opowiescia o gwalcie
i odwecie historii. Stowacki, nadajac walce Lechitow, utoz-
samianych z Rosja, z Wenedami, czyli Polakami, stworzyt
symboliczny obraz upadku powstania listopadowego oraz
sytuacji narodu w okresie popowstaniowym. ,Moralno-po-
lityczne zrédto przegranej dostrzegal w niezdolnosci narodu
do bohaterstwa, w jego rozdwojeniu spoteczno-ideowym,
bezskutecznym oczekiwaniu na cud oraz z czynnikéw wy-
nikajacych z fatalizmu dziejowego™’. Wymowa tego dziela
daleka byta od historiozoficznego optymizmu Mickiewicza,

 Stowacki J.: Lilla Weneda. Tragedija w 5 aktach. Paryz 1840.
Utwér rozgrywajacy si¢ w czasach przedhistorycznych opowiada
o najezdzie Lechitéw na ziemie szlachetnych Wenedéw. Wenedowie
ponosza w walce druzgocaca kleske, ktdrej przyczyna jest tajemny los
i odwieczna klatwa. Nardd moze ocali¢ i zbawi¢ jedynie krdlewska
harfa zgrabiona przez Lechitéw. Lilla Weneda, tytulowa bohaterka,
byla mlodsza corka kréla Wenedéw, Derwida. Podczas najazdu Lechi-
tow zostala zmuszona do przyjecia zakladu narzuconego przez wlad-
czynig Lechitéw, Gwinong. Staje si¢ symbolem czystosci, bohaterstwa,
ale réwniez naiwnosci fagodnych Wenedéw, dobrowolnie zostaje za-

kladniczka Gwinony, aby ratowaé swéj nardd i zwréci¢ ojcu magiczng
harfe, ktéra mogla uratowa¢ Weneddéw przed zaglada. Trzykrotnie ra-
tuje od $mierci Derwida, uwalnia z niewoli braci, lecz nie odzyskawszy
cudownej harfy, w wyniku intryg ginie meczeriska $miercia.

& Sawrymowicz E.: Wstep. W: Slowacki J.: Lilla Weneda. Oprac.
E. Sawrymowicz. Wroclaw 1954, s. 3.

%8 Batucki M.: Kobiety dramatéw Stowackiego. Krakéw 1867, s. 26-42.
® Cyt. za: Batucki M.: Kobiety...,s. 27.

70 Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. Red. J. Krzyzanow-
ski et al. T. 1. Warszawa 1984, 5.568, 569.



Popiersie Juliusza Stowackiego w parku im. dr. Henryka Jordana,
Alfred Daun, 1889-1894, fot. E. Lang

wskazujac pokonanemu pokoleniu jedynie ,perspektywe
heroicznej ofiary i grobu, ktéry w przysztosci staé sic moze
zrédlem odrodzenia””!. Najwazniejsza ,,bohaterka” dramatu
— harfa, zyskata symboliczne znaczenie ,,niespozytego ducha
w narodzie”, kedry wobec ziemskiej potegi jest jednak bezsil-
ny, przez co odstania tragizm narodowych zhudzen i bezrad-
noéci. Historia wenedyjskiej harfy stata si¢ takze pretekstem
do podania w watpliwos¢ skutecznosci romantycznej poezji
tyrtejskiej, kedra miata budzi¢ w narodzie wole walki z zabor-
¢, lecz okazywata sie niewystarczajaca bronia. Akcja dramatu
wskazywala jednoczesnie tragiczna prawde, ze wszelkie ofiary
symbolizowane w dramacie przez posta¢ Lilli, cho¢by naj-
wieksze i najczystsze, nie sa w stanie pokonaé przeciwnosci
losu, zmieni¢ przeznaczenia. Przeprowadzona w Lilli Wene-
dzie ocena kleski i narodowej martyrologii, stata si¢ pdzniej
podstawa genezyjskiej interpretacji dziejéw narodowych
w Samuelu Zborowskim (1845), a potem w Krélu Duchu
(1845-1849), ktdry stanowil swoistg kontynuacje fabuly
opowiesci 0 Wenedach ciemigzonych przez Lechitow.
Aktualno$¢ dzieta Stowackiego w XIX wieku sprawita,
ze nie dziwi fakt podjecia akurat tego tematu w dziele rzez-
biarskim upamigtniajagcym wieszcza narodowego, tak zywo
zaangazowanego w sytuacje zniewolonego narodu. Przypusz-
czalnie pomystodawcy tej formy plantacyjnego monumentu
byt Henryk Jordan, ktéry wznoszonym przez siebie pomni-
kom pragnal nada¢ charakter edukacyjno-wychowawczy,
przyblizajac, przede wszystkim mlodziezy, historie Polski.

Przedstawienie bohaterki utworu literackiego stawalo sie
pretekstem do przekazania mydli patriotycznych w sposdb
zrozumialy dla polskiego spoleczeristwa, a wymykajacy sie
cenzurze zaborcy. Wydaje si¢, ze ukazanie w pierwotnej kom-
pozydji sceny, w ktérej Lilli Wenedzie udaje si¢ uspi¢ zadne
krwi gady, bylo celowym posunieciem. Daleka od tragiczne-
go zakoriczenia opowiedci i pesymistycznej wizji przysziosci
Stowackiego, rzezba krakowska ukazywata triumf wiary i mi-
fosci oraz potege poezji zobrazowanej przez ,,dzwick” harfy,
ktora wskrzeszala w narodzie walecznego ducha. W nowej
kompozycji artysta zdaje si¢ nawolywaé do walki, ukazujac
wyprostowana, silng Wenede, meznie stawiajaca opor niebez-
piecznemu przeciwnikowi. Pod parateatralnym kostiumem
rzezby inspirowanej literaturg kryl sie zaréwno hold ztozony
przesigknietej glebokim patriotyzmem twérczosci Stowackie-
go, jak i metaforyczna lekgja historii.

Warto jeszcze raz podkredli¢, ze pomnik Lilly Wenedy
ufundowany przez Henryka Jordana, podobnie jak pézniejsza
statua Grazyny, przez dlugie lata w $wiadomosci krakowian
uwazany byl za monument ku czci wieszcza narodowego.
Jego kompozycja, oparta na cytacie z dziela literackiego, byla
ciekawg forma dialogu ze $wiadomym polskim widzem, zna-
jacym tre$¢ dramatu, a przede wszystkim jego patriotyczny
wydzwiek. Pomnik nie miat tylko upamietnia¢ wieszcza, lecz
wskazywa¢ istotne, odnoszace si¢ do wspélezesnosci, propol-
skie przestanie jego dziel. Wydaje si¢ rowniez, ze z przyczyn
politycznych fundator zrezygnowal z formy dostownego
upamietniania na rzecz parateatralnej rzezby, w ktérej zwar-
ta tre$¢ byla zrozumiala dla Polakéw i réwnoczesnie nieczy-
telna dla austriackich cenzoréw. Jego fundagji i odstonieciu
nie towarzyszyly zadne oficjalne uroczystosci, ktére moglyby
prowokowa¢ do ewentualnej interwencji wladz austriackich,
negatywnie patrzacych na wszelakie formy manifestowania
uczud patriotycznych. Podobnie bylo z drugim krakowskim
pomnikiem ku czci Juliusza Stowackiego, wzniesionym réw-
niez staraniem dr. Jordana. Tym razem fundator zdecydowat
si¢ na forme popiersia, ktére stanowito cze$¢ sukcesywnie po-
wiekszanego zespolu pomnikowego — galerii wielkich Pola-
kéw, w zatozonym w 1889 roku parku jego imienia”.

Wykonana sprawnie warsztatowo realistyczna rzezba
z bialego marmuru karraryjskiego, umieszczona na pro-
stym architektonicznym postumencie, byla konwencjonal-
nym przedstawieniem mlodego wieszcza, inspirowanym
wspdlczesnymi grafikami. Fundacja popiersia, wykonane-
go w latach 1889-1894 przez Alfreda Dauna, nie byta, tak
jak w przypadku plantacyjnego posagu, naglosniona przez
prase, wiec wlasciwie zostala niezauwazona na terenie za-
boréw. Z tej przyczyny za najstarszy monument upamiet-
niajacy posta¢ Juliusza Stowackiego na ziemiach polskich
powszechnie uwaza si¢ pomnik w Milostawiu, autorstwa
wielkopolskiego rzezbiarza Wladystawa Marcinkowskie-
go (1858-1948)”>. Monument otrzymal cickawg forme
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7t Tbidem, s. 659.

72Torowska J.: Parki... Park im. dra Henryka Jordana, s. 33, 34.
7 Niemojewski A.: Odstonigcie pierwszego pomnika Julinsza Sto-
wackiego. , Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 39, s. 770, 772, 773;
Kaczmarek A.: Pomnik Juliusza Stowackiego. .., passim.
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Odstonigcie pomnika Juliusza Stowackiego w Milostawiu, ok. 1905, pocztéwka, w zbiorach Milostawskiego Centrum Kultury — Biblioteka
Publiczna; reprod z: http:/fwww.wbc.poznan.plldlibraldoccontent?id=225983&from=FBC [dostep: 15 grudnia 2012 r.]

szerokiej, kamiennej tawy z umieszczong posrodku, przy-
pominajacg antyczng herme, graniasta kolumng z popier-
siem wieszcza. Na tawie, u stép kolumny, artysta wyobrazit
siedzaca petnoplastyczng figure dziewczyny w stroju ludo-
wym, interpretowang jako literacka bohaterka Stowackiego,
Balladyna. ,Rysy tej twarzy zwarte, wyraz twarzy stanowczy,
w oczach jaka$ demonicznos¢. Tak moze wygladata Balla-
dyna, kiedy mysla wybiegata ponad strzeche prostacza. (...)
[artysta] odtworzyt jedna z owych demonicznych postaci
niewiescich, kedre w dramatach Stowackiego tak wstrzasa-
jace wywieraja wrazenie”’4. Krytyka niezwykle cenita po-
piersie wieszcza, pisano: ,Podziwiam intuicje Wiadystawa
Marcinkowskiego, ktéry tak prawdziwie i pigknie twarz ge-
nialnego piewcy wywolat z kamienia. Oblicze Stowackiego
skupione, gdzie§ w nieskoriczong dal, smutne owym smut-
kiem wielkich ludzi””®. Pomnik zostal odstoniety z okazji
50. rocznicy $mierci wieszcza, 16 wrzesnia 1899 roku,
w ogrodzie débr posta do sejmu pruskiego w Berlinie hr. J6-
zefa Koscielskiego (1845-1911). Wiadza pruska, pomimo
wyraznej propolskiej wymowy, zezwolila na jego fundacje,
poniewaz pomnik zostal usytuowany na prywatnej posesji,
ukryty przed oczami mieszkaricéw w glebi ogrodu. Jednak
jego odstonigcie dalekie byto od cichej i kameralnej uroczy-

7 Hoesick E: Odstoniecie pomnika Stowackiego w Mitostawiu.
,Kraj” 1899, nr 37, s. 142.

7> Loc. cit.

76 Odstonigcie pierwszego pomnika Juliusza Stowackiego. , Tygodnik
Hustrowany” 1899, nr 40, s. 780.

stodci, jak w przypadku Krakowa. Zgodnie z zamiarem fun-
datora stato si¢ ono wielka manifestacja uczu¢ patriotycz-
nych. Wzigto w niej udzial wiele znakomitych osobistosci
polskiego $rodowiska kulturalno-artystycznego, dziataczy
spolecznych i dziennikarzy ze wszystkich zaboréw, jak m.in.
Julian Falat (1853-1929), Piotr Stachiewicz (1858—1938),
Leon Wyczdtkowski (1852-1936), Lucjan Rydel (1870-
1918) i Jézef Kotarbinski (1849-1928)7°. Honorowym go-
$ciem byt Henryk Sienkiewicz (1846-1916), ktéry w plo-
miennym, pelnym patriotycznych uniesied przeméwieniu
poréwnal poezje Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackie-
go do dzwickéw ztotej harfy: ,,Opatrzno$é, tworzac narody,
hojnie obsypata naszych praojcéw darami. Dala im obszer-
ne i zyzne ziemie, data im lwie i golebie serca, data szlachet-
ne dusze i bystre umysly, zdolne do najgdrniejszych lotéw.
Ale nie byt to jeszcze koniec daréw. Mozna by mniema¢,
ze Bog, tworzac Polakéw, rzekt im: Oto na domiar wszyst-
kiego daje wam spiz, dzwigczny a niepozyty, taki, z jakiego
ludy zyjace przed wami stawialy posagi swym bohaterom,
daje wam zloto blyszczace i gietkie, a wy z tego tworzy-
wa uczyficie mowe wasza. (...) Powstali z biegiem wiekéw
liczni mistrze stowa — i ze spizu uczynili ramie harfy, a ze
zhota nawiazali na nig strun — a wéwczas poczeta $piewad ta
harfa polska i wy$piewa¢ dawng chwale, dawne boje, dawna
wiare, dawne zycie. (...) On [Stowacki] to uczyni!! On na-
bral pelnymi garsciami perel, szafiréw, purpury, teczowych
blaskéw, oléniewajacych brylantéw i obsypal i przyozdobit
nimi t¢ nasza harfe tak hojnie, tak bez miary, ze stanela
przed nim i przed nami w nieznanym dotychczas przepy-
chu, blasku i majestacie — niby Harfa-Krélowa, przed ktéra
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KRZEMIENIEC. Le monument du Slowacki & 1'ézlise de |

Pomnik Juliusza Stowackiego w Krzemiericu, Wactaw Szymanowski,
19091910, pocztowka, b.d.; w zbiorach prywatnych

gng si¢ kolana ludu i chylg si¢ czola, jak ongi przed harfa
Dawida™”’.

To ciekawe poréwnanie mozemy odnie$¢ réwniez do
symboliki krakowskiego pomnika. Lilla Weneda tariczaca
z harfa w dloni staje sic wymownym obrazem przesigk-
nigtej romantycznym patriotyzmem tworczosci wieszcza,
ktéra: ,,Czasem huczata jak grzmot w gérach, czasem z je-
remiaszowym jekiem unosila si¢ nad réwninami — czasem
w skowronkowych tonach dzwieczata nad szarg roztocza pél
— blogostawiaca i blogostawiona, czysta jak Iza, Boza jak
modlitwa, stodka jak mitos¢”®.

Juliusz Stowacki, uznawany za jednego z najwybitniej-
szych poetéw polskich doby romantyzmu, na przefomie
XIX i XX stulecia zostal upamietniony na ziemiach pol-
skich zaledwie kilkoma pomnikami. W stulecie urodzin
poety w 1909 roku polska mlodziez akademicka w Krze-
miericu postanowila uczci¢ wieszcza pomnikiem. Inicjatywe
te popart inz. Antoni Minkiewicz, dr Stanistaw Trzebiriski
(1861-1930) oraz Jan Jodko-Narkiewicz, ktdrzy wystoso-
wali prosbe o pomoc w budowie pomnika do ziemian na
Wotyniu, Podolu i Ukrainie. Dzi¢ki niezwyklej ofiarnosci
szybko udalo si¢ zebra¢ odpowiednie fundusze. Postano-
wiono zleci¢ wykonanie pomnika Waclawowi Szymanow-
skiemu (1858-1930). Artysta wykorzystal model statuetki,
ktéra zaprojektowal na prosbe wladz szkolnych Galigji jako
pamigtke z okazji urodzin poety. Miala by¢ rozestana do
wszystkich szkét na podleglym terenie. Figura wieszcza zo-
stala odlana z brazu w Paryzu, a nastepnie z powodu cenzu-

Pomnik Juliusza Stowackiego w Warszawie, wg projektu Edwarda
Wittiga, 1934/2010, fot. Szczebrzeszynski; reprod. z: http://pl.wiki-
pedia.org/wiki/Plik: Pomnik_Juliusza_Slowackiego_Plac_Bankowy.
jpg [dostep: 22 grudnia 2012 r.]

ry w kawalkach, jako elementy maszyny, przetransportowa-
na przez granicg rosyjska. W zamysle inicjatoréw pomnik
miat stana¢ na placu miejskim. Niestety wladza carska nie
wyrazila zgody na jego odstoniecie w przestrzeni publicz-
nej. Z tego powodu w 1910 roku ostatecznie pomnik
umieszczono w nawie bocznej krzemienieckiego kosciola
$w. Stanistawa”. Impresyjnie modelowana rzezba wyobra-
za siedzacego zamyslonego poete, nad ktérym opiekuriczo
pochyla si¢ uskrzydlony rycerz, Krél Duch. Artysta stwo-
rzyt rozbudowana kompozycje wprowadzajac, podobnie
jak w pomniku w Milostawiu, posta¢ literacka zaczerpnieta
z poematu wieszcza. W tym jednak wypadku figura Kréla
Ducha nie jest jedynie literackim cytatem z dziela, lecz tak
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77 Mowa Henryka Sienkiewicza przy odstanianiu pomnika J. Sto-
wackiego w parku Milostawskim, cyt. za: Kaczmarek A.: Pomnik
Juliusza Stowackiego. .., s. 92.

78 Loc. cit.

7 Sheybal-Rostek A., Szmyt A.: Obchody J. Stowackiego
w 1939. Materialy pokonferencyjne Krzemieniec 2009 [online].
30 stycznia 2012 [dostep: 12 pazdziernika 2012 r.]. Dostgpny w in-
ternecie: htep://sheybal.waw.pl/obchody-j-slowackiego-w-1939-1/;
Ortowicz M.: Hlustrowany po Wolyniu [online]. Luck 1929 [do-
step: 12 pazdziernika 2012 r.]. Dostgpny w internecie: http://wolyn.
ovh.org/ippw/020.htm.
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Model pomnika Juliusza Stowackiego dla Lwowa, Jézef Chmielirski,
1904-1905; w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki, Jozef Chmielir-
ski; reprod z: Biriulow J.: Rzezba lwowska od potowy XVIII wieku
do 1939 roku. Od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy. War-
szawa—Torurt 2007, s. 213, il. 140

jak w Krakowie, zyskuje wymiar symboliczny, odnoszac si¢
do calej romantycznej twérczosci Stowackiego.

Z okazji jubileuszu w 1909 roku pomnik ku czci Sto-
wackiego odstonicto réwniez w parku zdrojowym w Zegie-
stowie-Zdroju. Skromny glaz z medalionowym popiersiem
zostal ufundowany przez ,kobiety polskie” — kuracjuszki®.
W tym samym roku idea wyniesienia pomnika wieszcza
narodzila si¢ w Warszawie, jednak zostata urzeczywistniona
dopiero w obecnym stuleciu®!. Kolejny pomnik w formie

Pomnik Gratyny w Krakowie.

Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach, Alfred Daun,
1884—1885, pocztowka, ok. 1905; w zbiorach prywatnych

sztucznej skaly z medalionem, zwiericzonej potezna figura
orla odstonieto w 1919 roku w Gorlicach®?. Cztery lata pdz-
niej w Poznaniu Wiadystaw Marcinkowski (1859-1947)
wykonal kopie rzezby swojego autorstwa z Milostawia,
ograniczajac jednak jego strukture do popiersia na prostym
postumencie®.

Natomiast w 1926 roku odbyt si¢ konkurs na projekt
pomnika Stowackiego dla Lwowa®. Pierwsza nagrode otrzy-
mat Jan Szczepkowski (1878-1964), projektujac silnie sku-
bizowang figure wieszcza, umieszczona na kolumnie. Jednak
w 1932 roku jury konkursowe powierzylo wykonanie po-
mnika Edwardowi Wittigowi (1879-1941). Wybuch wojny
przeszkodzit w realizacji neoklasycyzujacego, monumental-
nego projektu calopostaciowej statuy na architektonicznym
postumencie. Gipsowy model przetrwat w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie. Pomnik ten ostatecznie wzniesio-
no na placu Bankowym w Warszawie dopiero w 2001 roku.

8 Osébka P: Pomnik Juliusza Stowackiego w Zegiestowie-Zdroju [on-
line]. ,,Almanach Muszyny” 2009, s. 223-225 [dostgp: 12 pazdzier-
nika 2012 r.]. Dostepny w internecie: http://almanachmuszyny.pl/
spisy/2009/POMNIK%20JULIUSZA%20SLOWACKIEGO..pdf.

8 Pomnik zrealizowany w 2001 r. na podstawie projektu Edwarda
Wittigaz 1934 r. Grzesiuk-Olszewska 1.: Warszawska rzezba po-
mnikowa. Warszawa 2003. Pomnik Juliusza Stowackiego, s. 223-227.

82 Park Miejski im. Wojciecha Biechoriskiego w Gorlicach [online].
16dz, Osrodek Dzialari Ekologicznych JZrodha? [dostep: 2 kwiet-
nia 2013 r.]. Dostepny w internecie: http://www.parki.org.pl/parki-
-miejskie/ park-miejski-im-wojciecha-biechonskiego-w-gor.

8 Pazder J.: O poznariskich pomnikach po 1918 roku. ,Kronika
Miasta Poznania” 2001, nr 2, s. 45.

8 Biriulow J.: Rzezba lwowska..., s. 256, 257.
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Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach, Alfred Daun, 1884—1885, fot. zaklad fotograficzny I. Kriegera; w zbiorach MHK, nr

inw. MHK-8404/K

Na koricu warto wspomnie¢ o dwéch ciekawych niezreali-
zowanych projektach. W zbiorach Muzeum Sztuki Medalier-
skiej we Wroctawiu, w spusciznie po krakowskim rzezbiarzu
Michale Stefanie Korpalu (1854-1915), pomiedzy rysunko-
wymi projektami rzezby pomnikowej przeznaczonej gléwnie
dla Krakowa znajduje si¢ szkic pomnika ku czci Stowackie-
go®. Konwencjonalny, typowy dla XIX-wiecznej rzezby mo-
nument tworzy wysoki prosty architektoniczny postument,
przepasany w gérnej partii korona cierniows i dekorowany
inskrypcja oraz ekspresyjnie modelowane realistyczne popier-
sie wieszcza. Na piersiach poety umieszczona zostata symbo-
liczna kompozycja tworzona przez lire przewiazana korona
cierniowa oraz li§¢ palmy. Odnosi si¢ ona do poetyckiej twér-
czodci Stowackiego i mesjanistycznej, romantycznej koncepcji
historii Polski, gdzie cierpienie narodu jest zapowiedzia jego
zbawienia. Nie wiadomo, czy pomnik byl projektowany na
czyjes zlecenie i do jakiego miejsca byt przeznaczony, jednak
jest ciekawym przykladem préby pomnikowego uczczenia
wieszcza. Drugi niezrealizowany projeke, ktérego gipsowy
model znajduje si¢ w zbiorach Lwowskiej Galerii Sztuki, zo-
stal wykonany dla Lwowa w latach 19041905 przez Jézefa
Chmieliniskiego (1862-1941)%. Pomnik, utrzymany w cha-
rakterze XIX-wiecznych monumentdw, przedstawial wieszcza
w otoczeniu figur alegorycznych. Artysta zobrazowal stowa
poety: ,,Jam jest posag czfowieka na posagu $wiata’, umiesz-
czajac jego statug na skale, wokét ktdrej zobrazowat literackie

postaci z jego utworéw: Kordiana, karmelite Ksiedza Marka,
Réz¢ Wenede i Lillie Wenede. Na szczeg6lng uwagg zastuguje
ostatnia postaé, ktdra scisle taczy si¢ z pierwsza wersja krakow-
skiego pomnika. Podobnie jak Alfred Daun, rzezbiarz wy-
obrazit scene zainspirowang rysunkiem Andriollego, w ktérej
otoczona przez weze Weneda gra na misternie dekorowanej
harfie. Przedstawienie to wydaje si¢ blizsze dzietu rysownika
dzigki niezwykle malarskiemu i dynamicznemu opracowaniu

posagu harfistki.

Plantacyjna Grazyna, czyli pomnik ku
czci Adama Mickiewicza

Drugim pomnikiem zdobigcym krakowskie plantacje
oftarowanym miastu Krakéw przez dr. Henryka Jordana jest
monument Grazyna®. Podobnie jak statua Lilli Wenedy,
kompozycja przedstawia epizod z romantycznego poematu,
tym razem odwolujacej si¢ do dzieta Adama Mickiewicza.
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Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach, 1884—1885,
fot. H. Jakdbezak

Z tego powodu az do wzniesienia mickiewiczowskiego po-
mnika na plycie Rynku Gléwnego w 1890 roku, uwazana
byla przez krakowian za pomnik upamigtniajacy najwiek-
szego wieszcza doby polskiego romantyzmu®. Kamienng
rzezbe wykonal na zaméwienie dr. Jordana wspomniany
juz wielokrotnie Alfred Daun w latach 1884-1885%. Nato-
miast architektoniczny cokét zaprojektowal przed 1886 ro-
kiem architekt Wiadystaw Ekielski (1855-1927), z kedrym
Daun wsp6tpracowal”.

Pomnik skfada si¢ zasadniczo z dwéch kamiennych
elementéw: cokolu i grupy figuralnej”’. Cokét, wykonany
z plyt z piaskowca faczonych zaprawa wapienna, cementem
i zelaznymi pretami, ma forme szecianu z architektonicz-
nymi podziatami, jak gzymsy i profilowania. Zostat on usta-
wiony na o§miobocznej podstawie z ryta sygnatura: EKIEL-
SKI/ ARCH. po prawej stronie. Sciany cokolu wypelniaja
prostokatne plyciny o podwdjnie fazowanych ku srodkowi
listwach. Lico pomnika ozdobione zostalo w gérnej czesci
plaskorzezbiona kompozycja ztozong z helmu i skrzyzowa-

8 Encyklopedia: Pomnik Grazyny..., s. 788.

8 Daun A.:,Curriculum vitae”..., s. 30.

% Sokotowski M.: Grazyna na Plantach. ,Czas” 1886, nr 159,
2 16 lipca, s. 2, 3.

9 Wymiary pomnika — cokél: 250 x 155 x 190 cm, figura: okolo
240 cm.

Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach, 1884—1885,
Jfot. A. Janikowski

nego miecza z kadzielg oraz ponizej, ryta inskrypcja: GRA-
ZYNA. Na cokole wznosi sie ponad dwumetrowa, zwarta
i harmonijna kompozycja rzezbiarska, wykonana z wapie-
nia pificzowskiego. Tworzace jg figury umieszczone s3 na
niskiej, czworobocznej podstawie, z wyryta na jej bocznej
lewej krawedzi datg i sygnatura autora: A. DAUN 1886.
Gléwna postaé rzezbionej grupy, Grazyna, stojaca po lewej
stronie kompozycji, przedstawiona zostala w dynamicznym
kontraposcie, z tutowiem silnie skreconym w prawa strone
i pochylonym ku lezacemu u jej stép Litaworowi. Ubra-
na jest w krdtka kolczuge przepasang w biodrach szerokim
pasem, kt6ry podkresla jej talie, a takze nakolanniki, nara-
mienniki oraz helm z podniesiong przylbica i krétkim pi6-
ropuszem. Lewa reka przytrzymuje owalng tarcze z herbem
Litwy (Pogonl) wsparta na jej kolanie oraz poly plaszcza za-
rzuconego na prawe ramie. Natomiast lewg dfonig obejmuje
glownie poteznego miecza niesionego pod ramieniem. U jej
stdp po lewej stronie wyobrazony zostal w potlezacej pozie,
z lewa noga podwinieta pod posladki, nagi, muskularny,
udpiony mezczyzna. Jedynie jego biodra okryte sg drapo-
wang materia. Wspiera si¢ lewym przedramieniem na rogu
mysliwskim usytuowanym za jego plecami, ktdrego ustnik
trzyma zaci$nicty w lewej dloni. Glowe wspiera na dloni
prawego ramienia, zgictego i opartego o udo. Diagonalna
kompozycja rzezby bazuje na zestawieniu formy wertykal-
nej i dynamicznej (figura Grazyny) z horyzontalng i statycz-
na (figura Litawora). Calo$¢ tworzy niezwykle kameralny
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w nastroju pomnik, uznawany za jedng z najpickniejszych
parkowych kompozycji w Krakowie.

Nowa, ufundowang przez siebie rzezbe pomnikowsa
dr Henryk Jordan formalnie przekazal na wlasno$¢ gmi-
ny Krakéw podczas posiedzenia Rady Miejskiej 13 lutego
1886 roku. Postanowiono wéwczas ustawi¢ ja, podobnie
jak statue Lilli Wenedy na Plantach, w specjalnie zaprojek-
towanym wnetrzu ogrodowym o charakterze neobaroko-
wym, z parterem kwiatowym na tle tworzonym przez zwiste
buki, u zbiegu alejek pomiedzy ulicami Poselska i Francisz-
kariska. Oficjalne odstoniecie pomnika nastapito 7 lipca
1886 roku”, o czym dowiadujemy si¢ z krétkiej, lecz entu-
zjastycznej wzmianki w krakowskim ,,Czasie™: ,Nowy ten
utwér Dauna wykonany z prawdziwym poczuciem pickna,
umieszczony stosownie, zdobi tadng cze$¢ plantacyji miedzy
ulica Franciszkariska a Poselska™*. Krakowska krytyka bardzo
przychylnie przyjefa nowa kompozycje rzezbiarska Dauna,
pozytywnie oceniajac zaréwno samo dzielo, jak i jego dosko-
nate wkomponowanie w przestrzeri parkowa oraz harmonij-
ne wspolgranie z otaczajaca go zielenia. ,Nic nie stroi parku
i nic si¢ tak nie przyczynia do podniesienia jego uroku, jak
taka rzezba, tak jak z drugiej strony nic lepiej nie uwydat-
nia takiej rzezby i nie nastraja bardziej naszych wrazen do
jej odczucia, jak park, jak natura™. Wskazywano, ze jest to
dzielo $wiadomie stworzone do plenerowej ekspozycji, gdzie
»caly czar otaczajacej natury zdaje si¢ martwy kamien ozy-
wia¢ i dawa¢ mu jaki$ przemienny, tajemniczy wyraz”, ktéry
mogloby stracié¢ w ciasnych i ciemnych salach muzealnych®.
Marian Sokotowski na famach ,Czasu”, opisujac plantacyj-
ny pomnik, pisal: ,,Utalentowany i pelen szlachetnej ambicji
milody artysta wywiazal si¢ ze swojego zadania w sposob przy-
noszacy mu prawdziwy zaszczyt”™”. Zwroci szczegdlng uwage
na widoczny rozwdj artystyczny Dauna, poréwnujac nowa
kompozycje rzezbiarska z wezesniejszym pomnikiem jego au-
torstwa, Lilla Weneda. ,Miedzy pierwsza jego statug a druga
rzezbiarska grupa jest widoczna réznica. Kiedy w pierwszej
widzieliémy obiecujacego, ale jeszcze poczatkujacego arty-
ste, tutaj mamy przed sobg utwér meski i bardzo dojrzaly”.
Sokotowski akcentowal niezwykla umiejetno$¢ warsztatows
rzezbiarza, widoczng w doskonalej transpozycji literackiej
tre$ci w kamieni. ,Przeniesienie go [poetycznego pomystu]
z idealnej i abstrakcyjnej sfery w dziedzing dotykalng i real-
na’, jaka jest oporna rzezbiarska materia, jego zdaniem, niesie
ze sobg wiele formalnych trudnosci i jest nieraz uciazliwym
procesem, z ktérym nie kazdy artysta potrafi si¢ zmierzy¢.
Waznym elementem wypowiedzi Sokotowskiego bylo réw-
niez podkreslenie wielkiego znaczenia fundacji Jordana dla
procesu ,upiekszenia” dynamicznie rozbudowujacego sie
miasta. ,, Wdzigczni wiec powinni§my by¢ Drowi Jordanowi,
keéry nie zatowat zachodu, trudéw i kosztéw, aby w takich,
jak nasze, warunkach, gdzie za wszystkiem trzeba chodzi¢,
wszystkiego szukad i o wszystko si¢ staraé, sam prywatnemi
$rodkami to przedsiewziecie przyprowadzit do skutku™®.

Inng, nieco pézniejsza, przychylng krytyke pomni-
ka Grazyny mozemy réwniez odnalez¢ w monograficznej
pracy po$wicconej dziejom krakowskich Plant autorstwa
Franciszka Kleina (1882-1961)”. Okreslal wspomniany
pomnik jako ,tadny i peten wdzicku”, doskonale ,rysujacy
si¢” w ogrodowym wnetrzu na tle placzacej brzozy (sic!).

g L1 ] <
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Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach, 1884—1885,
fot. H. Jakdbczak

Pomnik Grazyny i Litawora na krakowskich Plantach — sygnatura
autora, 1884—1885, fot. H. Jakébczak
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Autor, krytycznie odnoszac si¢ do innych plantacyjnych
fundagji, podkreslat trafny wybdr jego lokalizacji, gdzie
yumieszczony w czedci Plant bardzo odleglej od centrum
ruchu, z boku gtéwnej alei, nie rzuca si¢ ustawicznie w oczy
przechodzacym i sprawia zawsze mile wrazenie poezji przy-
rody (...)"'%. Réwniez kilkadziesiat lat pézniej podkresla-
no, ze pomnik Grazyny zostal ,wybornie zharmonizowany
z zieleniy” i stanowi ,rzeczywista ozdobe Plant™".

Niestety, statua wykonana z malo odpornego na zmia-
ny klimatyczne materialu, jakim jest wapien pifczowski,
z biegiem lat ulegla bardzo silnemu zniszczeniu, spotego-
wanemu dodatkowo przez dzialalno$¢ chuliganéw'®?. Dla-
tego tez w 1928 roku architektoniczny cokét zostal odda-
ny przez Muzeum Przemystowe do ponownego odkucia
w piaskowcu szydtowieckim!'®, a kompozycja rzezbiarska
w drugiej polowie lat czterdziestych XX wieku zostata za-
stapiona wierna kopia'. Natomiast oryginalna, zniszczona
figure przeniesiono do lapidarium Muzeum Narodowego,
mieszczacego si¢ w ogrodzie krakowskiego patacu Emeryka
Hutten-Czapskiego, gdzie od lat zapomniana ulega stop-
niowej destrukgji.

W 1955 roku na tamach ,Dziennika Polskiego” poja-
wila si¢ ponownie informacja o zlym stanie rzezby, ktéra
miasto przestalo zabezpieczaé na czas zimy ostong z de-
sek!®. Autor artykutu sugerowal jak najszybsza restaura-
cje, keéra bylaby doskonala forma uczezenia nadchodzacej
setnej rocznicy $mierci Adama Mickiewicza. Pomnik byt
kilkakrotnie restaurowany w latach 1959-1960', w 1987
roku'”” oraz na przetomie 2003 i 2004 roku.

Pomnik Grazyny i Litawora kontynuuje, zapoczatko-
wang kilka lat wezesniej fundacja kamiennej figury Lilli
Wenedy, mysl uczczenia pamieci wielkich polskich wiesz-
czéw. Formalnie nowy plantacyjny monument nawigzywal
do wezedniejszej pracy, wyobrazajac potezna kompozycije
rzezbiarska zainspirowang dzielem literackim, jednak tym
razem Alfred Daun podjat dialog z utworem Adama Mic-
kiewicza, Grazyng'®.

Pomnik Grazyny i Litawora — wersja pierwotna, lapidarium Mu-

zeum Narodowego w Krakowie w ogrodzie patacu Emeryka Hutten-
-Czapskiego, fot. E. Lang

Z bogatej tworczosci Mickiewicza fundator pomnika
wybrat utwér rzadko podejmowany przez artystéw, co z caly
pewnoscia nie bylo przypadkowe. Czolowy poeta polskiego
romantyzmu stworzyt w swoich dzielach wizje restauracji
»starego, zmurszalego” $wiata. Jego twodrczo$¢ byta wyra-
zem typowo romantycznego buntu jednostki wobec §wiata,
przeciw konwencjom, przesagdom spotecznym i moralnemu
upadkowi. Glosit powrét do wyobrazni, wierzert ludu oraz
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r. w Wilnie. Cenny rekopis poematu znajduje si¢ obecnie w Mu-
zeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie. Akcja rozgrywa
si¢ pod koniec XIV w. w ,starozytnym miescie na Litwie” w okoli-
cach Nowogrédka. Gléwnym bohaterem jest ksiaz¢ Litawor, kedry
zastynat walkami u boku litewskiego wladcy Witolda z krzyzakami

i Tatarami. Jednak Litawor czuje si¢ oszukany przez wladce, kedry
nie chce odda¢ mu terenéw Lidy, posagu wniesionego przez zong
Grazyng. Postanawia zatem zemsci¢ si¢ na Witoldzie. Zawierajac
tajne przymierze z najwickszym wrogiem Litwy, krzyzakami, pla-
nuje sitg odebra¢ ziemie, ktére prawnie mu si¢ naleza. Swoje zamiary
zdradza swemu zaufanemu doradcy Rymwidowi, ktory przerazony
aktem zdrady swego pana, po bezskutecznych prébach zmienienia
jego decyzji, zawiadamia o nikczemnym ukladzie jego malzonke,
Grazyne. Kiedy noca przybywaja pod zamek oczekiwani postowie
krzyzaccy, ksigzna, korzystajac z faktu, ze jej matzonek zasnal, naka-
zuje ich odprawi¢. Rozsierdzeni postowie odjezdzaja, a nad ranem
w akcie zemsty wojska krzyzackie atakuja ziemie Litawora. Grazyna,
cheac zapobiec zdradzie meza, a takze zapobiec napasci krzyzackiej,
przywdziewa zbroje Litawora i na czele wojska rusza do walki z krzy-
zakami. Rycerze zakonni dziesiatkuja litewskie oddzialy, $miertel-
nie raniac Grazyne. Z odsiecza przybywa jednak tajemniczy rycerz
w czarnej zbroi, ktéry pomaga Litwinom odnies¢ zwycigstwo. Cialo
Grazyny, zgodnie z rycerskim zwyczajem, Litwini pala na zalobnym
stosie, a ksiaze z rozpaczy po stracie zony i ze wstydu z powodu swej
zdrady, popelnia samobdjstwo.



narodowej historii jako Zrédet prawdziwej poezji, a przede
wszystkim fadu moralnego oraz sensu dziatania'®. Grazy-
na (1822) stala si¢ pierwszym mickiewiczowskim dzietem
korespondujgcym z aktualng sytuacja polityczng zniewo-
lonej Polski. Byla wyrazem gwaltownego protestu przeciw
polskiemu konformizmowi moralnemu i politycznemu,
przeciw biernosci oraz famaniu odwiecznych zasad moral-
nych. Zamyst ten Mickiewicz kontynuowal w Konradzie
Wallenrodzie (1828), bedacym obrazem konfliktu miedzy
koniecznoscia spiskowego dziatania a iluzjami legalnosci,
pomiedzy dobrem wlasnym a powinnosciami wobec ojczy-
zny, obowiazkiem i wolnoscia. Temat ten podjal réwniez
w Dziadach (1832), w ktdrych dokonat otwartego oskarze-
nia éwezesnej elity narodu o oportunizm i stuzalczoéé, ktére
doprowadzity do upadku kraju'*’.

Grazyna jest utworem o konflikcie pomiedzy korzyscia-
mi materialnymi a dobrem ojczyzny, o zdradzie wlasnego
narodu dla bogactwa, zaszczytéw i wlasnych ambicji. Za
maska historyczna litewskiej opowiesci Mickiewicz ukryt
polityczne aluzje, krytykujac polski lojalizm oraz zgubne
uklady z zaborcami, ktére ostabialy ,ducha w narodzie”
i pograzyly nadzieje na odzyskanie wolnosci'!!
cie tym dominante ideows stanowi patriotyzm wyrastaja-
Cy z romantycznego pojmowania padstwa jako wspdlnoty
dziejowej, a takze narodu tworzonego przez tradycje, histo-

. W poema-

ri¢ oraz wiezi braterskie. Uosobieniem mickiewiczowskiej
wizji patriotyzmu stafa si¢ gléwna bohaterka, kt6ra w imie
milosci do ojczyzny i swojego ludu zbuntowata si¢ przeciw
stuzalczej, zdradliwej postawie meza pertraktujacego z wro-
giem paristwa dla wlasnych korzysci. Jej heroiczna ofiar-
no$¢ wynikajaca z zasad moralnych i etosu rycerskiego stala
si¢ symbolem aktywnej walki o honor narodu i wolnog¢
kraju. Jak pisat Piotr Chmielowski (1848-1904) w 1894
roku: , Kiedy przyszto do zatargéw pomiedzy synami jednej
ziemi, spokrewnionemi ze soba, gdy krew o kawal gruntu
przelewac si¢ miata, gdy maz wezwal na pomoc nienawist-
nych Krzyzakéw — ona zgodnie ze swym charakterem, ener-
gicznie przeciw tak smutnemu objawowi powstaje (...)""'2.
Grazyna zostala przedstawiona nie jako staba, bezwolna
niewiasta godzaca si¢ na zdrade wlasnego narodu, lecz jako
madry doradca, wspierajacy praworzadne rzady, odrzucaja-
cy bierng postawe wobec zdrady i zgubnych dla paristwa
dziatai. Kierujac si¢ w zyciu rozsgdkiem i instynktem, kul-
tywujac rodzime tradycje, prawa moralne i etos rycerski,
a przede wszystkim znajac swoje powinnosci wobec whasne-
go kraju jako ,niewiasta z wdzigkdw, a bohater z ducha!”'"?
heroicznie przeciwstawila si¢ decyzjom Litawora. Stala si¢
jednym z pierwszych mickiewiczowskich bohateréw be-
dacych uosobieniem zarliwego patriotyzmu, walczacych
w osamotnieniu i po$wiccajacych bohatersko swoje zycie
w obronie ojczyzny.

W tym miejscu warto doda¢, ze utwér Mickiewicza
wielokrotnie przyréwnywany byt do liady Homera zaréw-
no pod wzgledem formy literackiej, jak i zawartej w niej
tre$ci. Bohaterowie wykreowani przez wieszcza przypomi-
naja swoimi postawami i czynami postaci homeryckiego
eposu, odnoszac si¢ réwnoczesnie do wspélczesnej poecie
sytuacji politycznej Polski. Podobnie jak Achilles, Litawor
byl mezczyzng hardym i porywezym, tatwo wpadajacym

w milodziediczy gniew, nad ktérym nie umiat zapanowac:
»onaé, ze poskromié nie mégl wnetrznej wrzawy / I w po-
godniejsze wystroic sig lice, / (...) Widna posepnos¢ zmarsz-
czonego czola, / Przyciete usta, oczu blyskawica / I surowego
zagorzalo§¢ lica”.

Byt czasem zbyt pewnym siebie, a przede wszystkim byt
butny i uparty, szczegélnie w chwilach gniewu nie umial
stucha¢ rad i przestrdg, lecz thkwit w swoich czesto blednych
decyzjach, o czym $wiadcza stowa jego wiernego stugi Rym-
wida: ,Namowom cudzym malo daje ucha / I, nie lubigcy
w dhugie brna¢ wywody, / Zamiary knuje w swojej glebi du-
cha, / A skoro uknul, nie dba na przeszkody / I hamowany,
tym srozej wybucha”.

Czujac si¢ upokorzony i oszukany, nie umiat zrezygno-
waé dla dobra paristwa ze swojego gniewu wobec, w jego
mniemaniu, niesprawiedliwodci ksiecia Witolda. Z powodu
osobistej urazy postapit nichonorowo, narazajac swoje dobre
imie na haribe, a swoj lud na zaglade. Dopiero ofiarna $mieré
Grazyny ostudzita jego emocje i sprawila, ze dostrzegt niego-
dziwos¢ i zgubnoé¢ wlasnych czynéw wobec ludu i padistwa.

Z postacia Litawora, podobnie jak w liadzie, zostali ze-
stawieni na zasadzie przeciwiefistwa dwaj inni bohaterowie.
Wierny stuga Rymwid niczym jak homerycki Nestor stuzyt
swa madrodcia i rozwaga. Potege paristwa widziat w wigzi
braterskiej oraz w kulcie starych zwyczajéw i rycerskiego
honoru. Nie mégt pogodzi¢ si¢ ze zdrada swego ludu i pak-
towaniem ze $miertelnym wrogiem, dostrzegajac w tym
zgube swojego kraju: ,Brat przeciw bratu ma podnosi¢ dlo-
nie! / Wczora wyszczerbil na Niemcach topory, / Dzi§ ma
je ostrzy¢ ku Niemcéw obronie? — / Zta jest niezgoda, ale
gorszg zgoda / Chcesz nas pojedna¢; raczej ogier z woda!

Jego postawe przesigknicta patriotyzmem cechowa-
fa jednak biernos¢, co odréinia go od Grazyny. Ksiezna
przedstawiona zostala jako kochanka i powiernica Litawo-
ra, a takze jako oddany przyjaciel i madra doradczyni w rza-
dach: , Tak zjednoczona zabawa i trudem, / Ostoda smutku,
spdlniczka wesela, / Nie tylko foze i serce podziela, / Lecz
mydli jego i wladze nad ludem. / Wojny i sady i tajne uktady
| Czgstokro¢ od jej zalezaly rady — / (...) Owszem, cudze-
mu pilnie kryla oku, / Z jaka potega w sercu meza wladnie”.

Na wie$¢ o czynach Litawora nie poprzestala jedynie
na rozmowie z nim, lecz wykazujac si¢ niezwyklym hartem
ducha, biorac odpowiedzialnos¢ za jego decyzje, sama przy-
wdziala zbroje, by wyruszy¢ do walki. Kierujac sie glebo-
ko zakorzenionym w sercu prawem moralnym, poczuciem
sprawiedliwosci i miloéci do ojczyzny, postapita wbrew
swojemu mezowi i odrzucita kolaboracje z krzyzakami. Po-
$wiecila swoje zycie w imie stusznej sprawy, ratujac honor
meza i poddanych.
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199 Literatura polska..., s. 326-327; Witkowska A., Przybyl-
ski R.: Romantyzm. Warszawa 2003.

10 Literatura polska. .., s. 326.

U Thidem, s. 327.

12 Chmielowski P: Kobiety Mickiewicza, Stowackiego i Krasiri-
skiego. Krakéw 1894, s. 70-72.

13 Mickiewicz A.: Konrad Walenrod I Grazyna. Paryz 1851,
s. 159-235.



Projekt pomnika trzech wieszczéw, Wiktor Brodzki, 1870-1871,
rysunek; reprod. z. ,, Tygodnik Iustrowany” 1871, nr 204, il. s. 257

Podobnie jak Patrokles, ksigzna ubrana w zbroje meza,
bohatersko walczyta jako Litawor i meznie zgineta nieroz-
poznana przez swoich poddanych i wrogéw. Jej $mier¢ stala
si¢ punktem zwrotnym w postgpowaniu litewskiego ksiecia.
Odrzucit on osobista uraze i zal do Witolda i ekspiacyjnie,
jako Czarny Rycerz, przylaczyt sie do bitwy z krzyzakami,
aby pomsci¢ $mier¢ Grazyny i doprowadzi¢ do wielkiego
Zwycigstwa.

Tak rozumiane postaci Grazyny i Litawora sprawiaja,
ze krakowski pomnik zdaje si¢ mie¢ gleboko patriotyczny
wydzwigk. Jego fundator wznidst nie tylko monument ku
czci wieszcza i nie tylko przyblizyt widzom tre$¢ jednego
z wazniejszych utworéw narodowego poety, lecz przedsta-
wit mickiewiczowska wizje patriotyzmu i walki o wolno$¢
Polski. Swiadomie wybrany literacki epizod zdaje si¢ kry-

114 Zamiar sprowadzenia do Krakowa zwlok Adama Mickiewicza
narodzil si¢ w 1869 r., kiedy na famach ,Kraju” ukazata si¢ ode-
zwa nawolujaca do uczczeniu wieszcza pochéwkiem na Wawelu.
W czerwcu 1884 r. kapituta katedralna krakowska wyrazila zgode
na powtérny pochéwek, ktdry odbyt si¢ za zgoda cesarza Franciszka
Jozefa dopiero 4 lipca 1890 r. Rozek M.: Wawel i Skatka. Panteony
polskie. Wroctaw 1995, s. 107-112.

115 Komitet zawigzany w 1879 r. przez kilkanascie lat dyskutowat nad
formg i lokalizacjq pomnika, ktéry ostatecznie wzniesiono dopiero
w 1891 r. na plycie krakowskiego Rynku.

16 Krdl A.: Hlustrowane dzieje pomnika. .., s. 12, 13.

Projekt pomnika trzech wieszczow, Aleksander Korpal, b.d.; reprod.
z: Lang E.: Pedzlem i dtutem — Korpalowie. Krakdw 2012, il. 5. 27

tykowa¢ biernos¢ wobec zaborcy i, szczegélnie popularny
w $rodowisku krakowskim, lojalizm. Pomnik w ten sposéb
stal si¢ swoistym apelem, skierowanym gléwnie do mlo-
dych ludzi, wzywajacym do czynnej walki w obronie znie-
wolonego kraju.

Plantacyjny pomnik Grazyny nidst ze sobg wazine
ideowe, patriotyczne przestanie, lecz przede wszystkim
byl wyrazem pamieci krakowian o romantycznym piew-
cy polskosci, Adamie Mickiewiczu. Do powstania rzezby
znacznie mogly przyczynié si¢ ciagnace sie od schytku lat
siedemdziesigtych XIX stulecia przygotowania do wielkich
krakowskich uroczystoéci powtérnego pochéwku Adama

Mickiewicza na Wawelu''4

, jak réwniez liczne préby zreali-
zowania pomystu wzniesienia w Krakowie monumentu ku
uczczeniu tego wybitnego poety'".

W 1869 roku we Lwowie, podczas bankietu z okazji
wykladéw Karola Libelta (1807-1875), znany historyk
Henryk Schmitt (1817-1883) zaproponowal wzniesienie
pomnika trzech wieszczéw: Adama Mickiewicza, Juliu-
sza Stowackiego i Zygmunta Krasifiskiego''®. Zawiazal sie
woéwczas tymczasowy spoleczny komitet pomnikowy we
Lwowie. Réwnoczesnie, za zgoda prezydenta Jézefa Dietla
(1804-1878), rozpoczeto zbidrke w Krakowie. W listopa-
dzie 1869 roku ogloszono konkurs, ktdry zostal rozstrzy-
gniety na poczatku 1870 roku. Niestety inicjatywa ta nie
spotkala si¢ z duzym odzewem i na konkurs nadestano za-
ledwie dwie prace autorstwa Antoniego Kurzawy (1842—
1898) z Monachium i Wiktora Brodzkiego (1826-1904)



z Rzymu. Do realizacji komitet wybrat drugi rysunek, ke6-
rego reprodukcja pojawila si¢ na famach , Tygodnika Ilu-
strowanego” w 1871 roku'". Na architektonicznym cokole
dekorowanym trzema plaskorzezbionymi lirami na jego
licu, artysta wyobrazil figury polskich wieszczéw. Postaé
Mickiewicza géruje nad dwdjkg siedzacych po jego bokach
poetéw. Nad nimi unosi si¢ aniot trzymajacy ponad ich glo-
wami trzy wiefice laurowe.

Z powodu trudnej sytuacji politycznej oraz braku od-
powiednich funduszy pomyst nie zostal urzeczywistniony.
Na przetomie XIX i XX stulecia do idei rzezbiarskiego upa-
mietnienia trzech polskich wieszczéw powrdcit krakowski
rzezbiarz Aleksander Korpal (1881-1960)'"%. W znanym
jedynie z fotografii gipsowym modelu artysta nawiazal for-
malnie do dzieta Brodzkiego, przedstawiajac trzech poetéw
otoczonych opiekuriczo skrzydfami aniota. Artysta nie wy-
obrazit jednak glorii poetéw, lecz symboliczng, mistyczng
ofiare. Centralnie wyobrazony Mickiewicz unosit w gére
kielich, a stojacy po jego prawej stronie Stowacki przyci-
skal do piersi korong cierniowa. Na znak wspoélnej ofiary
poeci podawali sobie dionie. Rzezba byla swoistg parafraza
koncepcji romantycznego mesjanizmu, bedacego kultem
cierpienia i sakralizacja ofiary narodu polskiego.

Idea wzniesienia monumentu wieszczé4w doby roman-
tyzmu nie zostala nigdy zrealizowana. Jednak w 1879 roku
podczas balu jubileuszowego Jézefa Ignacego Kraszewskie-
go (1812-1878), dzi¢ki inicjatywie mlodziezy studenckiej
skupionej wokét krakowskiej Czytelni Akademickiej, po-
stanowiono ufundowac ze spotecznych sktadek pomnik ku
czci Adama Mickiewicza w Krakowie. Powolano wéwczas
komitet pomnikowy, w sktad ktérego weszli: Mikotaj Zybli-
kiewicz (1823-1887), Jézef Majer (1808—1899), Jézef Lep-
kowski (1826-1894), Marian Sokotowski (1839-1911),
Tomasz Prylifiski (1847-1895), Wiadystaw Luszczkiewicz
(1828-1900) i Jan Bogdanik'”. Przez kolejnych niemal 20
lat toczyta si¢ dyskusja dotyczaca zaréwno wygladu przy-
sztego pomnika, jak i jego lokalizacji. W ciagu tego czasu
pojawilo si¢ wiele propozycji jego umiejscowienia, jak pla-
ce Dominikanski, Franciszkariski, Szczepanski oraz skwer
przed koéciotem Reformatéw, sposrdd kedrych zarysowaly
si¢ trzy zasadnicze koncepcje, poczawszy od plyty Rynku
Gléwnego, przez plac Mickiewicza przed Collegium No-
vum, a skorficzywszy na placu u zbiegu ulicy Stawkowskiej
i Plant.

W 1882 roku zostal rozstrzygniety pierwszy publiczny
konkurs przygotowawczy, na ktéry nadestano 27 projek-
tow'?. Nagrodzono dwie prace autorstwa Tomasza Dy-
kasa (1850-1910) i Teodora Rygiera (1841-1913), a tak-
ze wyrdzniono wizyjna, malarska koncepcje Jana Matejki
(1838-1893). Jednak wickszo$¢ prezentowanych, pierwotnie
w krakowskich Sukiennicach, a nastepnie w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych projekeéw, spotkato
si¢ z druzgocaca krytyka. Karol Matuszewski (1842-1902)
w artykule Projekt pomnika Mickiewicza wobec Srodkéw i za-
dart skulptury monumentalnej, opublikowanym w ,Bibliotece
Warszawskiej” pisat: ,,Straciliby$my tu zaiste czas, gdyby$my
chcieli zatrzymywad si¢ tu nad artystyczna wartoscia kazdego
z nadestanych projekeéw; nie tylko bowiem wigksza ich liczba
takiej wartosci w najmniejszym nie posiadala stopniu, ale i te

Model pomnika Adama Mickiewicza, Teodor Rygier, 1885; reprod.
z: , Tygodnik Hustrowany” 1888, nr 278, il. s. 64

nieliczne nawet, kedre do lepszych nalezaly, nie wniosty do
idei pomnika zadnej $wiezszej, glebszej, prawdziwie artystycz-
nej mysli”'?'. W duzej mierze projekty mialy charakter kon-
wencjonalnych XIX-wiecznych monumentéw pamiatkowych
z figurg wieszcza na architektonicznym cokole. Postaé Mic-
kiewicza wielokrotnie otoczona byla figurami alegorycznymi
lub postaciami z mickiewiczowskich dziel, w tym z poematu
Grazyna. W projekcie Dykasa pomnik zdobita plaskorzezba
Grazyna wychodzgca do boju, a w kompozycji autorstwa Cy-
priana Godebskiego (1835-1909) pelnoplastyczna figura tej
bohaterki siedzaca na dekoracyjnym krzesle. Rzezbiarskie od-
wolania do wspomnianego poematu pojawily si¢ takze w pro-
jektach ,konkursu stanowczego” (ostatecznego), rozstrzygnie-
tego w 1885 roku'*%. Na konkurs nadestano 31 modeli, kedre
w wickszosci posiadaly niezwykle rozbudowang kompozycje
cokotu, o czym pisat w ,Kurierze Warszawskim” Bronistaw
Prus (1847-1912): ,,(...) gléwny bohater, Mickiewicz, znika
w cizbie dodatkéw. Zdawaloby sie rzecza nieprawdopodobna,
a przecie tak jest, ze prawie w kazdym modelu albo podstawa
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W7 Projekt pomnika Trzech Wieszczéw. , Tygodnik Ilustrowany” 1874,
nr 204, il. s. 257.

U8 Lang E.: Pedzlem i dtutem — Korpalowie.. ., s. 27.

W Kr6l A.: Tlustrowane dzieje pomnika..., s. 15-24.

120 Ihidem, s. 16.

2 Matuszewski K.: Projekt pomnika Mickiewicza wobec srodkéw
i zadar skulptury monumentalnej. ,Biblioteka Warszawska” 1883,
t. 2,s.252-271.

122 K18l A.: lustrowane dzieje pomnika..., s. 25-27.
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Pomnik Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wiadystaw Marcinkowski, 1904 (niezachowany), pocztéwka; reprod. z: http:/lfotopolska.en/Poznan/
686647, Pomnik_Adama_Mickiewicza.html [dostep: 5 listopada 2012 1.]

pozera Mickiewicza, albo on sam rozplywa si¢ w mndstwie
otaczajacych go figur”'#. Artysci czesto projektowali archi-
tektoniczne cokoly dekorowane plaskorzezbionymi plytami
ze scenami narracyjnymi, otoczone pelnoplastycznymi figu-
rami bedacymi bohaterami takich utworéw, jak Pan Tadeusz,
Konrad Wallenrod, Dziady i Grazyna. Postaé Grazyny pojawita
si¢ m.in. w projektach pod godtem: ,Mysli moje! Gwiazdy
moje!” Walerego Gadomskiego (1833-1911) i Teodora Ta-
lowskiego (1857-1910), ,Astra” Piusa Weloniskiego (1849—
1931) i, Trwalszy i pierwiej niz my jemu, sam sobie postawit
pomnik” Jana Kryriskiego (1849-1890). ,Milczkiem sunaca”
z ,mieczem dobytym” Grazyna zostata wyobrazona takze —
pomiedzy ogromem mickiewiczowskich postaci — w budza-
cym wiele emocji rysunku projektowym Jana Matejki'*. Co
ciekawe, wéréd tematéw kilkakrotnie artysci powracali do
tematu pogrzebu Grazyny. Po trwajacych przez blisko 10 lat
dyskusjach wokét krakowskiego monumentu, ostatecznie
w 1888 roku rozstrzygnieto konkurs. Zwyciezyl projeke Cy-
priana Godebskiego i Alberta Bitnera (1845-1902). Gléwna
kompozycja nawigzywala do idei pomnika trzech wieszczéw
Wiktora Brodzkiego, przedstawiajac siedzacego Mickiewicza,

123 Prus B.: Wystawa projektow na pomnik Mickiewicza. ,Kurier
Warszawski” 1885, nr 180b, z 2 lipca, s. 1, 2.

124 Matejko J.: List objasniajacy ide¢ pomnika, cyt. za: Krél A.:
Tlustrowane dzieje pomnika..., s. 50.

125 [bidem, s.76.

126 Leszczyc O.: Wipdlezesne pomniki w Krakowie. ,Architekt”
1906, nr 4, s. 91-94.

27 Ankieta w sprawie uporzqdkowania Rynku krakowskiego. ,Polski
Krakéw” 1907, z. 2, s. 38—42.

keérego glowe dekorowata wiericem laurowym alegoryczna
figura Stawy. W partii cokolu rzezbiarz przedstawit podobne
figury, jak we wezesniejszym projekcie, a wéréd nich Grazyne
i Wallenroda. Ostatecznie jednak komitet wskazat do realizacji
projekt nagrodzony druga nagroda autorstwa Teodora Rygie-
ra (1841-1913), ktdry ostatecznie rezygnowat z obrazowania
postaci literackich na rzecz figur alegorycznych przedstawia-
jacych Ojezyzne, Nauke, Poezje i Mestwo oraz inskrypcji na
cokole: Adamowi Mickiewiczowi Nardd.

Pomimo zakoriczenia konkursu wciaz trwala burzliwa
dyskusja, szczegdlnie na tamach krakowskiej prasy, doty-
czaca lokalizacji mickiewiczowskiego monumentu. Z tego
powodu w 1889 roku, po podpisaniu umowy z autorem
zwycieskiego projektu Teodorem Rygierem'®, komitet po-
mnikowy wykonat drewniany model pomnika w naturalnej
skali. Byt on obwozony, podobnie jak kilkanascie lat pz-
niej pomnik Jézefa Dietla, po krakowskich ,,rozmaitych za-
katkach i rozstajnych drogach” w poszukiwaniu odpowied-
niego dla jego ustawienia miejsca, czemu towarzyszylo, jak
komentowal ,Architekt” ,, rozweselenie szerokich thuméw
publicznodci”’**. Nim pomnik ostatecznie stanat na plycie
Rynku Gléwnego w 1891 roku, kilkakrotnie powracano
do pomyshu usytuowania go w obrebie plantacji, m.in. na
specjalnie zaprojektowanym placu u zbiegu ulic Stawkow-
skiej i D}ugiej oraz przed nowo wybudowanym gmachem
Collegium Novum. Najciekawsze rozwiazanie zapropono-
wat jednak Stanistaw Gérski'?’. Zasugerowal on ogrodo-
we wnetrze przy plantacyjnej alei prowadzacej na Wawel,
w miejscu stojacej od lat osiemdziesigtych XIX stulecia
statuy Grazyny, ktéra, co podkreslat autor, przez wiele lat
petnita w lokalnej $wiadomosci funkeje pomnika wieszcza.
Pomystodawca tego projektu réwnoczesnie propagowal,
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Pomnik Adama Mickiewicza w Warszawie, Cyprian Godebski, 1898,
pocztowka; reprod. z: hitp:/lfotopolska.eu/119250,foto.html [dostep: 5
listopada 2012 r.]

aby fundowane w przysztosci posagi poetéw byly lokowane
nie w architektonicznych zalozeniach, lecz wéréd miejskiej
zieleni, kontynuujac my$l zapoczatkowana przez dr. Henry-
ka Jordana. Po licznych dyskusjach pomnik ostatecznie od-
stonieto 26 czerwca 1898 roku na plycie Rynku Gléwnego.

Plantacyjna kompozycja Grazyny autorstwa Alfreda
Dauna byla pierwszym w Krakowie pomnikiem upamietnia-
jacym posta¢ Mickiewicza. Kilka lat p6zniej, pomiedzy 1894
a 1901 rokiem, Jordan ufundowat kolejny pomnik wieszcza,
tym razem jednak w formie kameralnego popiersia do zato-

zonego przez siebie publicznego ogrodu'*

. Rzezba, wykona-
na ponownie przez Alfreda Dauna, stanowila element galerii
wielkich Polakéw, ktérej funkeja bylo nie tylko upamiet-
nianie zastuzonych dla polskiej historii i kultury postaci, ale
réwniez edukacja patriotyczna miodziezy spedzajacej w par-
ku wolny czas. W 1898 roku na Rynku Gléwnym ustawiono
potezny, opisany wyzej pomnik. Stal si¢ on jednym z najstyn-
niejszych monumentéw romantycznego wieszcza w Polsce
i na dobre przy¢mil pamig¢ o mickiewiczowskich fundacjach
Jordana. W przeciwieristwie do plantacyjnej Grazyny powie-
lat on jednak konwencjonalne formy innych pomnikéw ku
czci wieszcza wznoszonych w XIX i na poczatku XX stulecia
na ziemiach polskich. Dlatego tez warto w tym miejscu krét-
ko wspomnie¢ o ich formie i dziejach.

Pierwszym pomnikiem Adama Mickiewicza na ziemiach
polskich byt monument wzniesiony w Poznaniu wedtug pro-

Kolumna Micklewlcza,

Lwéw

Pomnik Adama Mickiewicza we Lwowie, Antoni Sulima Popiel,
1904, pocztéwka; w zbiorach prywatnych

jekeu dziatajacego w Paryzu rzezbiarza Whadystawa Oleszczyn-
skiego (1807—1866)'?. Poznariski komitet pomnikowy zawia-
zal si¢ tuz po $mierci poety w 1856 roku. Poczatkowo jednak
wladze pruskie nie wyrazaly zgody na jego fundacje. Dopiero
po interwengji komitetu w Berlinie, uzyskano zgode na jego
wzniesienie od éwezesnego pruskiego regenta, Wilhelma Ho-
henzollerna (1797-1888). Pomnik zostal uroczyscie odstonie-
ty wiosng 1859 roku. Byl to typowy XIX-wieczny monument

129

128 Spis prac rzezbiarskich Alfreda Dauna sporzadzony przez Fryde-
ryka Dauna, ANK, Spuscizna rodziny Daunéw, nr inw. Sp.D. 2,
s. 465-473; Torowska J.: Parki... Park im. dra Henryka Jordana,
s. 34, 35.

129 Komitet pomnikowy zawigzany w 1896 r. powierzyt wykonanie
pomnika Wiadystawowi Oleszczyniskiemu, dziatajacemu w Paryzu.
Wybdr artysty wynikal z jego doswiadczenia w realizacji rzezby mo-
numentalnej, a takze z powodu jego osobistej znajomosci z Ada-
mem Mickiewiczem. Na przelomie 1856 i 1857 r. rzezbiarz wyko-
nal model pomnika, ktdry zostat uroczyscie odstonicty w 1859 r.
Pomnik autorstwa Oleszczyriskiego, jak réwniez jego kopia w brazie
autorstwa Wladystawa Marcinkowskiego zostaly zniszczone przez
Niemcéw w 1939 r. W 1998 r. pierwszy poznariski pomnik wiesz-
cza zostal zrekonstruowany przez Jézefa Petruka. Grot Z.: Dzigje
pomnika Mickiewicza w Poznanin (1856—1939). Poznari 1998; Ma-
tusik P: Poznariskie pomniki Adama Mickiewicza. ,Kronika Miasta
Poznania” 2001, nr 2, s. 74-90.



130

o~ e

For. Si. Muche

Krynica. Pomnik A Mickicwieza

Pomnik Adama Mickiewicza w Krynicy, Antoni Sulima Popiel,
1906, pocztowka; w zbiorach prywatnych

z figura calopostaciow poety na prostym architektonicznym
cokole. W 1904 roku zostal on przeniesiony na dziedziniec
Poznariskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk, a w jego miejsce
umieszczono wierng kopie z brazu. Nowy pomnik, wykonany
przez wielkopolskiego artyste Wiadystawa Marcinkowskiego
(1858-1947), zostal rozbudowany o dekoracyjng balustrade
z pelnoplastycznymi figurami: dziewczyny z kwiatami i chlop-
ca z urna, symbolizujacq przesziosé.

Kolejne pomniki wieszcza powstaly z okazji setnej roczni-
¢y jego urodzin w 1898 roku w Stanistawowie — dzielo Tade-
usza Blotnickiego (1858-1928)'%, w Przemyslu, Tarnopolu
i Ztoczowie autorstwa Tomasza Dykasa (1850—-1910)"" oraz
w Warszawie, projektu Cypriana Godebskiego'®?. Odsto-
nigcie ostatniego wspomnianego pomnika, cho¢ z powodu
zarzadzenia wladz zaborczych przebieglo niezwykle pospiesz-
ne i w catkowitej ciszy, bylo opisywane przez ogdlnopolska
pras¢ jako wazne wydarzenie patriotyczne. Na famach kra-
kowskiego ,,Czasu” opublikowano wéwczas niewygloszone
z powodu cenzury przeméwienie Sienkiewicza, w ktorej
pisarz wskazywal na sens polityczny pomnika: ,Powstal on
w holdzie dla wodza duchowego narodu, organizatora $wia-
domosci narodowej i w kulcie dla niego jednoczyt sie caly
naréd”'*. Monumenty powielaly skromna, pierwotna forme
poznariskiego dziela, wyobrazajac figure stojacego samotnie
wieszcza, jednak w Warszawie architektoniczny cokét zasta-
piono kolumna. Ten typ podstawy pomnika kilkakrotnie po-
jawit si¢ w projektach dla Krakowa wykonanych na konkurs
w 1885 roku, ktére mogly stanowi¢ pewng inspiracje dla
Godebskiego. Ponownie motyw ten pojawil sic we Lwowie
w dziele krakowskiego rzezbiarza Antoniego Sulimy Popie-
la (1865-1910), zrealizowanym dopiero w 1904 roku'*.
W tym wypadku artysta wzbogacit dodatkowo monument
o figure geniusza wreczajacego poecie wieniec wawrzynu.

130 Biriulow J.: Rzezba lwowska. .., s. 113.

131 Pomniki autorstwa Tomasza Dykasa zostaly wzniesione na placu
Dominikariskim w Przemyslu w 1891 r. dla uczczenia sprowadzenia
szczatkéw Adama Mickiewicza na Wawel, w Tarnopolu w latach
1894-1895 oraz w Ztoczowie w latach 1898-1899 (niezachowany).
Pomniki te powstaly na podstawie akademicko modelowanych pro-
jektéw realizowanych na mickiewiczowskie konkursy w Krakowie
w latach 80. XIX stulecia. Dykas byt réwniez autorem projektu
pomnika Mickiewicza dla Lwowa z 1897 r. Zostal on odrzucony
przez jury konkursowe, jednak Rada Szkolna Krajowa zlecita mu rok
pézniej wykonanie na jego podstawie gipsowych statuetek dla szkét.
Biriulow J.: Rzezba lwowska..., s. 108.

132\ 1897 r. z okazji zblizajacej si¢ setnej rocznicy urodzin Adama
Mickiewicza na famach prasy pojawit si¢ pomyst jego pomniko-
wego uczczenia. Ideg t¢ podjat Henryk Sienkiewicz, dzigki kts-
remu zostal powolany spoleczny komitet budowy pomnika z ksie-
ciem Michatem Radziwillem na czele. Wykonanie monumentu
powierzono Cyprianowi Godebskiemu, a zaprojektowanie jego
otoczenia architektom Jézefowi Piusowi Dziekonskiemu i Wiady-
stawowi Marconiemu. Po licznych dyskusjach dotyczacych autora
projektu, formy pomnika i jego lokalizacji ostatecznie zaakcepto-
wano trzeci, najbardziej skromny i tradycyjny projekt. Uroczyste
odslonigcie pomnika, w catkowitej ciszy wymuszonej przez cen-
zurg wladzy, na Krakowskim Przedmiesciu nastapito 24 grud-

nia 1898 r. Pomnik zostal wysadzony przez Niemcéw w 1944 r.,
a nastepnie zrekonstruowany przez zespdl kierowany przez Jana
Szczepkowskiego w 1950 . Jarnuszkiewiczowa J.: Pomnik Mic-
kiewicza. Warszawa 1975; Grzesiuk-Olszewska L: Warszawska
rzezba. .., s. 52-58.

135 [Mowa H. Sienkiewicza na odstoniecie pomnika A. Mickiewi-
cza). ,Czas” 1899, nr 4, z 5 stycznia, s. 4.

134 Pomyst wzniesienia pomnika Adama Mickiewicza narodzit si¢
juz w 1856 r. Do idei tej powracano kilkakrotnie jednak dopiero
pod koniec XIX w. Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewi-
cza utworzylo komitet przygotowar do obchodéw stulecia urodzin
poety. Jednym z punkeéw programu obchodéw bylo wzniesienie
pomnika poety. W 1898 r. zostal powolany komitet pomnikowy,
ktdry rok pézniej rozpisal konkurs na monument Mickiewicza. Na
konkurs nadestano 23 prac, sposréd kedrych zostat wybrany projeke
Pawla Popiela. Pod koniec 1899 r. zostal przygotowany ostateczny
projekt, zrealizowany w latach 1902-1904. Uroczyste odstoniccie
pomnika na placu Mariackim (obecnie plac Mickiewicza) odbylo
si¢ 30 pazdziernika 1904 r. Pomnik Adama Mickiewicza (na pod-
stawie pracy magisterskiej: Masyk R.: ,Pomniki Lwowa od drugiej
polowy XIX w. do lat 80. XX w.” [online]. Lwéw, Centrum Hi-
storii Miejskiej Europy Srodkowo-Wschodniej [dostep: 12 kwietnia
2013 r.]. Dostepny w internecie: htep://www.lvivcenter.org/pl/lia/
description?ci_objectid=19.



Grazyna i Litawor, Jan Tjsiewicz, rysunek reprod. z: Mickiewicz A.:
Konrad Wallenrod i Grazyna, z przekladem francuskim i angielskim
Krystyna Ostrowskiego i Leona Jabloriskiego, wydanie ozdobne wy-
konane pracq, nakladem i staraniem Jana Tysiewicza. Paryz 1851;
w zbiorach Biblioteki Ossolineum we Wrocltawin, nr inw.47.176;
reprod. z: http:/lcommons.wikimedia.orghwiki/File: Grazyna_Mickie-
wicz_3.jpg [dostep: 20 stycznia 2013 r.]

Pomniki Adama Mickiewicza wzniesione na przefomie
XIX i XX stulecia zasadniczo ograniczaly si¢ do realistycznego,
konwencjonalnego przedstawienia stojacego wieszcza z prawa
dlonia polozona na piersi, ubranego w typowy XIX-wieczny
surdut i narzucony na ramiona plaszcz, ukladajacy sie w cigzkie
draperie. Czasem byly one uzupelniane o pojedyncze figury
alegoryczne, jak w przypadku Poznania czy Lwowa, jednak ich
kompozycje dalekie byly od rozbudowanych, a wrecz przeta-
dowanych figuratywnie krakowskich projektéw, wpisujacych
si¢c doskonale w nurt europejskiej pomnikomanii XIX stule-
cia. Natomiast w Krynicy w 1906 roku, wspomniany twér-
ca lwowskiego monumentu, zrezygnowat z calopostaciowego
przedstawienia na rzecz popiersia Mickiewicza'®. Do kom-
pozycji wprowadzit jednak, podobnie jak we Lwowie, dodat-
kows pelnoplastyczng statue. U stép postumentu wyobrazit
dziewczyne w stroju ludowym z nareczem kwiatéw, najczesciej
interpretowang jako bohaterka Pana Tadeusza, Zosia. Jest to
drugi przyklad, po Krakowie, nawiazania do utworéw wiesz-
cza przez wprowadzenie do mickiewiczowskiego monumentu
rzezbiarskich wyobrazen literackich bohateréw. Z tego powo-
du krynicki pomnik wydaje si¢ najblizszy ideg formalng do
krakowskiej kompozycji, jednak wydaje si¢ on nie mie¢ tak
rozbudowanego przeslania tresciowego jak pomnik Grazyny.

Jul. Kossok mal. ORAZYNA™

Z ubocznych progiow mignie poslaé w bieli:
.Kilo 7" wola Ksigig, zerwal sic z p
<Ko o™ odpowie znany glos ni

A. MICKIEWICZ

Grazyna, Juliusz Kossak, b.d., pocztéwka, lata 20. XX w.; w zbiorach
prywatnych

Krakowski pomnik autorstwa Alfreda Dauna jest nie-
zwykle ciekawym przykladem, rzezby monumentalnej
z ostatniej ¢wierci XIX stulecia, korespondujacym tresciowo
i formalnie z mickiewiczowskim utworem literackim i eu-
ropejskimi dzietami rzezbiarskimi. Gléwna postacig plan-
tacyjnej kompozycji jest ,pickna ksiezna” Grazyna ,z cor
nadniemerniskich pierwsza krasawica’, dziedziczka Lidy
i malzonka litewskiego ksiecia Litawora. Wyobrazona zosta-
fa, zgodnie ze stowami poety, jako niewiasta faczaca w sobie
dziewczeca $wiezo$¢ i powage dojrzalej kobiety: ,A chociaz
wiekiem od mlodej jutrzenki / Pod lat niewiescich schodzita
potudnie, / Oboje: dziewki i matrony wdzicki/ Na jednym
licu zespolifa cudnie. / Powaga zdziwi a $wiezoscia zneca — /
Zda sie, ze lato ogladasz przy wiosnie, / Ze kwiat mtodego
nie stracif rumierica, / A razem owoc wnet pelni doroénie”.

Rzezba przyciaga uwage nie tylko picknem przedstawio-
nej bohaterki, lecz réwniez jej silnie zbudowanym ciatem,
ktére, zgodnie z poematem, odréznialo ja od innych nie-
wiast, doréwnujac wysokoscig wzrostowi matzonka: ,,Nie tyl-
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13 Idea wzniesienia pomnika Mickiewicza w Krynicy narodzila si¢
w 1883 r., podczas przyjecia wydanego na cze$¢ przebywajacego
wowczas w tym miescie ostatniego zyjacego przyjaciela wieszcza,
Edmunda Odyrica. Pomnik autorstwa Antoniego Popiela zostal od-
stonigty 12 sierpnia 1906 r. Pomnik Adama Mickiewicza [online].
Krynica [dostgp: 12 kwietnia 2013 r.]. Dostepny w internecie:
http://krynica.org/index.php?pomnik-adama-mickiewicza.
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ko licem nikt jej nie mégt sprostaé: / Ona si¢ jedna w dworze
calym szczyci, / Ze bohaterska Litawora postaé / Wzrostem
wysmuklej doréwna kibici”.

Artysta w plantacyjnej kompozycji przedstawit zatrzy-
mang w kadrze, pelng napigcia scene, w ktérej Grazyna
zakrada si¢ do komnaty $piacego Litawora i wykrada jego
zbroje, aby wyruszy¢ do walki z krzyzakami: ,(...) ciemno
byto w komnacie i glucho / Ksiaze strudzony zasnal na obo-
je ucho./ Staneta podle foza, lecz nie $miata budzi¢, / Czy
nie chcac darmo prosié, czy sennego trudzi¢. / Ale w rychle
na obrot rzucila si¢ nowy: / Bierze szable, ksigzeciu lezaca
u glowy — / Pancerz kladzie, mezowski plaszcz na piersiach
[ zwiesza” .

Nie chcac zbudzi¢ ksiecia, w ciszy i skupieniu wymyka
si¢ z komnaty w meskim przebraniu — ksiazecej zbroi, w hel-
mie z jeszcze niezamknieta przylbica, ktora za chwile skryje
przed poddanymi jej tozsamo$é: ,,Szate mial, w jaka stroi sie
na boje, / Calg od sutej blyszczaca czerwieni; / Glowe pod
hetmem, piersi miasto zbroje / Pancerz obwijat z zelaznych
pierécieni, / W lewicy tarcze mniejszego obleku, / A pas od
miecza na prawym nidst reku”.

W zdenerwowaniu i niepewnosci przypina miecz, nie-
zgodnie z rycerskimi zasadami — nad prawym bokiem, co
po chwili zauwaza jej giermek: ,,Gniewem lub troska zdat sie
kotatany, / (...) Driacy z rak giermka wziat tuk i kolczany, /
Miecz nawet zwiesit ponad prawy bokiem, / A chociaz wszy-
scy omytke widzieli. / Przestrzegaé pana nike si¢ nie omieli”.

Obok Grazyny rzezbiarz przedstawil $pigcego, nagiego
Litawora, ktéry strudzony rozmowg ze stuga Rymwidem,
odpoczywa przed zaplanowang wyprawa na Lide: ,,Ja legne;
moze duch troskliwy spocznie / I cialo troche pokrzepie na
zdrowiu, Bom trzy dni nie spal. (...)!” / To powiedziawszy,
usiadt i w diori klasngl; / Skoczyli studzy — kazal zwleka¢
szaty / Ilegh (...)".

Mtody, muskularny mezczyzna $pi, lecz czujnie i niespo-
kojnie. Jego twarz jest pochmurna, cale cialo napiete, a w za-

136 [hidem.

57 Kopalinski W.: Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa
1987, s. 59.

138 Cztery Cnoty” i pomnik stowackiego [online]. ,Gazeta we Wro-
clawiu. Dodatek lokalny ,,Gazety Wyborczej” [dostgp: 12 kwietnia
2013 r.]. Dostepny w internecie: http://wroclaw.gazeta.pl/wroc-
law/1,84967,5076891.html.

19 Kopalinski W.: Stownik...,s. 51.

1 Mickiewicz A.: Konrad Wallenrod i Grazyna z przekladem fran-
cuskim i angielskim Krystyna Ostrowskiego i Leona Jabloriskiego, wyda-
nie ozdobne wykonane pracq, nakladem i staraniem Jana Tysiewicza.
Paryz 1851.

YW ldem: Grazgyna. Powies¢ litewska. Z ilustracyami Antoniego Zale-
skiego. Poznan 1864.

“21dem: Grazgyna. Konrad Wallenrod. Dwa poematy. Z 12-ma illu-
stracyami kompozycyi Juliusza Kossaka. Lwéw 1890.

S Grazyna wg Michata E. Andriolli'ego. Premium Biesiady Literac-
kiej za rok 1881 [online]. Muzeum Narodowe w Krakowie [dostep:
12 kwietnia 2013 r.]. Dostgpny w internecie: http://katalog.mu-
zeum.krakow. pl/pl/work/ MNK-III-ryc-11554-Gra%C5%BCyna-
wg-Micha%C5%82-E-Andriolliego-Prem.

ci$nietej dfoni trzyma rég mysliwski w gotowosci do pobudki
i przywolania rycerstwa do walki.

Figury z krakowskiego pomnika wydaja si¢ posiada¢ pew-
ne analogie z ikonografia greckich bogéw. Grazyna przypomi-
na posta¢ Ateny, greckiej bogini madrosci, a przede wszystkim
walki o stuszng sprawe oraz wojny sprawiedliwej'?’. Byla ona
przedstawiana w antycznej szacie lub w zbroi, helmie z deko-
racyjna przylbica lub piéropuszem oraz wldcznia i potezna tar-
cza w dloniach. Jej temat, wywodzacy si¢ ze starozytnosci, byt
czesto podejmowany w sztuce, szczegdlnie w rzezbie, w ciagu
stuleci, czego przykladem s3 antyczne figury Ateny autorstwa
Myrona (440 p.n.e.) i Fidiasza (450 p.n.e.), brazowa statua
z Piraeus (340-330 p.n.c.), Ottarz Pergamoniski Zeusa i Ate-
ny Zwycieskiej (180-160 p.n.e.) czy nowozytne realizacje jak
dwie, péznobarokowe figury z ogrodu palacowego w Brze-
zince Olesnickiej, a obecnie we wroclawskim parku im. Ju-
liusza Stowackiego'®®. Analogicznie, figure Litawora mozna
poréwnaé z przedstawieniem greckiego boga Aresa, réwniez
opiekuna wojny, lecz walki krwawej i niszczacej, wojny nie-
sprawiedliwej i zaborczej, niezwazajacej na prawa i zasady'.
Boég ten wyobrazany byl jako mlody, nagi mezczyzna o piek-
nym atletycznym ciele, z mieczem i wlécznia, Jak w rzezbie
Ares Ludovisi autorstwa Skopas z rzymskiego Palazzo Altemps
(Museo Nazionale Romano w Rzymie, 395-350 p.n.e.), kopii
rzymskiej figury w Willi Hadriana w Tivoli czy obrazie Jacqu-
esa-Louisa Davida Ares rozbrojony przez Wenus z Krdlewskich
Muzeéw Sztuk Pigknych w Brukseli (1823-1825).

Zestawienie bohateréw z krakowskiego pomnika z wy-
obrazeniami greckich bogéw wojny wydaje si¢ daleko ida-
cym poréwnaniem. Jednak odnoszac si¢ do tresci dziela
Mickiewicza w dziataniach Litawora, pelnego ztosci i checi
zemsty, ktdry w gniewie nie zwaza na zadne prawa, mé-
wigc: ,Ruszymy niezwlocznie, / Synom Kiejstuta w Lidzie
zostawimy/ Godne dziedzictwo —popioly i dymy!”, odnaj-
dujemy brutalnego Aresa. Natomiast sprawiedliwej Ateny
doszuka¢ si¢ mozna w czynach roztropnej, ale pelnej me-
stwa i hartu ducha ksi¢znej, ktora nie chciala ,,(...) azeby
po Litwie gadano, / Ze brat na bratnie nastepowal zdrowie,/
Wziat gardlo, lub dat za Grazyny wiano!”.

Poszukujac inspiracji dla kompozycji plantacyjnego
pomnika warto odnie$¢ si¢ do ikonografii dzieta Mickiewi-
cza. W XIX-stuleciu ukazaly si¢ trzy ozdobne, ilustrowane
wydania Grazyny. Pierwsze zostato opublikowane w Paryzu
w 1851 roku staraniem Jana Tysiewicza, z grafikami wedlug
jego projektu'®, kolejne w Poznaniu w 1864 roku ilustro-

11§ we Lwowie w 1890

wane przez Antoniego Zaleskiego
roku z rysunkami Juliusza Kossaka'*. Najpopularniejsze byly
ilustracje pochodzace z ostatniego wspomnianego wydania,
dzieki kolorowym reprodukcjom pocztéwkowym z pierwszej
¢wierci XX wieku. Réwniez w 1881 roku ,Biesiada Literac-
ka” wydata dla prenumeratoréw, jako tzw. premium, czyli
specjalny dodatek w formie reprodukeji dziet sztuki, rysunek
Michata Elwira Andriollego inspirowany poematem Mickie-
wicza. Artyéci najchetniej ilustrowali dwa fragmenty utworu:
przybycie postéw krzyzackich do zamku Litawora oraz bitwe
Litwinéw z krzyzakami. Do najciekawszych pod wzgledem
artystycznym, nalezy pelna niezwyklej ekspresji i dramatur-
gii scena bitewna z rysunku Andriollego, zbudowana wokét

pojedynku Czarnego Rycerza z komturem krzyzackim'®.



Potezna postaé Litawora ukazana zostala w czarnej zbroi
z helmem z zamknietg przylbica i piéropuszem oraz w roz-
wianym plaszczu, z rogiem zawieszonym u boku i mieczem
groznie wymierzonym w kierunku przeciwnika. Tysiewicz
i Kossak zobrazowali takze inne literackie epizody, w tym
sceng rozmowy Grazyny z Litaworem we wngtrzu prywatnej
ksiazecej komnaty. Ksiaze, spoczywajacy na poteznym lozu,
przedstawiony zostal jako dojrzaly mezczyzna o gniewnym,
surowym spojrzeniu, z wydatnymi wasami (u Tysiewicza
dodatkowo z gesta broda) i dlugimi wlosami spigtymi prze-
paska, ubrany w luzna, bialg szate. Natomiast Grazyna na
rysunku Tysiewicza to mlodziutka, stowiariska dziewczyna,
o wlosach upietych w warkocze z dekoracyjnie wplecionymi
kwiatami, ktdra z nie§miato pochylona glowa kleczy przed
rozgniewanym Litaworem. Odmiennie przedstawit ja Kos-
sak — jako dumnie wyprostowana dojrzala kobiete w bogatej
szacie i nakryciu glowy, ktérej stowa nie zloszcza, lecz wpra-
wiaja ksiecia w pochmurng zadume. Zestawienie tych dwéch
rysunkéw pokazuje dwie nastgpujace po sobie sceny burzli-
wej rozmowy pomiedzy ksigzecymi matzonkami: ,Rozmowa
coraz zwawsza i zmieszana, / Coraz zwolniala, coraz trudniej
stycha¢, / Czedciej glos pani, bardzo rzadko pana; / Milczal,
niekiedy zdawal si¢ u§miecha¢. / Nakniec ksi¢zna padta na
kolana — / Wstal, nie wiadomo: podnie$¢, czy odpychaé — /
Kilka stéw potem wymowil gorecej, / A potem milczal i nie
moéwit wiecej”.

Przedstawia takze dwa spojrzenia na posta¢ Grazyny —
jako delikatna, pokorna niewiaste stuzaca rada swemu me-
zowi, i jako silng kobiete, niebojacy si¢ wyraza¢ opinii, ktéra
wspdltowarzyszy Litaworowi w rzadach: , Tak zjednoczona
zabawg i trudem, / Ostoda smutku, spdlniczka wesela, / Nie
tylko oze i serce podziela, / Lecz myfdli jego i wladze nad
ludem. / Wojny i sady i tajne uklady / Czestokro¢ od jej
zalezaly rady”.

Taki obraz litewskiej ksieznej uzupelnia inny rysunek
Kossaka. Ukazuje on Grazyne jako stowianiska wojownicz-
ke, odziang w zbroje i futra, ktéra odwaznie wspéttowarzy-
szy mezowi w my§liwskich wyprawach, zamiast jak inne
niewiasty oddawa¢ si¢ domowym czynnosciom: , Igte, wrze-
ciono, niewie$cie zabawy / Gardzac, twardego imata oreza; /
Czesto, mysliwa, na zmudzkim rumaku, / W szorstkim, ze
skéry niedzwiedziej kirysie, / Spiawszy na czole biale szpony
rysie, / Posréd strzelczego hasala orszaku”'*.

Wymienione ilustracje pokazuja dwie natury Grazyny
— kobieca i meska. Jako kobieta jest roztropna, nie pod-
daje si¢ chorym ambicjom i emocjom w chwili gniewu,
kieruje si¢ sercem i instynktem. Jednoczesnie ma w sobie
meska odwage i zdecydowanie, ceni meskie rozrywki, jak
polowanie, ponad zajecia typowe dla niewiesciego stanu,
a w zyciu kieruje si¢ etosem rycerskim. Podobng wymo-
we ma opisywany krakowski monument autorstwa Alfreda
Dauna, czego dowodem jest fakt umieszczenia na licu po-
mnika plaskorzezbionej kompozycji tworzonej przez helm
oraz skrzyzowany miecz z kadziela. Symbole walecznosci,
mestwa oraz przynaleznoéci do stanu rycerskiego zostaly
zestawione z atrybutem zajecia typowego dla kobiet. Cha-
rakteryzowaly one, podobnie jak wczesniej wspomniane
rysunki, postaé Grazyny — roztropnej niewiasty i odwaz-
nego wojownika zarazem. Podobny motyw miecza skrzy-
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Philopoemen, David d’Angers, 1837, w zbiorach Luwru w Paryzu;
reprod. z: http://fwww.mlahanas.de/Greeks/Bios/PhilopoemenLo-
uvreLP1556.html [dostgp: 20 stycznia 2013 r.]

zowanego z kadzielg wykonano kilka lat pézniej na cokole
innego krakowskiego pomnika, zaprojektowanego na pa-
miatke Wandy przez Jana Matejke”. W tym przypadku
réwniez atrybuty te definiowaly posta¢ silnej, niezaleznej
i bezkompromisowej kobiety, jaka byla legendarna kra-
kowska ksiezniczka.

Analizujac forme artystyczna omawianej rzezby, pew-
ne analogie odnalez¢ mozna w europejskich dzietach.
Dynamiczny uklad figury Grazyny stojacej w silnym wy-
kroku, ekspresyjny skret tufowia, pochylenie ciala i cha-
rakterystyczne ulozenie ramienia si¢gajacego do przeciw-
leglej nogi, nasuwa dalekie skojarzenie z niezwykle cenio-
na woéwczas kompozycja Philopoemen autorstwa Davida
d’Angersa z 1837 roku, znajdujaca si¢ obecnie w paryskim
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Noc z florenckiej kaplicy Medyceuszéw, Michat Aniol, 1520~1534, rzezba (kopia) w zbiorach Muzeum Puszkina, fot. shakko; reprod. z: http://
en.wikipedia.orglwiki/File: Tomb_of Giuliano_de%27_Medici_(casting_in_Pushkin_museum)_by_shakko_03.jpg [dostep: 23 grudnia 2012 r.]

Luwrze'“S,

Réwnie dalekie podobieristwa dynamicznie
skreconej sylwetki Grazyny mozna zauwazyé w rzezbie
Gian Lorenzo Bernniniego Dawid (1623-1624, Galleria
Borghese, Rzym) i Romana Lewandowskiego Stowianin
zrywajqcy peta (1887, Muzeum Narodowe w Krakowie).
Natomiast posta¢ Litawora zdaje si¢ by¢ zainspirowana
tworczoscia Michata Aniota. Muskularne, atletyczne ciato
zostalo pod wzgledem anatomicznym w sposéb perfek-
cyjny wyrzezbione, zgodnie z maniera tego florenckiego
artysty. Sam ukfad postaci wyobrazonej w pozie pétleza-
cej, wspartej na lewym przedramieniu, z opadajaca glo-
wa podtrzymywana ramieniem opartym na udzie zgictej
nogi, jest transpozycja figury Nocy z florenckiej kaplicy
Medyceuszéw (1520-1534)'Y". Zaczerpnigcie przez Dau-
na inspiracji z tworczosci Buonarottiego jest doskonalym
przykladem tendencji panujacej w rzezbie polskiej drugiej
polowy XIX stulecia. Prébujac przetama¢ dyktat neoklasy-
cystycznych wzordw, rzezbiarze zaczeli siega¢ do réznych

styléw historycznych, odpowiadajacych podejmowanym
przez nich tematom. Za duchowego ojca zachodzacych
w rzezbie przemian wielu krytykéw uznato Michata Anio-
fa, z kedrego twérczoéci czerpano maestri¢ opracowania
anatomicznego rzezbionych postaci, skomplikowane, dy-
namiczne uklady kompozycyjne oraz humanistyczng te-
matyke'®. Analizujac forme rzezby, trudno jednak odna-
lez¢ blizsze analogie badz konkretne inspiracje, pod wply-
wem ktérych powstalo plantacyjne dzieto Alfreda Dauna.

Grazyna jest jedna z najpickniejszych plantacyjnych
rzezb, malowniczo wkomponowanych we wnetrze ogro-
dowe. Nalezy réwniez do najciekawszych pod wzgledem
formalnym i tre$ciowym pomnikéw w Krakowie. Klasycy-
zujaca forma dynamicznej, rozbudowanej scenograficznie
kompozycji, pelnej subtelnej parateatralnej dramaturgii jest
doskonalym przykladem rzezby monumentalnej schytku
XIX stulecia. Najciekawsza wydaje si¢ jednak romantycz-
na, przesigkni¢ta patriotyzmem tre$¢ i wymowa pomnika,

146 Rzezba przedstawia Filopojmena z Megalopolis (253-183 p.n.e. lub
184 p.n.e.), greckiego stratega i przywédeg Zwiazku Achajskiego, ktory
wslawit si¢ zwyciestwem nad Sparta w bitwie pod Mantineja (207 p.n.e.).
Zostal nazwany przez anonimowego Rzymianina ,ostatnim z Grekéw”.

147 Kaplica grobowa rodu Medyceuszéw, wzniesiona przez Michata
Aniola w latach 1520-1534, przy kosciele San Lorenzo we Florenciji.
18 Szubert P: Rzezba polska przetomu XIX i XX wieku. Warszawa
1995, s. 29.



ktéra odréznia go od innych realizacji na terenie Krakowa,
korespondujac z dwczesna sytuacja polityczng kraju. Alfred
Daun zobrazowal jedna z najbardziej istotnych scen poema-
tu, w ktdrej Grazyna podejmuje najwazniejsza w jej zyciu
decyzje. Siegajac po miecz meza, buntuje si¢ wobec jego
postepowaniu i odrzuca mozliwo$¢ ukladéw z wrogiem,
przedkladajac nad swoje zycie dobre imi¢ narodu. Posta¢
nagiego, a co za tym idzie bezbronnego, $piacego Litawora
mozemy interpretowa¢ jako symbol czesci narodu polskie-
go, ktéra przyjela postawe bierng lub lojalistyczng wobec
sytuacji zniewolonej ojczyzny. Podobnie jak nowogrédzki
ksiaze, uspieni Polacy nie chwytali za orez, nie ruszali do
walki, lecz godzac si¢ z utrata wolnosci, oczekiwali nadejscia
w przysztosci lepszej, odpowiedniejszej chwili i wezwania
do podjecia dziatania. Podkresla t¢ postawe odlozony bez-
czynnie na bok rég. Litawor stal si¢ réwniez uosobieniem
wszystkich tych, ktérzy pod pretekstem milosci do ojczyzny
pertraktowali z wrogiem jedynie dla wlasnych korzysci, sta-
jac sie, w mniemaniu Mickiewicza, zdrajcami Polski. Posta¢
Grazyny jest catkowitym przeciwiedstwem wobec tej po-
stawy. Symbolizuje mlodych patriotéw, ktdrzy jedynie we
wspdlnej walce upatrywali mozliwo$¢ odzyskania wolnosci,
dla ktérych bierno$¢ toisama byla ze zdrada. Wydaje sig,
ze w rzezbie tej do glosu doszly romantyczne hasta walki
narodowowyzwolericzej, dalekie od lojalistycznej postawy
charakterystycznej dla XIX-wiecznego Krakowa. Tak jak
w poprzedniej fundacji, Daun zobrazowal sceng pelng hi-
storiozoficznego optymizmu, przesigknieta wiarg w site
narodu polskiego i w moc odniesienia zwyciestwa w walce

o wolnosé¢. Pomnik miat staé si¢ w ten sposdb lekeja historii
i patriotyzmu.

W obrebie Plant, dzigki licznym fundacjom zapoczat-
kowanym przez dr. Henryka Jordana, w ciaggu XIX i XX
stulecia powstala galeria polskich artystéw i pisarzy. Jej ide-
owym uzupelnieniem stat si¢ wkrétce cykl popiersi boha-
teréw historii i kultury narodowej zdobiacych aleje innego
krakowskiego ogrodu publicznego — parku im. dr. Henry-
ka Jordana. Mialy one spelnia¢ przede wszystkim funkcje
edukacyjne i spofeczne, przyblizajac mieszkaricom Krakowa
dzieje i kulture polska oraz ksztattujac w nich patriotyczna,
obywatelska postawe, przesigknieta romantyczng wizjg wal-
ki o wolnoé¢ zniewolonego narodu. Weiaz jednak zastana-
wiajacy jest fake, dlaczego Jordan w pomnikach wieszczéw
uwiecznil akurat te dwie romantyczne bohaterki. Mozliwe,
ze na t¢ decyzje mialy wplyw wzgledy artystyczne, bedace
wynikiem inspiracji popularnymi wéweczas, ilustrowanymi
wydaniami romantycznych utworéw. Z drugiej strony odej-
$cie od dostownego wyobrazenia poetéw moglo by¢ wyni-
kiem cenzury zaborcéw. Wprowadzenie narracyjnych kom-
pozycji odnoszacych si¢ do konkretnych romantycznych
dziel dawalo mozliwo$¢ zawarcia bogatych patriotycznych
tresci, ktdre, zrozumiale dla polskiego spoteczeristwa, ucie-
kaly uwadze cenzoréw. Zaréwno tresciowe przeslanie, jak
i forma artystyczna opisywanych pomnikéw sprawiaja, ze
naleza one do jednych z najciekawszych przykladéw monu-
mentalnej rzezby pomnikowej schytku XIX stulecia w pu-
blicznej przestrzeni Krakowa i do dzi$ stanowia prawdziwg

ozdobe krakowskich Plant.

The History of Monuments in Krakéw. The Monuments in

Honour of Juliusz Stowacki and Adam Mickiewicz Funded by

Doctor Henryk Jordan in Planty Park

For nearly two centuries the green belt of Planty Park
encircling the Old Town in Krakéw has been a much fre-
quented strolling, playing and meeting place in the city.
That picturesque park is also important as an area where
authors and their works have been commemorated; monu-
ments in honour of people who rose to prominence in Pol-
ish history and culture were built there over a span of many
years by analogy with such sights of other cities as the Ring
in Vienna. Founded mostly in the nineteenth and early
twentieth centuries, currently the monuments in Planty
Park constitute the largest group of freestanding sculptures
in public space in Krakéw, and an interesting one, too. The
forms of these statues are nowhere near representative of the
statuomania that prevailed in nineteenth-century Europe
and manifested itself through the monumental character of
architectural and sculptural structures and omnipresent al-
legory. Rather than that, the Krakéw monuments resemble
small garden sculptures that in most cases have conventional
figurative forms and are perfectly integrated into the sur-
rounding greens of the park, which were landscaped by its

master gardener, Bolestaw Malecki, in the late nineteenth
and early twentieth centuries.

Two of these monuments are particularly noteworthy
for their high artistic value and classical forms, namely the
statues referring to the Romantic dramas Lilla Weneda and
Grazyna and being classified among the rare instances of the
detached transposition of literary themes into monumental
sculpture in Poland. For many years these monuments have
not only adorned the city park, but also commemorated two
major Polish Romantic poets, Adam Mickiewicz (1798-
1855) and Juliusz Stowacki (1809—-1849). The monuments
are interesting examples of a departure from the traditional
form of a monument featuring a poet’s statue or bust, which
is often surrounded by a group of figures conveying allegori-
cal meanings or representing literary characters, in favour
of a freestanding narrative depiction. The artist translated
weighty scenes from the two Romantic bards’ works into in-
the-round sculptures. Their commemorative function aside,
the monuments played an important role as educational
materials for society in partitioned Poland. By referring to
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literary themes, they corresponded with their contemporary
political situation in Poland and conveyed meaningful pa-
triotic messages and watchwords, which were cloaked from
the censors in the service of the partitioning powers and yet
legible for the Poles who were aware of the implications be-
hind Mickiewicz’s and Stowacki’s writings. The monuments
brought the residents of Krakéw closer to the history and
culture of Poland and helped mould their patriotic conduct
as Polish citizens in the spirit of the Romantic vision of
fighting for the independence of the enslaved nation.

The said monuments featuring two heroines of Polish
Romantic literature were funded and presented to Krakéw
by famous local social activist, philanthropist and council-
lor, a professor at the Jagiellonian University, Doctor Hen-
ryk Jordan (1842-1907) in the 1880s. They marked the
origin of a monumental gallery of Polish artists, writers and
national heroes, a patriotic concept conceived by Doctor
Jordan for Krakéw. The culmination of translating that
concept into reality fell towards the end of the nineteenth
century and consisted in the erection of a series of sculpted
busts that have since lined several avenues in another public
garden in Krakéw, namely Doctor Henryk Jordan Park. The
funder commissioned the two monuments in Planty Park
from Alfred Daun (1854-1922), Krakéw sculptor, a pupil
of eminent Polish artists, Walery Gadomski and a future

professor of sculpture at the local School of Fine Arts, Fran-
ciszek Wyspianiski. Daun was the author of small-size sculp-
tures and medallions as well as monuments and sculpted
decorations in a number of edifices across Krakéw, which
can now be studied as fine examples of the transformations
in sculpture in Krakéw at the turn of the nineteenth and
twentieth centuries.

The monument to Lilla Weneda is the second earliest
freestanding public monument in Krakdw, the earliest one
being the statue commemorating Florian Straszewski, the
founder of Planty Park (1874); it is also the first figural
sculpture in the park. Inspired by Juliusz Stowacki’s epony-
mous play from 1839, the monument consists of a plain
architectural base and an in-the-round statue with strongly
antiquing forms. Carved in stone between 1881 and 1882,
in 1886 the original sculpture was replaced with a statue
cast in bronze. The second monument funded by Jordan
in Planty Park dates from 1884-1885. It features an epi-
sode from Adam Mickiewicz’s Romantic poem Grazyna.
Until a monument to Adam Mickiewicz was built in the
Main Market Square in 1890, local residents considered the
statue in Planty Park to be a memorial to Poland’s greatest
Romantic poet. The article presents the history of the two
monuments in Planty Park and attempts at an analysis of
their genesis and artistic form.



