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Marta Chrzanowska-Foltzer

Odkrywanie krajobrazéw potudniowej Francji —

podréze kapistéw w $wietle badan, dokumentéw

i fotograhii

,Zyje teraz jeszcze niespokojnie, nie pracujemy tylko od-
krywamy” — pisala do matki Hanna Rudzka-Cybis z Paryza.
~Energia naszej kompanii pobudzona, a nie sthumiona przez
Paryz. Zdaje si¢, ze bedzie praca szda”. We wrzesniu 1924 roku
mlodzi uczniowie krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
zgrupowani w Komitecie Paryskim, przybyli do Paryza, aby
zdoby¢ doswiadczenie i uzupelni¢ studia obcujac z wielka tra-
dycja malarska z ,niewyczerpanych” zbioréw Luwru® Jednak
nie tylko do Paryza odnie$¢ mozna znamienny termin ,,odkry-
wanie”. Juz w pierwszych letnich miesiacach francuskiej eska-
pady kapisci rozjechali si¢ grupami po $rédziemnomorskim
wybrzezu i doznali nowego doswiadczenia, jakim byl dialog
z naturg potudniowej Francji. Pobyt kapistéw w Paryzu jest
dobrze udokumentowany, liczne opracowania naukowe po-
zwalaja na dokladne przesledzenie paryskich loséw tej grupy
i na docenienie znaczenia tego pobytu dla dalszej ewolucji ich
sztuki. Warto spojrzed z zainteresowaniem réwniez na inny
aspekt tej podrdzy, mianowicie na trudniejsze z pewnoscia
do odtworzenia, lecz jakze intrygujace, poludniowe plene-
ry kapistéw. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa posiada
w zbiorach Dzialu Fotografii zespét zdje¢ pochodzacy z archi-
wum Hanny Rudzkiej-Cybis, przekazanego przez jej ucznia
i przyjaciela, Leszka Dutke?®. W zbiorze tym poczytne miejsce
zajmuja fotografie z wypraw kapistéw na francuskie wybrzeze

Dorota Berlinerblan, Hanna Rudzka-Cybis, Jan Cybis we Fréjus,
lipiec 1925 r. , Reszthi wodociggow raymskich we Fréjus. Cudowna
miejscowoss, myslelismy ze moze tam zamieszkamy’, napis na odwro-
cie zdjecia; wt. MHK, nr inw. Fs 17376-IX

Morza Srédziemnego4. Analiza réznych zrédel, bogatej kore-
spondengji z archiwum Hanny Rudzkiej-Cybis, zachowane;j
w Zbiorach Specjalnych Biblioteki PAN i PAU w Krakowie
oraz wyzej wymienionego zbioru fotografii z Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa, jak i wyniki badari prowadzonych
przeze mnie nad twérczoscig polskich malarzy na poludniu
Francji pozwalaja na stworzenie ciekawego i stosunkowo
kompletnego obrazu podrézy kapistéw do Prowansji’. Podrd-
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! Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Natalii Rudz-
kiej, Paryz, 12 wrzesnia 1924 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw,
Zbiory Specjalne, tkps 10480, T. 1, k. 28. [W tym i w pozostalych
fragmentach korespondencji Rudzkiej zachowano oryginalna
pisowni¢]. Na temat korespondencji Hanny Rudzkiej-Cybis zob.
Duzyk J.: Jan Cybis w listach swoich i bliskich. ,Opolski Rocznik
Muzealny” 1997, t. 11, s. 11-48.

? Do Paryza wyjechala grupa mlodych artystéw o réznych tem-
peramentach twérczych: Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Hanna
Rudzka-Cybis, Jézef Czapski, J6zef Jarema, Artur Nacht, Ta-
deusz Piotr Potworowski, Janina Przectawska-Strzatecka, Janusz
Strzatecki, Marian Szczyrbula, Zygmunt Waliszewski. W Paryzu
dotaczyt do nich Jacek Puget, a rok pdiniej przyjechali Dorota
Berlinerblau i Stanistaw Szczepanski.

3 Przekazany przez Leszka Dutke Muzeum Historycznemu Miasta
Krakowa (dalej cyt. MHK) w 2006 .

# Niektore fotografie z tego zbioru znane sa z opracowan dotyczacych
kapistéw lub z monografii poszczeg6lnych artystéw. Por. Krzysz-
tofowicz-Kozakowska S.: Gry barwne. Komitet Paryski
1923-39. Krakéw 1996. Jan Cybis. Red. J. Chrzanowska-Pierikos,
T. Sowiniska.Warszawa 1997; Gotab M.: Artur Nacht-Samborski
1898-1974. Poznai 1999; Krzysztofowicz-Kozakowska
S.: Hanna Rudzka-Cybis. Krakéw 2007; Nacht ekspresjonista. Red.
A. Brincken, M. Golab, A. Baranowa, G. Bednarski. Krakéw 2008
[katalog wystawy zorganizowanej przez ASP w Krakowie i Muzeum
Narodowe w Poznaniu].

> Por. Chrzanowska-Foltzer M.: ,,Conversations provengales”
— peintres polonais en France méditerranéenne de 1909 a nos jours.
Etude sur les influences et les échanges artistiques. Praca dokrorska
pod kierownictwem prof. Claude’a Massu, Université de Provence
Aix-Marseille I, grudzied 2007 r.
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Hanna Rudzka-Cybis, Jan Cybis, Saint-Raphaél, lipiec 1925 r.;
wt MHK, nr inw. Fs 17380-2-IX

ze te nalezy rozwaza¢ nie jako odosobnione zjawisko, lecz jako
czg$¢ skkadowa szerszego nurtu w sztuce XX wieku, zwiazane-
go z poszukiwaniami artystycznymi awangardy francuskiej.
Poczawszy od korica XIX wieku, potudnie Francji za-
czelo si¢ zapisywaé na kartach historii sztuki jako pracow-
nia artystyczna pod otwartym, rozstonecznionym niebem.
Prowansja stala si¢ $wiadkiem ksztaltowania si¢ nowych
nurtéw malarstwa, obszarem wymiany idei, strefa dialogu
prowadzonego z natura i w naturze. Zainteresowanie fran-
cuskim potudniem jako zrédlem inspiracji tworczych nie da
si¢ uzasadni¢ wylacznie tagodnoscia klimatu czy atrakeyj-
noscia $rédziemnomorskiego pejzazu. Zwiazek awangardy

¢ Por. Peintres de la couleur en Provence 1875-1920. Ed. D. Couta-
gne. Paris 1995 [katalog wystawy w Hotel de la Région w Marsylii];
Meéditerranée de Courbet a Matisse. Ed. F. Cachin. Paris 2000 [ka-
talog wystawy w Grand Palais w Paryzul; Sous le soleil, exactement.
Le paysage en Provence. Du classicisme & la modernité (1750—1920).
Ed. G. Cogeval, M.-P. Vial. Montréal 2005 [katalog wystawy
w Muzeum Sztuk Picknych w Montrealu].

7 Kolonia polskich malarzy w Bretanii doczekala si¢ w 2004 r.
monograficznej wystawy i obszernego opracowania autorstwa m.in.
prof. Barbary Malinowskiej. Malinowska B.: Artysci polscy
w Bretanii W: Malarze polscy w Bretanii (1890—1939). Warszawa
2005 [katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie].

z poludniem, zapoczatkowany przez artystyczne podréze
Vincenta van Gogha i Paula Gauguina, scalony definityw-
nie przez poszukiwania artystyczne Paula Cézanne’a, ktéry
stal si¢ wyrocznig dla wielu pokolen artystéw francuskich,
a takze polskich, byl decydujacym czynnikiem wplywaja-
cym na wybér kierunku artystycznych peregrynacji na po-
czatku XX wieku®. Nurty fowistyczne i kubistyczne stwo-
rzyly nowy jezyk plastyczny, z ktérym na stale zwiazaly si¢
nazwy miasteczek francuskiego potudnia: Cassis, I'Estaque,
Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint-Tropez czy
Céret. Do tych swoistych ,miejsc sztuki” podrézowali ar-
tysci francuscy, a w $lad za nimi réwniez polscy malarze.
Geografia miejsc odwiedzanych przez naszych artystéw po-
krywa si¢ w duzej mierze z mapa pobytéw artystow francu-
skich i obejmuje obszar Morza Srédziemnego, poczawszy
od Wybrzeza zwanego Lazurowym (La Cote d’Azur — od
Menton do Tulonu), przez Wybrzeze Niebieskie (La Cote
Bleue — okolice Martigues) i Zatoke¢ Lwig (Le Golfe du
Lion — Marsylia) az po wybrzeze graniczace z Katalonia,
zwane od koloru skal Wybrzezem Cynobrowym (La Cote
Vermeille — okolice Collioure). Posuwajac si¢ w glab ladu,
nalezy do tych wypraw zaliczy¢ takze tereny Prowansji, Lan-
gwedocji i Roussillon. Na tym zréznicowanym geograficz-
nie i krajobrazowo obszarze, malarze szukali inspiracji oraz
nowych warunkéw do pracy twércze;.

Droga na poludnie prowadzila przez Paryz, i to w sensie
przeno$nym, jak i dostownym. Znaczenie Paryza dla rozwoju
sztuki polskiej przefomu XIX i XX wieku jest dzi$ zjawiskiem
dobrze znanym. To wlasnie najczedciej Paryz, stolicg sztuki,
w ktérej Scieraly si¢ rézne kierunki artystyczne, wybierali
polscy artysci jako cel podrézy artystycznych. Tam zdoby-
wali doswiadczenie, doskonalili umiejetnosci w licznych
akademiach, tam takze nawiazywali znajomosci, ktére czgsto
owocowaly wspdlnymi wyprawami na plenery, cho¢by do
bretoriskiego Pont-Aven, znanego jako siedziba kolonii arty-
stycznej skupionej wokét Paula Gauguina. Bretania stanowi-
fa, takze dla polskiego srodowiska tworczego, cel peregrynacji
artystycznych — skupialo si¢ ono wokét zaprzyjaznionego
z Gauguinem Whadystawa Slewiriskiego’.

Polskie zwiazki z poludniem Francji sa mniej zna-
ne i traktowane nie calo$ciowo, lecz czgéciej jako epizod
w tworczodel poszezegdlnych artystéw, i w ten sposéb sa
przedstawiane w opracowaniach i katalogach. U ich po-
czatkéw umiesci¢ nalezy malarzy prekursoréw wypraw na
$rédziemnomorskie wybrzeze, Wlodzimierza Terlikowskie-
go (1873-1951) czy Jana Mirostawa Peszke tworzacego we
Frangji pod nazwiskiem Jean Peské (1870-1949). Znajo-
mo$¢ Jeana Peské z Paulem Signakiem zaowocowala praca
w gronie neoimpresjonistéw, ich wspélnym pobytem w Sa-
int-Tropez w 1896 roku, decydujacym, jesli idzie o przyszle,
$ciste zwiazki polskiego malarza z potudniem Francji. Jed-
nak to niewatpliwie Jézef Pankiewicz (1866-1940) otwo-
rzyl droge na potudnie polskim artystom. Réwniez w przy-
padku Pankiewicza wigzy przyjazni staly si¢ poczatkiem ar-
tystycznej przygody z poludniowofrancuskim krajobrazem.

Wspdlne z Pierreem Bonnardem (1867-1947) wyjazdy
Pankiewicza do Saint-Tropez w symboliczny niejako sposéb
zapoczatkowaly seri¢ wypraw polskich malarzy na francu-
skie $rédziemnomorskie wybrzeze. Biografowie Bonnarda



Cabanon kapistéw na wzgdrzu La Garde, widok od frontu, La Ciotat,
lipiec 2003 r.; fot. M. Chrzanowska-Foltzer

zgodnie podkreslaja znaczenie pierwszego pobytu w Saint-
Tropez w 1909 roku dla jego malarstwa zmierzajacego ku
wolnemu przetwarzaniu koloru. Ol$niewajaca, wibrujaca od
sorica i ciepla, intymna rzeczywisto$¢ ukazuje si¢ na plét-
nach artysty z okresu pierwszych pobytéw w Saint-Tropez;
w latach 1909-1911. Niedopowiedzenia, celowe zamazy-
wanie ksztaltéw i znaczeni stanowily czeé¢ zalozeni artystycz-
nych Bonnarda. To wlasnie te ,nieoczekiwane wrazenia”
dawaly jego obrazom zycie. U Pankiewicza, $cidlej zwiaza-
nego z naturg jako wzorcem, zauroczenie atmosfera potu-
dnia znalazto wyraz w pejzazach, w licznych widokach por-
tu Saint-Tropez, o jasnych, roz§wietlonych, a czasem wrecz
fowistycznych barwach, a takze w kompozycjach o charak-
terze idyllicznym. Bonnard przekazal atmosferg radosnej
medytacji w wiosennym ogrodzie w Saint-Tropez na plét-
nie o znamiennym tytule Rozmowa prowansalska (1911),
na ktérym obok zony, Marty Bonnard, umiescit swego
przyjaciela Pankiewicza, przedstawiajac go jako posagowa
posta¢ z kwiatem w reku, jako ,chifskiego medrca” o eg-
zotycznym, niemal zagadkowym wygladzie. Do$wiadczenie
wsp6lnej pracy w Saint-Tropez powtdrzyli obaj artysci do-
piero po pierwszej wojnie, w latach 1921-1922. Zamknat
si¢ tu pewien etap plastycznych wzajemnych oddziatywan.
Malarstwo Pankiewicza zmierzato bowiem coraz widoczniej
ku sztuce klasycznej. Dlatego artysta nie mégt zgodzi¢ si¢ na
abstrakcyjny wymiar twérczoéci Bonnarda, na ,porzucenie
poczucia wszelkiej materialnoéci™. Szukal tadu w naturze,
chcial wydoby¢ z niej ,,prawdziwa sztuke” §rodkami malar-
skimi, ktére przywracaly range walorowi i wzbogacaly jako$¢
powierzchni. Zblizat si¢ do twdrczosci Renoira, do jego wy-
czucia materii. Porzucit pracg w Saint-Tropez, potudnie po-
zostato jednak na dlugie lata zrédfem inspiracji, miejscem,
gdzie wciaz poszukiwal artystycznej drogi’.

Swiadectwa doswiadczeti z $rédziemnomorskich plene-
ré6w docieraly zapewne do krakowskiej Akademii, gdzie od
1906 roku Pankiewicz ksztalcit kolejne pokolenia artystéw.
Fascynowal uczniéw znajomoscia sztuki dawnej, objasniat
nowe tendencje w sztuce, zwlaszcza francuskiej. Przekazal
im kult Cézanne’a, ktérego wysoko cenil, przekazat takie
klucz do sztuki Bonnarda. Kierowal zdolniejszych uczniéw
do Paryza, aby tam doskonalili wiedz¢ w Luwrze i poznawa-
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Cabanon kapistéw na wzgdrzu La Garde, widok od tytu, La Ciotat,
lipiec 2003 r.; fot. M. Chrzanowska-Foltzer

li nowe nurty malarskie. Wskazywal réwniez na krajobra-
zy, z ktérymi obcowal, na poludniowe miejscowosci, gdzie
wzbogacala si¢ jego koncepcja malarska. Te swoiste ,,rozmo-
wy prowansalskie” zaowocowaly wyjazdami artystycznymi
na potudnie Frangji uczniéw Pankiewicza, wéréd ktérych
byli m.in. Jan Rubczak, Szymon Mondszajn, Mojzesz Ki-
sling, Jan Wactaw Zawadowski, Jan Hrynkowski, Franci-
szek Prochaska'®. Niekt6rzy z nich, jak Kisling czy Zawa-
dowski, zwiazali si¢ z Prowansja na state. Kapisci stanowili
kolejna, mlodsza grupe, ktéra ulegla francuskiej fascynacji,
uczeszezajac do pracowni Pankiewicza. Czas przygotowan
kapistéw do wyjazdu do Paryza zbiegt si¢ z okresem zna-
czacych sukceséw profesora. Trzy wazne wystawy Pankie-
wicza mialy miejsce w okresie 1923-1924, w Warszawie
i w Krakowie. W kwietniu 1924 roku w krakowskim To-
warzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych (TPSP) Pankiewicz
wystawil wlasne dziela wraz z pracami wyzej wymienionych
uczniéw'!. Trudno nie dostrzec, studiujac katalog wystawy,
ze poludnie Frangji bylo inspiracja dla wielu eksponowa-
nych tam dzie!'?. Mozemy przypuszczaé, ze wystawa ta,
wzbudzajaca zainteresowanie krytyki, przyciagnela réwniez
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8 Wypowiedz Pankiewicza przytoczona przez Jézefa Czapskiego.
Czapski J.: Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce.
Lublin 1992 [przedruk z 1936 r.], s. 165.

> Malowal najczesciej w okolicach Sanary (1923-1926), Cas-
sis (1928) i od 1927 r. réwniez w La Ciotat. Bywal tam czestym
gosciem Manety Radwan i jej meza rzezbiarza Claude’a de Saint
Marceaux. W posiadlosci Mas Saint Marceaux w latach 30. przyj-
mowano artystéw polskich, poedw, muzykéw.

10 Wszyscy, oprécz Jana Rubczaka (ur. 1884) i Szymona Mondsza-
jna (ur. 1888), urodzili si¢ w 1891 r. Wickszos¢ wyjechala do Paryza
jeszeze przed I wojna $wiatowa.

! Dolaczyt do nich Henryk Hayden. Wystawial swe rzezby Xaw-
ery Dunikowski. Por. Katalog wystawy obrazéw prof. Pankiewicza,
Kislinga, Haydena, Hryrikowskiego, Rubczaka, Zawadowskiego oraz
rzeb prof. Dunikowskiego. Wstep S. Oderfeld. [Katalog wystawy
TPSP w Krakowie, kwiecie 1924].

12 Sposréd 61 prac Pankiewicza (oleje i akwarele) 12 dziel mozna

jasno okredli¢ jako ,potudniowe” — sa to gléwnie pejzaze z Sanary
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Skaly Capucin i Bec de [Aigle, La Ciotat, lipiec 2003 r.; fot. M. Chrza-
nowska-Foltzer

uwagge studentéw Akademii, stajac si¢ niejako wstgpem do
majacej nastapic¢ rok pézniej konfrontacji z potudniowym
pejzazem. Odkrywanie potudnia mogli kapisci zaczaé juz
w Krakowie, ogladajac prace starszych zaledwie o kilka lat
kolegéw. Ich wyjazdy z Paryza na letnie plenery wilaczaly
si¢ najwidoczniej w pewien nurt szczegélnego zaintereso-
wania potudniem, ktéry w potowie lat 20. XX wieku osia-
gnat swoiste apogeum. W latach 1925-1926 artysci z kraju
naplywali masowo do Paryza, znaczaco wzrosla liczba Pola-
kéw, uczestnikéw paryskich salonéw. Ko mégl, wyprawiat
si¢ tez na potudnie. ,Duzo ludzi tu spotkalismy z Krakowa,
spotykamy si¢ z nimi w kawiarni Rotonde, tam projektuja
si¢ rozmaite rzeczy, sa zamiary zawladniecia Paryzem przez
miody najazd K.P” — pisata w liscie Hanna Rudzka-Cybis®.
Réwniez Jézef Czapski nie bez u$miechu wspominal go-
raczke Paryza, ktéra opanowala polska mlodziez rzucajaca
si¢ zaraz po przyjezdzie do stolicy w wir artystycznych no-
wosci'®. Moda na poludnie nalezata do nich z pewnoscia.
Status francuskiego potudnia zmieniat si¢ znaczaco, po-
czawszy od korica XIX wieku. Przestato ono by¢ postrzega-
ne wylacznie jako ,sanatorium Europy” i cel podrézy re-
konwalescentéw szukajacych zima w kapielach stonecznych
ratunku dla zdrowia. Potudnie zaczelo przezywaé latem na-
plyw turystéw gustujacych w ,egzotycznych wyprawach”,
przyblizanych przez literaturg i przewodniki. Weiaz wzra-

stajaca popularno$¢ tego regionu osiagnefa szczyt wlasnie
w potowie lat 20. XX wieku. Niektdre miejscowosci, takie
jak Saint-Tropez, przezywaly najazd turystéw i zmagaly si¢
ze skutkami owej mody na potudnie.

Idea kapistéw, aby wyjecha¢ na potudniowy plener
byla z pewnoscia odzwierciedleniem panujacej wokét nich
tendencji. Miala ona réwniez uzasadnienie w programie
nauczania, jaki proponowala studentom otwarta w marcu
1925 roku paryska filia krakowskiej ASP, ktérej przewodzit
Pankiewicz®. Ideg Polskiej Stacji Artystycznej w Paryzu za-
wdzigczamy wlasnie Pankiewiczowi, lecz i kapisci odczuwa-
li potrzebe zinstytucjonalizowanej pomocy, zapewniajacej
im lepsze warunki pracy, dostep do pracowni i modela oraz
kompetentne kierownictwo'®. Oprécz malowania z modela
aktu lub portretu, rysowania z modela w godzinach wie-
czornych, kopiowania i zaje¢ z historii sztuki w Luwrze,
program filii przewidywal malowanie pejzazy w miesiacach
letnich. Pankiewicz, przyjmujac uczniéw w paryskim miesz-
kaniu, pokazywal im swoje prace, zapewne i te dla kt6rych
inspiracja bylo poludnie. ,Marzymy o tym, zeby spedzi¢
lato na poludniu” — pisal Cybis w marcu 1925 roku'.
Ciekawy okres zdobywania dos§wiadczeri byt takie czasem
wielkich trudéw codziennego bytowania, znanych dobrze
cho¢by ze wspomnieni Jézefa Czapskiego, organizatora zycia
kapistéw w Paryzu, ich ,ambasadora”. Przez kilka miesi¢cy
arty$ci z trudem gromadzili $rodki na letni wyjazd. Cybis
dostal ,,obstalunek” u hr. Ortowskiego. Praca przy projekcie
karczmy polskiej na Wystawe Sztuki Dekoracyjnej w Pary-
zu réwniez przyniosta dochéd.

Latem 1925 roku z Paryza, oddalonego o 775 km od
Marsylii, kapisci wyruszyli na odkrywanie potudnia. Dzicki
uruchomieniu linii kolejowej PLM (Paryz — Lyon — Marsylia)
w 1856 roku Paryz stat si¢ niejako ,,portem”, z ktérego wycho-
dzily szlaki na wybrzeze. Linia wydluzyta si¢ w krétkim czasie
o odcinek Marsylia — Nicea (1864) i dotarta az do Ventimille
(1878), otwierajac przed turystami Lazurowe Wybrzeze. Ka-
pisci skorzystali z tej trasy, rozjechali si¢, w grupach zwiedzali,
malowali, oswajali si¢ z nowymi widokami i §wiadem.

Zygmunt Waliszewski (1897-1936) dotart tego lata
do Cagnes, gdzie pracowal razem z Tytusem Czyzewskim
(1880-1945)*. Stare miasteczko Cagnes, z architektura
pictrzacy si¢ ku gorze sukcesywnymi planami, inspirowato
obu malarzy. Wspélne poszukiwania prowadzity obu arty-

i Saint-Tropez. Pejzaze z tych miejscowosci wystawiali takze Kisling
i Hayden. Rubczak przedstawit pejzaze z Beaucaire i z Collioure. Nie
wiemy, skad pochodzily dwa pejzaze Zawadowskiego (by¢ moze takze
z Sanary lub Collioure; w katalogu opisane krétko jako ,,Pejzaz”).

'» Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Paryz, 12 wrzesnia
1924. Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne, rkps
10480, T. 1, k. 28.

" Czapski J.: Patrzqe. Krakéw 1983. Tho polskie i paryskie,
s. 30-39.

15 Polska Stacja Artystyczna w Paryzu zostala utworzona decyzja
Ministerstwa WRIiOP z 3 marca 1925 r. Do jej zorganizowania
i prowadzenia oddelegowano prof. Pankiewicza, ktéry otrzymal na
ten cel urlop platny z Akademii. Oficjalne rozpoczecie dzialalnosci
Stacji miato miejsce 12 pazdziernika 1925 r., wylacznie za sprawa

protektoratu Pankiewicza i dzigki jego szczegdlnym satraniom
o zapewnienie bytu finansowego tej instutucji.

16 List uczniéw ASP do Rektoratu ASP w Krakowie, archiwum ASP
w Krakowie, sygn. akt A8, k. 41.

Por. Mayer A.: Filia Paryska Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
w Swietle materiatéw archiwalnych. Krakéw 2003.

17 Dopisek Jana Cybisa na liscie Hanny Rudzkiej-Cybis do matki,
Paryz, 26 marca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory
Specjalne, rkps 10480, T 1, k. 50.

18 Tytus Czyzewski (1880-1945), malarz, poeta, starszy o blisko 20
lat od kapistéw, wywieral duzy wplyw na cala grupe. Laczyla ich
przynaleznos¢ do kregu krakowskich futuryséw. Podpowiadal kapis-
tom swobodniejsza interpretacje sztuki Cézanne’a, inna od tej, jaka
proponowat uczniom Pankiewicz.
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Hanna Rudzka-Cybis, Jan Cybis, w tle Bec de I’Aigle, La Ciotat,
1925; wt. MHK, nr inw. Fs 17369-IX

Hanna Rudzka-Cybis, Dorota Berlinerblau, w tle skaly Capucin
i Bec de ['Aigle, La Ciotat, 1925; wt. MHK, nr inw. Fs1768-IX

stéw ku $wietlistej materii malarskiej oraz ku swobodnej in-
terpretacji cezannowskiej formy. Hasto Czyzewskiego: ,,nie
badajmy natury, ale badajmy wpierw samych siebie” moglo
z pewnoscig wplyna¢ na sposob patrzenia kapistéw na na-
ture® i zwigksza¢ ich zapal twérczy. O entuzjazmie Wali-
szewskiego wspominat pézniej Czyzewski w bardzo obrazo-
wej relacji z lata 1925 roku: ,W pracy swej byl zaciekly do
maniactwa. Raz wieczorem na gérskiej drodze pod Cagnes
zauwazylem male $wiatelko. Gdy si¢ zblizylem, ujrzalem
Waliszewskiego siedzacego na polowym stotku przy sztalu-

Dorota Berlinerblau przed wyjsciem na plener, z tytu Maria Czapska,
La Ciotat, 1925, wt. MHK, nr inw. Fs 17360-1X

Hanna Rudzka-Cybis, Jan Cybis, Artur Nacht, La Ciotat sierpiert
1925 1. ,,Cabanon nasza w sierpniu 1925 po wielkiej wichurze”,
napis na odwrocie zdjecia; wt. MHK, nr inw. Fs 173571-IX

gach i malujacego nocny pejzaz. Do sztalug przylepiony byt
plonacy ogarek™.

Tadeusz Piotr Potworowski (1898-1962) najwczesniej
z calej grupy wyruszyl na odkrywanie potudnia. Wiosnag
1925 roku wyjechat do Marsylii, skad wyprawit si¢ w po-

¥ Czyzewski T.: Mdj futuryzm. ,Zwrotnica” 1923, nr 6, s. 186.
» Czyzewski T.: Zygmunt Waliszewski. ,Wiadomosci Literackie”
1937, nr 47, s. 5.
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Widok ze wzgdrza La Garde na zatoke Figuerolles, La Ciotat, lipiec
2003 r.; for. M. Chrzanowska-Foltzer

dréz ku jeszcze bardziej egzotycznym krajobrazom. Plynac
zaglowcem, zwiedzal wybrzeza péinocnej Afryki, Tunis,
Kartaging, Algier, Maroko. Sze$ciomiesi¢czna wyprawa
przyniosta fascynacj¢ morzem, znaczaca dla dalszej twor-
czosci artysty?. Przed wyjazdem z Marsylii Potworowski
odwiedzit Eugeniusza Eibischa, przebywajacego w niedale-
kim La Ciotat. Eibisch malowat cz¢sto na poludniu, pejzaze
z Antibes czy z La Ciotat stanowia $wiadectwo poszukiwan
artystycznych w dziedzinie koloru, prowadzonych indywi-
dualnie, z dala od ugrupowan artystycznych®. Nie wiemy,
czy obecno$¢ Eibischa w La Ciotat wplyneta w jakis sposéb
na wybdr tej miejscowosci na letni pobyt przez cz¢$¢ grupy
kapistéw. Warto jednak pamigtaé o tej dos¢ interesujacej
polskiej aktywnosci w La Ciotat w tym okresie®.

W czerweu 1925 roku Hanna Rudzka-Cybis (1897-
1988) i Jan Cybis (1897-1972) przygotowywali si¢ do wy-
jazdu na potudnie. ,Juz zakupiliémy caly stos blejtraméw
do nabicia plécien, chcemy duzo malowaé, poniewaz jest
tam stala pogoda. Wyjezdza¢ mamy zamiar w pierwszych
dniach lipca, na trzy miesiace. Wyobrazasz sobie jaka ra-
do$¢ z tego powodu!” — Hanna Rudzka-Cybis pisata do
matki*. Prawdopodobnie pierwotnym celem podrézy byto
Lazurowe Wybrzeze. Dzieni przed wyjazdem artystka pisata:

Semafor Bec de [Aigle, wysokie wybrzeze migdzy La Ciotat a Cassis,
2003; fot. M. Chrzanowska-Foltzer

»(...) wyjezdzamy do Marsylii, przez Arles i Awinion, gdzie
zatrzymujemy si¢ po jednym dniu, a potem jedziemy do
Tulonu czyli na Céte d’Azur niedaleko Nicei i Monte Car-
lo”». W tygodniowej wedréwee po potudniowych wybrze-
zach Francji wzi¢li udziat, oprécz Cybiséw, réwniez Dorota
Berlinerblau (1902-1942) i Artur Nacht (1898-1974). To
whasnie Dorocie Berlinerblau zamoznej i wplywowej kole-
zance, wspierajacej grupe we wezesnych latach paryskich,
lecz réwniez i w pdzniejszym, polskim okresie zawdzie-
czali kapiéci fotograficzng dokumentacje wyjazdu. Dzigki
fotografiom ,amatorskim” z tej podrézy oraz dokladnym
opisom wyprawy zawartym w korespondencji Hanny Rudz-
kiej-Cybis poznajemy klimat towarzyszacy spotkaniom ma-
larzy-turystéw z potudniem. Wiemy, ze w pierwszych dniach
lipca ruszyli jedna z najpickniejszych tras potudniowej linii
kolejowej z Hyeres do Fréjus, opiewana przez przewodniki.
»Bez zmeczenia poznaje si¢ tak, caly ukryty urok masywéw
i wybrzezy kraju jeszcze na wpédl odludnego, mimo swej
tryumfujacej $wietnosci™*®. We Fréjus skierowali kroki ku
ruinom antycznym, patrzac na pejzaz $rédziemnomorski
przez pryzmat dziedzictwa kultury, poznanego w Luwrze.
»Pejzaze tam byly jak z Corota” — komentowata Hanna
Rudzka-Cybis, $lac fotografie z Fréjus do matki?’. Nic wiec

! Tadeusz Piotr Potworowski wyplynat z Marsylii jako czlonek
zalogi handlowego zaglowca Aimée-Marie. Powrécil do Paryza
jesienia. W 1926 r. wystawil na Salonie Niezaleznych obraz Czarny
statek, a w roku nastepnym Zaglowce na morzu oraz Bitwg miedzy
Slotq polskg i szwedzkg.

2 Eugeniusz Eibisch (1896-1987) ksztalcil si¢ w pracowni prof.
Wojciecha Weissa w krakowskiej ASP, a od 1922 r. przebywal
na stypendium w Paryzu. Eibisch sam stwierdzit po latach, ze
z kapistami nie mial kontaktéw, skupiat si¢ bowiem na wlasnej
pracy, borykajac si¢ poczatkowo, podobnie jak koledzy,
z trudnosciami bytowymi.

% W La Ciotat kapisci spotkali réwniez Felicjana Kowar-
skiego (1890-1948), profesora krakowskiej ASP. Do kierow-
anej przez niego pracowni malarstwa dekoracyjnego uczeszczal
Nacht. Zaznaczy¢ takzie nalezy obecno$¢ rzezbiarza Augusta
Zamoyskiego (1893-1970), nalezacego do ugrupowania form-

istow, zaprzyjaznionego z Pankiewiczem i Kislingiem. Od 1922
r. Zamoyski miat pracownie przy 21. avenue du Maine w Paryzu.
W 1929 r., jako prezes Zwiazku Artystéw Polskich w Paryzu, byl
organizatorem konkursu malarskiego, w ktérym gléwne nagrody
zdobyli kapisci. W jego pracowni odbyt si¢ pokaz nagrodzonych
prac, bedacy pierwszym wspSlnym wystapieniem grupy kapistow.
W latach 20. i 30. Zamoyski jezdzit czgsto do La Ciotat, gdzie
cumowal jego jacht Lozus Blanc.

% Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Paryz, 20 czerwca
1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne, rkps
10480, T. 1, k. 58.

» Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Paryz, 4 lipca
1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne, rkps
10480, T. 1, k. 60.

% Ardouin-Dumazet V.-E.: Voyage en France. La Cote d’Azur.
Les Maures et L ’Esterel. Quatriéme édition. Paris 1922, p. 2.
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na odwrocie zdjecia; wt MHK, nr inw. Fs 17382-1-IX

dziwnego, ze wlasnie w spokojnym Fréjus chcieli zamiesz-
ka¢. Poznajemy takze entuzjazm spaceréw nadmorskimi
bulwarami wysadzanymi palmami w pobliskim Saint-
Raphaél. Intryguja stroje jak i ,energia odkrywcéw”, a takie
egzotyka miasteczka, ktére rozwijato si¢ wowcezas dla celéw
turystycznych, stajac si¢ luksusowym kurortem.

Artyéci zatrzymali si¢ ostatecznie w La Ciotat, porto-
wej 1 stoczniowej miejscowosci potozonej miedzy Marsylia
a Tulonem, lezacej w réwnej odleglosci 32 km od kazdego
z tych miast. La Ciotat zyskiwalo popularnos¢ miejscowosci
kapieliskowej i uzdrowiskowej. Rozglos zdobylo takze dzie-
ki braciom Lumiere, wynalazcom kinematografu®®. Obok
niewielkiej czedci rezydencyjnej posiadato rozlegle, rozrzu-
cone po wzgdrzach dzielnice zamieszkale przez rodziny ry-
bakéw i robotnikéw portowych. Od jednej z takich rodzin
kapisci wynajeli niewielki domek, prowansalski cabanon,
stojacy na wzgérzu La Garde. Prowadzac badania nad pol-
ska twérczoscia na potudniu Francji, trafifam w La Ciotat
do owego cabanon. W 2003 roku miejsce bylo opuszczone,
a zabudowania popadaly w ruing. Jednak walory widokowe
i samo usytuowanie domku pozostalo bez zmian. Mialam
wicc okazje sprawdzi¢ uktad pomieszczen, taraséw, widoki
z okien, oglada¢ pobliskie skaly i urwiska — wszystko by
stwierdzi¢, ze w plastycznych i dokladnych opisach Hanny
Rudzkiej-Cybis nie bylo przesadnej egzaltacji. Artystka po-
dziwiata ,stok goéry porosnigtej oliwkami srebrnemi, mig-
datowemi drzewami i ciemna sosng’, sptywajacy do morza,
~poza ktdrego szarg i blekitng zarazem taflg (...) gory ble-
kitne, coraz blekitniejsze im dalsze, biale domki blyszcza
u podnéza gér’®. Prawdziwie fascynujacy widok otwieral
si¢ z tarasu: ,,Pokrecone pnie oliwek na pierwszym planie —

'3

Hanna Rudzka-Cybis, Dorota Berlinerblau, Artur Nacht, , W drodze do obserwatorium — w rocznice mojego slubu 22 lipca 1925 roku”, napis

schodza coraz nizej i oto urwisko do morza, do otwartego
przestworu, jest to okno jakby miedzy dzikiemi, dwiema,
trzema skatami, kedre wyrastaja zza urwiska w fantastyczne;j
formie, tak fantastycznej, ze az strasznej, sa rude i porwane,
kepiasto poroste drzewami - sosna puszysta inng od naszej.
Zaczelam juz motyw z ta skala, to ja zobaczysz, a Jan tez ja
ma w jednym ze studjéw”’®. Trudno dziwi¢ si¢ artystom,
ze ulegli fascynacji motywem, cho¢ w zatozeniach plastycz-
nych kapistéw, nie motyw, lecz koncepcja malarska byla
wartoécia nadrzedna. Powszechna rzec mozna ,,obecno$¢”
skat o tajemniczych ksztaltach, o trzech strzepistych garbach
nazywanych Trois Secs, widoczna jest na kilku fotografiach
z La Ciotat. Inna fascynujaca skala, na kedra patrzyli kapisci

297

¥ Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 24
lipca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 63.

W 1891 r. Antoine Lumiére kupil w La Ciotat 90-hektarowa
posiadlo$¢, zbudowal letnia rezydencje Chéteau Clos des Plages,
w ktérej powstaly pierwsze filmy zrealizowane przez jego syndéw
Auguste’a i Louisa Lumi¢re. Tam tez we wrzesniu 1895 r. odbyt
si¢ pierwszy, prywatny seans filmowy. Pierwsze publiczne i platne
pokazy filmowe w La Ciotat (1899), mialy miejsce w sali Eden
Théatre w 1899 r. Wjazd pociggu na stacje w La Ciotat i Polewacz
polany (oba z 1895 r.) naleza do najbardziej znanych filméw
powstatych w La Ciotat.

» Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 16
lipca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 61.

% Ibidem.
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Maria Czapska, Jozef Czapski, Jan Cybis, Artur Nacht, Hanna
Rudzka-Cybis, La Ciotat, sierpiers 1925 r.; wt. MHK, nr inw. Fs
17370-1X

Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybis, Artur Nacht, La Ciotat, 11 lipca
1925 1., ,(...) bielizna suszy si¢ jak tu wszedzie na ulicach, w swigta lu-

dowe schody stuzq za amfiteatr, a na placu gdzie stoimy wszyscy tariczq”,
cyt. w: Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 24
lipca 1925 1., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne, rkps
10480, T. 1, k. 63; wt. MHK, nr inw. Fs 17375-1-IX

z tarasu domu, i na tle ktdrej si¢ fotografowali, to Capu-
cin — Kapucyn, gérujacy nad zatoczka Figuerolles. Podczas
wycieczek artysci spogladali na skaly, niczym na postawione
reka artysty dekoracje teatralne, patrzyli na nie z réznej per-
spektywy i z réznych pozioméw?. Motywy te przeszly do
historii sztuki dzigki obrazom Georges'a Braque’a i Othona
Friesza, kt6rzy przebywali na wspélnym plenerze w La Cio-

LA SAINTE-BAUME — L'Entrée de la Grotie et la Chapelle

La Sainte-Baume, wejscie do groty i kaplica, kartka pocztowa z 1913 r.;
archiwum prywatne

tat w 1907 roku®. Zwlaszcza fowistyczne pt6tna Friesza fra-
puja przez uzycie arabeski i swobodne dazenie ku abstrakeji.
W polskiej spusciznie malarskiej posiadamy réwniez liczne
widoki tych skal, ktére malowal pod koniec lat 20. Jézef
Pankiewicz®. W okresie powojennym podobne motywy
podejmowali takze Mela Muter i Mojzesz Kisling.

Stojacy na zboczu géry La Grade cabanon kapistéw
to stary, niewielki, jednopigtrowy domek ,rézowy z jasno
zielonemi okiennicami i drzwiami. (...) Przed domem we-
randa duza z rézowa balustradky i zielonem rusztowaniem
na plétna zastaniajace od storica™. Przy wiejacym czesto,
nawet latem, chlodnym i porywistym wietrze zwanym mi-
stral, owe plétna rwaly si¢, odstaniajac taras na silne dziala-
nie storica. Cybisowie zajmowali pomieszczenie na pigtrze,
,z cudownym widokiem na zatoke i miasteczko”, obok,
w drugiej izbie, mieszkala Dorota Berlinerblau, a na dole
Artur Nacht. ,,Wszyscy czworo mamy wielkg ilo$¢ ptécien
i farb i malujemy. Kuchnie zamienili$my na sklad przyboréw
malarskich™. W sierpniu do owego grona dofaczyt réwniez
Jézef Czapski (1896-1993) z siostra Maria. Artysci uczyli
si¢ na wlasnych dos$wiadczeniach, co oznacza plener na po-
tudniu. ,Storice tu cale dnie jak w poludnie u nas w gorace
lato, koniki polne ciagle rechoca, a wiatr chtodzi od morza,
tak ze skwar nie nuzy, ale niezbyt bezpiecznie jest staé albo
siedzie¢ w jednym miejscu na stodcu™. Wyruszali do pra-
cy w strojach przystosowanych do konfrontacji z goracym

3! Postrzepione, nadbrzezne skaly w La Ciotat to nie, jak przypusz-
czano, wytwory wulkaniczne, lecz skalna masa puddingowa. Te nie-
zwykle formy wzbudzaly zainteresowanie od wiekéw. Pisal o nich
Lamartine w swej Podrdzy na Wichéd (1832). Trzy garby skalne, zwane
Trois Secs, zmieniaja sylwetke i w zaleznosci od punkeu, z keérego sa
obserwowane, zlewaja si¢ nawet w jedna bryle. Najbardziej okazala
cz¢$¢ Trois Secs to skata zwana Bec de I'Aigle, czyli Orli Dzidb.

32 Georges Braque (1882-1963) w 1907 r., w okresie fowistycznych
poszukiwani artystycznych, malowal w La Ciotat zatoke, skaliste
wybrzeza i widoki portu, ze skatami w tle. Por. Zatoka w La Ciotat,
1907, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Centre Georges-Pompidou,
Paryz. Othon Friesz (1879-1949) interesowat si¢ widokami zatoczek
i skal, schematyzowal ich ksztalty, zmierzat ku syntezie formy i kol-
oru, bardziej sugerujac niz przedstawiajac. Por. Pejzaz z La Ciotat,
1907, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Troyes. Pobyt artystéw w La

Ciotat zamknat okres fowistycznych zainteresowan; pod wplywem
retrospektywy Cézanne’a (Salon Jesienny 1907) zwrdcili si¢ oni ku
wydobywaniu struktury pejzazu.

33.0d 1927 r. Jézef Pankiewicz czesto przebywal w La Ciotat,
mieszkal na wzgdrzu 'Espignon, nieopodal miejsca, w ktérym rezy-
dowali kapisci w 1925 r. Z owego wzniesienia mial widok na skaly
Trois Secs, ktore uwiecznil na wielu ptétnach. Por. Jézef Pankie-
wicz, Skata Bec de I'Aigle w La Ciotat, 1927, Zamek Krolewski
w Warszawie. Pejzaz z La Ciotat — widok na skaty Trois Secs 1927,
Muzeum w Grenoble.

3 Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 16
lipca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 61.

% Ibidem.

3 Tbidem.



Przed wyjazdem do Sainte-Baume, La Ciotat, 20 sierpnia 1925 r. Dorota Berlinerblan, z tybu Rose Berenguier, Artur Nacht, Jézef Czapski, Maria

Czapska, Jan Cybis. ,, Wycieczka z naszq gospodyniq paniq Beranger” [mylnie, powinno byc Berenguier], napis na odwrocie zdjecia; wt MHK, nr

inw. Fs 17373-IX

klimatem. Kapelusz z szerokim rondem stat si¢ niezbednym
atrybutem malarza. Morze przynosito ochlodg, jednak i tu
trzeba bylo zmierzy¢ si¢ z natura. Plaze i kapieliska w La
Ciotat oddalone s3 od wzgdrza La Garde o kilka kilome-
tréw, a dostep do lezacej tuz u stop wzgdrza zatoczki Figu-
erolles jest trudny: ,Do plazy naszej musimy schodzi¢ po
wielkiej, stromej gérze (...), za kazdym razem jest to wielka
gimnastyka i wyrabianie zrecznosci, przejscia jak w Tatrach
po zfomach kamiennych. Jan transportuje mnie w trud-
nych miejscach”™. Trudno odgadna¢, patrzac na fotografie
z nadmorskiego wypoczynku, ze poranne kapiele stawaly
si¢ wyczynem sportowym, przywolujacym w wyobrazni ar-
tystow, wrazenia z polskich gor®®. Piesze wycieczki stanowi-
ty dla kapistéw okazj¢ do napawania si¢ krajobrazem oko-
licy. Do miasteczka La Ciotat wiodta waska droga chemin
de La Garde, ze starymi, kamiennymi murami, grodzacymi
ciagnace si¢ u podnéza géry gaje oliwne. Z wypraw do La
Ciotat zachowalo si¢ w archiwum Hanny Rudzkiej-Cybis
tylko jedno zdjecie, zrobione przed XVII-wieczna kaplica
Pénitents Bleus, stojaca na wzniesieniu i zwrécong fasada
ku morzu. Znajduje si¢ ona w bezposrednim sasiedztwie
Eden Théitre, stynnego z pierwszych publicznych pokazéw
kinowych®. Inng ciekawa i malowniczg trasa, kt6ra odbyli
kapisci, byta wyprawa w strong Cassis, do obserwatorium,
czyli na skaliste nadmorskie wzniesienie (320 m wysokosci),
gdzie znajdowal sig, stojacy do dzi$, semafor. Pas wzniesieni
ciagnacy si¢ przez 8 km od Cassis do La Ciotat nalezy do
najwyzszych wybrzezy morskich w Europie. Daleka i pro-
wadzaca przez pagérkowata okolice wyprawa pozwalata na
podziwianie panoramicznych i niezapomnianych widokéw.
Do tradycyjnych wycieczek odbywanych przez miejscowa

ludno$¢ nalezata takze wyprawa w ,,géry Prowansalskie”, do
groty $w. Magdaleny w masywie Sainte-Baume. Przejazd
przez malownicze okolice, zwiedzanie poludniowych mia-
steczek, okazaly si¢ dla kapistow ciekawsze niz sama wizyta
w grocie w Sainte-Baume, obleganej przez turystéw placa-
cych ,za sensacje”. Rudzka-Cybis dodatkowo rozczarowat
zy gust wystroju wngtrza. Na t¢ calodniowa wycieczke
wybrali si¢ samochodem w towarzystwie gospodyni, Rose
Berenguier. Whascicielce cabanon w La Ciotat artystka po-
$wiccita wiele miejsca w korespondencji z matka: ,,madra,
energiczna, mila i wesola, jak to typ francuski prowansal-
ski (...) spedzamy z nia bardzo mile chwile na gawedach
(...)”*. Rozmowy prowansalskie z Rose Berenguier, ktéra
przynosita artystom positki, to takze aspekt odkrywania po-
tudniowej kultury i zabarwionego silnym akcentem jezyka.
Inteligencja, $wiezo$¢ umystu i naturalno$¢ sposobu bycia
zjednaly jej szczegdlng sympatie artystéw. Szukajac $ladéw
pobytu kapistéw w La Ciotat, udato mi si¢ dotrze¢ do ro-
dziny Rose Berenguier. Otrzymatam zdjecia cabanon z po-

¥ Ibidem.

3 Wedrujac sladami kapistéw, wiec i $ciezka prowadzaca zboczem
od cabanon do morza, moglam przekonac si¢ jak trudna jest owa
trasa, ktéra codziennie przebywali.

3 W korespondencji Hanny Rudzkiej-Cybis nie ma jednak wzmi-
anki na temat tego miejsca. Prawdopodobnie w okresie, gdy kapisci
przebywali w La Ciotat, teatr byl zamkniety. Zostat ponownie ot-
warty w 1927 r.

% Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 16
lipca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 62.
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Rose Berenguier, Gospodyni z La Ciotat, 1925; wt. MHK, nr inw.
Fs 17372-1X

Rose Baquai, po mezu Berenguier (1871-1951); archiwum pry-
watne, Francja

czatkéw XX wieku, kiedy stuzyt on spotkaniom rodzinnym,
a takze fotografi¢ Rose Berenguier. Historia cabanon nazna-
czonego polska obecnoscia ulozyla sie w pewna calos¢?!.

Plener w La Ciotat, cho¢ odbywat si¢ w do$¢ skromnych

warunkach, byl dla kapistéw czasem wyjatkowym: ,(...)

pogoda cudowna, spokdj absolutny, tematy do malowania
wszedzie (...) Warunki wymarzone, aby malowaé. To tez tyl-
ko tym jesteSmy zajeci, raj na ziemi. (...) Jan bardzo tadnie
maluje, ja gorzej, ale wiem, ze zrobitam postepy (...)”*2. Mo-
gli zaja¢ si¢ wylacznie malarstwem, co po trudach paryskiego
bytowania nie bylo bez znaczenia. Energia twércza przebijala
w relacjach stanych do Polski: ,,Ciagle malujemy, na wyscigi
wyczyniamy nowe dzieta, mam czasem rado$¢ z pracy mojej
a czesto z Jana™. Pojawila si¢ jednak réwniez nuta niepoko-
ju: ,praca idzie trudno i cigzko”. Tak jak wielu innych two-
rzacych na poludniu artystéw, réwniez i kapisci przekonali
sig, ze entuzjazm tworczy trwa krotko, przyszly watpliwosci
i pytania o postgp w sztuce i stuszno$¢ obranej drogi. Powrdt
do Paryza, regularna praca w filii Akademii od pazdziernika
1925 roku, pozwolily artystom na spojrzenie z dystansu na
efekty pobytu na potudniu: ,postapilismy o wiele naprzéd™.
Brak niestety elementéw, aby oceni¢ ich twérczo$¢, z tego
okresu przetrwato wigcej fotografii niz ptécien. Mozemy tyl-
ko przypuszczaé, jakie byly losy stworzonych na potudniu
obrazéw, ktére podrézowaly, tak jak artysci. ,Prace z polu-
dnia i z roku zeszlego sg obecnie w Krakowie, gdzie maja by¢
wystawione i oceniane przez profesoréw, aby nam bedacym
tu, w Paryzu, zaliczyli rok akademicki (...)”, dowiadujemy
sie z listu Rudzkiej-Cybis®. Nie znamy niestety tych obra-
26w, wiemy tylko, ze sam Pankiewicz uznat rezultat ich pracy
za bardzo zadawalajacy. Zgodnie z przyjeta wspdlnie zasada,
kapisci sumiennie przygotowywali si¢ do wystaw i publicznie
pokazali prace dopiero w 1929 roku. Trudno wigc stwierdzi¢,
co dzialo si¢ z potudniowymi plétnami przez owe lata. Czgsé
znalazla nabywcéw, o czym wiemy z listbw Hanny Rudz-
kiej-Cybis. ,(...) Sprzedalismy kilka rzeczy swoich z lata,
ja az trzy, a Jan dwie zupehnie niezle. Jan coraz wigksze ma
uznanie i prace jego bardzo podobaja si¢”*. Dzieta Cybiséw
kupowala czgsto matka Doroty Berlinerblau. Nadarzyla si¢
réwniez okazja ,wejscia w handel z Ameryka” przez posred-
nictwo pani Paderewskiej, ktéra jadac tam jesienia 1925
roku, zabrala ze sobg 30 prac kapistéw. Z katalogéw tylko
czg$ciowo mozna odtworzy¢ eksponowane prace, czgsto, jak
w przypadku wystawy kapistéw w Galerie Zak w 1931 roku,
nie ma spisu prac. Identyfikacja niektérych dziet mozliwa jest
dzi¢ki fotografiom. Widok z La Ciotar Jana Cybisa pojawit
si¢ na wystawie grupy w Galerie Moos w Genewie w 1931

1 Echa pobytu artystéw z Polski przetrwaly w tej rodzinie do dzis,
najlepiej zapamigtano posta¢ Artura Nachta, o Zywym temperamen-
cie, ,,ciemnego, mimo ze z Polski”. Obecnie trudno wsréd osied-
lowej zabudowy z lat 50., wznoszacej si¢ na wzgérzu La Garde,
oraz w§réd nowszych budynkéw mieszkalnych odnalez¢ miejsce,
w keérym mieszkali kapisci. Teren, na keérym stat cabanon zostal
sprzedany i powstaje tam obecnie budynek willowy, zachowujacy
jednak czg$ciowo dawny uklad architektoniczny.

# Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 24
lipca 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rtkps 10480, T. 1, k. 63.

# Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, La Ciotat, 31 si-
erpnia 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
tkps 10480, T 1, k. 64.

# Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Paryz, 27

pazdziernika 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Spec-
jalne, tkps 10480, T. 1, k. 67.

# Ibidem. Prace uczniéw Akademii studiujacych w Paryzu zabrat
do Krakowa przebywajacy w Paryzu profesor Kowarski. Byly to:
ystudia aktow i gléw, martwe natury, pejzaze z Paryza i okolic lub
z potudnia Frandji oraz kopie wykonane w Muzeum Luwru”. Pismo
Pankiewicza do Rektoratu Akademii, 26 wrze$nia 1925 r., Archi-
wum ASP w Krakowie, syg. Akt A8, k. 40. Prace mialy by¢ zwra-
cane, lecz czesto ginely.

“ Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Paryz, 22 listo-
pada 1925 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 69.

47 Exposition Jeune Peinture Polonaise. Groupe K.P. Genewa 1931
[katalog wystawy w Galerie Moos, 5-31 maja 1931 r., Cybis nr
11-25, Vue de La Ciotat nr 19], MHK 2008 D/54/7.



roku?. W grudniu tegoz roku w Polskim Klubie Artystycz-
nym w Warszawie, na pierwszym w kraju wspSlnym pokazie
kapistéw, wsréd pigciu prac Artura Nachta byt Pejzaz z La
Ciotat™. Na kolejnej wystawie grupy w 1934 roku w Insty-
tucie Propagandy Sztuki w Warszawie znajdujemy réwniez
obraz Nachta z La Ciotat®.

Twoérczoé¢ kapistéw z La Ciotat znamy wigc z zacho-
wanych, nielicznych obrazéw Cybisa, Rudzkiej-Cybis czy
Nachta, ktéry powracal tam jeszcze w nastgpnych latach®.
Obraz Cybisa La Ciotat (1925) to studium pejzazowe, ktore
pokazuje, w jak wielkim stopniu idea gry barwnej zdomi-
nowata poszukiwania tworcze artysty’'. Rozedrgana materia
malarska sugeruje atmosfere potudnia. Mamy tu nie ,,do-
kument podobienstwa” lecz dokument odczuwania natury,
postrzeganej przez pryzmat koncepcji malarskiej. Zadaniem
nadrzednym wydaje si¢ uchwycenie istoty, ducha miejsca.
Juz wtedy, latem 1925 roku, definiowat si¢ jasno jego stosu-
nek do natury, o keérym napisat wiele lat pézniej na kartach
Dziennika: ,Spojrzenie na naturg. Mozna je przyja¢ pasyw-
nie jak odbite promienie. Ale mozna tez rzuci¢ spojrzenie
na nature. Spojrzenie narzuci¢”*?. Gdy idzie o prace Hanny
Rudzkiej-Cybis, ktéra wedlug meza miala ,typowa wrazli-
wo$¢ na motyw”, znamy Pejzaz z La Ciotat — oliwki oraz
Pejzaz Srodziemnomorski, widok na morze i skaly z urwiste-
go, wysokiego brzegu, porosnigtego sosnami. Obraz ten wy-
kazuje pewne pokrewieristwo z ptétnami Jézefa Pankiewicza
z Sanary®. Twdrczo$¢ Artura Nachta zaznacza sie swoistg
odrebnoscia na tle grupy kapistéw. Mozna ocenic jego do-
robek z francuskiego potudnia na podstawie zespotu obra-
26w zdeponowanych przez rodzing artysty w Muzeum Na-
rodowym w Poznaniu. Pejzaz z domami, Domy z La Ciotat,
Pejzaz z murem i drzewami, Pejzaz z dwoma domami, Pej-
zaz z drogg i wodg, uderzaja oryginalnoscia i niezaleznoscia
syntetycznej wizji. ,,Poludniowos¢ nie bardzo z nich bije”
— stwierdzit Jerzy Stajuda’. Bo tez sytuuje si¢ ona nie tam,
gdzie si¢ jej spodziewamy. Przemawia w nowy, intrygujacy
sposdb. Przeciez to wlasnie Nacht najdtuzej z wszystkich ka-
pistéw przebywat na potudniu, jego wizja mogta swobod-
nie ksztattowaé si¢ wéréd $rédziemnomorskiego krajobra-
zu. Dialog z natura i w naturze, konwersacja prowansalska
Nachta, odbywa si¢ w sferze intelektualno-emocjonalnej®.
Artysta przez skoncentrowanie formy, ograniczenie elemen-
téw do najsilniej oddzialywujacych i uzycie gam przyga-

Cabanon w La Ciotat, poczatek XX w.; archiwum prywatne,
Francja

Kobiety cerujgce sieci, Collioure, sierpiert 1926 r.; wt. MHK, nr inw.
Fs 17392-1X

szonych, czasem tylko ozywionych jasniejsza barwa, dazyt
do wydobycia istoty, substancji pejzazu.Takie dazenia za-
wdzigczat po czgéci obcowaniu z dorobkiem Cézanne’a, lecz
przede wszystkim, zdaje si¢, kontaktom ze sztuka André
Deraina (1880-1954). To wlasnie Derain, tworzacy czesto
na potudniu, stal si¢ dla artystéw swojej epoki thumaczem
lekcji Cézanne’a. Dla polskich malarzy, Kislinga i Mond-
szajna, byl przyjacielem lecz réwniez duzym autorytetem™.
W okresie po pierwszej wojnie $wiatowej, zwanym ,,powro-
tem do porzadku”, Derain odegral czotows role, jesli idzie
o koncepcje pejzazu. Idea wprowadzenia klasycznego fadu,
ukrytej konstrukeji, aby nada¢ dzietu charakter uniwersal-
ny i tym samym wyrazi¢ ponadczasowos¢, znalazla wielu
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# Reprodukeja w: , Tygodnik Ilustrowany” 1931, nr 51-52, 5. 975.
¥ Katalog wystawy malarstwa grupy K.P. 1PS Warszawa 1934 [Artur
Nacht nr 126-136, Pejzaz z La Ciotat nr 129]. Reprodukcja w:
,Glos Plastykéw”1934, nr 9-12, s. 166.

%% Nalezy pamietaé, ze czgs$¢ spuscizny Cybisa zagingla w Paryzu
w latach 30. Réwniez Nacht stracil dzieta pozostawione w Paryzu,
w1939 r.

5! Jan Cybis, La Ciotat, 1925, olej, plétno, wt. A. Gawronskiego,
Poznan.

52 Cybis J.: Notatki malarskie. Dzienniki 1954—1966. Warszawa
1980, s. 198.

5 Hanna Rudzka-Cybis, Pejzaz z La Ciotat-oliwki, olej, ptétno,
na rynku sztuki, Unicum Warszawa, 31 maja 1998 r. Pejzaz
Srddziemnomorski, olej, ptétno, wh. Galerii Dylag, Krakéw.

> Stajuda J.: Artur Nacht-Samborski (II). ,Miesi¢cznik Literacki”,
pazdziernik 1977, s. 65.

» Por. Golab M.: Wokét ekspresjonizmu. O przedwojennej
twérczosci Artura Nachta. W: Nacht ekspresjonista. ..., s. 10—15.

6 W latach 1919-1921 André Derain pracowal nad traktatem
malarskim De picturae rerum (zachowany w rekopisie w Biblio-
tece Jacques Doucet w Paryzu, publikowany w: ,,Cahier du Musée
national d’art moderne”, 1980, nr 5). Malowal na poludniu, m.in.
w okolicach Sanary gdzie latem 1921 r. spotkal Kislinga i Mond-
szajna. Jesienig 1921 r. odwiedzil Rzym — owocem tej podrézy
bylo zwrécenie si¢ ku malarsewu Rafaela i Corota. Nacht czerpat
réwniez z Corota, bedac zaprzyjazniony z Kislingiem, mégt by¢
bliski réwniez poszukiwaniom artystycznym Deraina.
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Jan Cybis, La Ciotat, 1925, olej, ptotno, wi. Andrz;j Gawmri.wéz’,
Jfot. Jerzy Nowakowski, reprod. za: Jan Cybis 1897-1972. Retro-
spektywa. Galeria Sztuki Wspdtezesnej Zachera. Warszawa 1997,
s. 121

adeptéw, réwniez wirdd polskich malarzy. Wychodzita ona
u Deraina nie tyle z koniecznosci zrozumienia pejzazu, co
z wewngtrznej potrzeby jego postrzegania i odczuwania.
W tym sensie obrazy Nachta posiadaja owa ponadczaso-
wo$¢, sa wyrazem gleboko odczuwanej ,potudniowosci”,
ktéra nie przemija.

Wyjazd Hanny Rudzkiej-Cybis i Jana Cybisa do Col-
lioure latem 1926 roku, pozwolit na kontynuacje pracy nad
pejzazem. Wybdr miejsca nastapil juz w maju, kiedy w Pary-
zu przebywal kuzyn Rudzkiej-Cybis, Feliks Hilchen, kt6ry
wspieral finansowo Cybiséw*’. Otworzyla si¢ perspektywa
wyjazdu na potudnie, tym razem pod granice hiszpanska,
by¢ moze planowana byta tez dalsza podréz. Collioure, po-
fozone na trasie prowadzacej do Hiszpanii i takze do Ma-
roka, bylo etapem w turystycznych wyprawach. W okresie
dwudziestolecia migdzywojennego przyciagato artystéw
jako uprzywilejowane miejsce pracy tworczej, zwiazane
przede wszystkim z poczatkami fowizmu. Od pionierskie-
go pobytu Paula Signaka w 1887 roku, ktéry odkryl ten
port dla innych artystéw, przez pamictny plener Henri
Matisse’a i André Deraina w 1905 roku, Collioure stao sie
miejscem, gdzie rozwijala si¢ niezalezna sztuka XX wieku.

%7 Feliks Hilchen (1886—-1943), brat stryjeczny Rudzkiej, finansowal
jej studia na ASP w Krakowie. Byt wspétpracownikiem Eugeniusza
Kwiatkowskiego przy budowie Gdyni oraz dyrektorem Departa-
mentu Morskiego Ministerstwa Przemystu i Handlu. Dzi¢ki jego
pomocy w 1927 r. Cybisowie wynajeli mieszkanie w dzielnicy
Malakoff w Paryzu.

8 W latach 30. tworzyli tu takze Stanistaw Grabowski, Jan
Hrynkowski, Wlodzimierz Terlikowski i Jan Mirostaw Peszke (Jean
Peské), ktéry stworzyt w Collioure Muzeum Sztuki, uruchomione
w1934 1.

¥ Skoczylas W.: Wystawa prac Meli Muter w Towarzystwie
Zachety. , Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 15, s. 234, 235. [wystawa
od 3 lutego do 10 marca 1923 r.]. Okres 1923-1930 to dla Meli
Muter lata licznych wystaw i sukcesow.

Artur Nacht, Pejzaz z murem i drzewami, ok. 1925-1930, olej,
plomo, Muzeum Narodowe w Poznaniu, (depozyt nr inw. Dep/AN
62), fot. R. Korzeniowski; reprod. za: Nacht ekspresjonista. Galeria
Malarstwa ASP w Krakowie. Krakéw 2008, s. 83

Po 1905 roku malowali tu gléwni przedstawiciele nurtu
fowistycznego: Henri Manguin, Georges Braque, Charles
Camoin, Albert Marquet, Jean Puy. Matisse byt wierny tej
miejscowosci przez 10 lat.

Cybisowie wybrali si¢ do Collioure sami, bez polskiego
towarzystwa. Nie odnotowali spotkania z innymi polskimi
tworcami. Tymeczasem z badari wynika, ze Collioure w la-
tach 20. i 30. XX wieku bylo miejscem szczeg6lnej aktyw-
nosci polskich malarzy. Popularnos¢ tej miejscowosci prze-
wyzszala zdecydowanie stawe Saint-Tropez, ktére stato si¢
zbyt halagliwe i tym samym mniej atrakcyjne dla artystéw
szukajacych dogodnych warunkéw do pracy. Collioure nie
gwarantowalo przybyszom ani komfortu, ani rozrywek,
przyciagato natomiast przez wszechobecne ,motywy”. To-
pografia portu, wijaca si¢ arabeska linia brzegowa, okolicz-
ne wzgdrza podzielone murkami i winnicami skladaly si¢ na
pejzaz bedacy Zrédlem inspiracji dla malarzy. Rybacka osada
posiadala swoista egzotyke, koloryt, charakter przemawiaja-
cy z wielka sila, przenikajacy do sztuki. Kobiety w czarnych
strojach cerujace sieci — to jedyne ciemne plamy na obrazach
fowistéw. Nic dziwnego, ze miasteczko przyciagato polskich
artystéw z réznych ugrupowar artystycznych. W latach 20.
XX wieku malowali tu uczniowie Pankiewicza: Jan Waclaw
Zawadowski, Jan Rubczak, Szymon Mondszajn, pracowa-
ly malarki: Nina Aleksandrowicz, Helena Kwiatkowska,
Mela Muter. W 1925 roku przebywat w Collioure Roman
Kramsztyk, a w okresie 1925-1929 jezdzit tu réwniez przy-
jaciel kapistéw, Tytus Czyzewski®®.

Echa polskiej twérczosci zapewne docieraly do kapistéw
za posrednictwem wystaw, prasy czy tez bezposrednich kon-
taktow. Przypomnijmy, ze jeszcze w Krakowie w 1924 roku
na wymienianej juz wystawie Pankiewicza i uczniéw w TPSP
kapisci mogli zobaczy¢ pejzaze z Collioure Jana Rubczaka.
Réwniez pierwsza polska zbiorowa wystawa Meli Muter
(1876-1967) w warszawskiej Zachecie w 1923 roku byla
wydarzeniem kulturalnym stolicy®®. Pejzaze z poludniowej
Francji, przedstawiajace gaje oliwne, widoki portéw, opisywat
Wladystaw Skoczylas jako interesujace pod wzgledem kom-



pozycyjnym i ol$niewajace bogactwem kolorytu. Na pary-
skiej wystawie Romana Kramsztyka (1885-1942) w Galerie
Druet w listopadzie 1925 roku znaczace miejsce zajmowaly
pejzaze z potudnia Francji, zwlaszcza z Collioure. Pisal o nich
w ,,Wiadomosciach Literackich” Artur Predski: ,...uliczka
w Collioure jest jednym z najlepszych pejzazy Kramsztyka,
ktéry jest mistrzem w oddawaniu prawdy odczucia malar-
skiego™®. Pejzaze z Collioure polskich artystéw pojawialy sie
czesto na paryskich salonach. Warto zna¢ kontekst kulturo-
wy, w jaki wpisuje si¢ podréz Hanny Rudzkiej-Cybis i Jana
Cybisa do Collioure. Udali si¢ oni do ,miejsca sztuki”, na
ktére patrzyli jednak przede wszystkim przez pryzmat wia-
snych poszukiwari i postulatéw artystycznych. Ich zaintereso-
wanie Cézanne’em nie stablo. Czytali Dzieto Emila Zoli, co
pozwalalo na refleksje nad droga, ktdra obrali®. Dojrzewata
$wiadomo$¢ koncepcji malarskiej pod wplywem studiowania
wielkiej sztuki, m.in. Gustave’a Courbeta. Bezposrednie do-
$wiadczenie natury bylo koniecznym etapem prowadzacym
ku wzbogacaniu ,wewnetrznego patrzenia’, ku glebszemu
odczuwaniu pejzazu. Trzeba bylo pozna¢ istote krajobrazu,
wlhasnie po to, aby od motywu si¢ uniezalezni¢. Hanna Rudz-
ka-Cybis tak opisywala wrazenia z odkrywania Collioure:
»--g0ry i morze, ma si¢ tu poczucie kuli ziemskiej, skorupy
ziemi — Mieszkamy w malym miasteczku rybackim, cudow-
nie polozonym nad morzem ze staremi budowlami z jede-
nastego i trzynastego wicku. Mury stare wchodza w morze
szafirowe. Drzew niewiele — korkowe laski gdzieniegdzie, pla-
tany i cyprysy — duzo wielkich agaw przy drogach i winnice,
winnice bez korica na gérach i cudowne skaly w urwiskach.
Dziki i trochg ostry pejzaz, ale niestychanie kolorowy i ma-
larski — to miasteczko to jak zjawisko pelne niespodzianek dla
malarza’®. W notatkach Meli Muter znajdujemy natomiast
taki obraz portu: ,,Collioure ze swym uroczym portem ry-
backim, o zaokraglonym jak dojrzaly owoc ksztalcie, petnym
réznokolorowych stateczkéw, ze swa przemieniona w wieze
koscielng straznicg (...), ze swymi czerwonawymi, zéttawy-
mi, fiotkowymi pagérkami, na ktérych niewidzialna, madra
reka przyczepita tu i dwdzie male bukieciki drzew czy tez ré-
zowych zagrdd (...). Wydawaloby sig, ze natura szczeg6lnie
si¢ zatroszczyla, aby zgromadzi¢ w tym miejscu, z calym arty-
zmem, wszystkie elementy arcydziela (...)”*. Uderza pewna
zbiezno$¢ widzenia, z obu opiséw przebija swoiste wyczucie
formy i koloru. Wrazenie ,,skorupy ziemi”, tak celnie uchwy-
cone przez Rudzka-Cybis, przywodzi na mysl szlachetne, wy-
palone cieplem gamy barwne, w jakie obfitowat kataloriski
krajobraz. Réwniez Jan Cybis pisat z entuzjazmem do Wa-
liszewskiego: ,bedziemy malowa¢ jak sam Courbet. Jest cu-
downie, pejzaz. Motyw, gdzie popatrzysz™®.

Cybisowie zamieszkali u rodziny marynarza, poznawali
lokalne tradycje, wéréd ktérych wazne miejsce zajmowalo,
obchodzone do dzi$ i przypadajace na 16 sierpnia, $wicto
patrona Collioure, $w. Wincentego. ,Rybacy nie maja gdzie
suszy¢ sieci, bo przyjechaly karuzela i hustawki, roztasowaly
si¢ na plazach, wiec rybacy musza suszy¢ sieci w miescie na
wzgérzach (...). Byki na walke juz przyjechaly, cale miastecz-
ko je witalo z entuzjazmem. (...) Cztery dni bawi¢ si¢ beda,
tarficzy¢ na placach, muzyka przyjedzie z Hiszpanii. (...)” —
pisata Hanna Rudzka-Cybis. Opis ten méglby by¢ komen-
tarzem do ptétna Meli Muter z kolekgji Liny i Bolestawa

Gospodynie z Collioure, Hanna Rudzka-Cybis, Matka Doroty Ber-
linerblau, Jan Cybis, Collioure, sierpiers 1926; wt. MHK, nr inw.
Fs 17387-1-1X

Hanna Rudzka-Cybis, Jan Cybis w porcie, w tle fodzie kataloniskie

i typowy ,motyw” Collioure — wieza kosciota Notre-Dame des Anges,
sierpiers 1926 r.; wt. MHK, nr inw. 17389-IX

Nawrockich. Intrygujacy obraz, przedstawiajacy wozy i ka-
ruzele w porcie w Collioure staje si¢ dzigki opisowi malarki
zrozumialy i wskazuje, ze nie tylko Cybisowie ulegali uroko-
wi kataloniskich tradycji. Niewiele pozostalo po ich plenerze
w Collioure. Na fotografiach, ktére powstaly podczas odwie-
dzin Doroty Berlinerblau pod koniec sierpnia, widzimy Jana
Cybisa z teka prac. Dzi§ znany jest tylko jeden jego obraz,
Pejzaz z Collioure. W tej surowej w wyrazie kompozycji mo-
rze sprowadzone zostato do waskiego pasa ciemnych zieleni
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% a.p. [Artur Predskil: Wystawa Romana Kramsztyka w Paryzu.
, Wiadomosci Literackie” 1925, nr 49, s. 2.

¢! Inspiracja dla postaci gléwnego bohatera, awangardowego malarza
Claude’a Lantiera, byt Paul Cézanne.

2 Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do matki, Collioure, 11
lipca 1926 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne,
rkps 10480, T. 1, k. 82.

% Mela Muter, notatki artystki, oryginalnie w jezyku francuskim,
archiwum L.i B. Nawrockich, Warszawa, publikowane [polskie
dumaczenie] w: Nawrocki B.: Mela Muter i jej modele. W: Mela
Mouter. Kolekcja Liny i Bolestawa Nawrockich. Warszawa 1994, s. 36.
[katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie].

% Jan Cybis, list do Zygmunta Waliszewskiego, Collioure, 7 lipca
1926 r., Zbiory Specjalne, Instytut Sztuki PAN, Warszawa, tkps,
nr 1364, k. 13.
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Hanna Rudzka-Cybis, Portret Zygi Waliszewskiego, ok. 1926-1936,
rys. pidrkiem, papier; fot. M. Chrzanowska-Foltzer; wt. MHK; nr inw.
2922/VIIT

i fioletéw. Wazniejsza jest partia otaczajacych je wzgdrz, ob-
szar rozgrywania gry barw, przefamanych, lecz dZwigcznych,
ukazujacy calq istotg i wage malarskiej powierzchni obrazu.
To dojrzate dzieto, uwazane za jedno z najlepszych z okresu
francuskiego, wskazuje na kierunek poszukiwan Cybisa, kt6-
ry unikat fatwych fascynagji.

Piszac o odkrywaniu potudnia Francji przez kapistéw,
warto wspomniec o jeszcze innym aspekcie tych wypraw. Hi-
storia Zygmunta Waliszewskiego, jego malo wéwczas znanej
choroby, z ktéra walczyli najlepsi paryscy specjalisci i ktdra
pozbawiata go sit, sklania nas ku temu, aby spojrze¢ na te
wyjazdy réwniez jako na sposéb ratowania zdrowia. Wali-
szewski przechodzit w Paryzu leczenie, ktére w ostatecznosci
nie zapobieglo amputacji nég®. Koledzy z grupy, szczegdl-
nie Maria i Jézef Czapscy wspierali Zyge w walce z choroba.

® Choroba ukladu krazenia, zwana choroba Buergera zaostrzyta
si¢ z poczatkiem 1926 r. Wiosna lub latem 1927 r. Waliszewski
przeszed! pierwsza amputacje, a w pazdzierniku 1930 r. — druga.

% Hanna Rudzka Cybis, Hanna Rudzka-Cybis, fragment listu do
matki, Paryz, 8 stycznia 1926 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakéw,
Zbiory Specjalne, rkps 10480, T. 1, k. 73.

67 Waliszewski opisywal w liscie z 15 sierpnia 1930 r. obraz, kedry
zamé6wily u niego polskie wladze do sali Reprezentacyjnej Ambasady
RP w Waszyngtonie. Na pldtnie znalazly si¢ ,ruiny starogreckiego
teatru antycznego na tle prowansalskiego nieba i pejzazu”. Losy
obrazu sa nieznane. Por. Waliszewska W.: Zygmunt Waliszewski.
Krakéw 1972, s. 122-125.
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Tablica informacyjna pray wejsciu na Szlak Malarzy w Les Angles,
2004, fot. M. Chrzanowska-Foltzer

»Zyga jest pelen nadziei i talentu, zdolny malarz naraz nie
moze pracowaé, cierpi z tego powodu okropnie, denerwuje
si¢. (...) Jako przyczyng tej choroby doktorzy uwazaja nedze,
gldd, wskutek tego zly obieg krwi” — Hanna Rudzka-Cybis
pisala w styczniu 1926 roku®. Zostawita nam réwniez portret
Waliszewskiego, odbiegajacy od innych znanych portretéw
lub autoportretéw malarza. Jest to rzadkie ujecie z profilu,
wstrzasajacy w wyrazie rysunek, swiadectwo dramatycznego
napiegcia oraz zmagan fizycznych i duchowych artysty. Pra-
ca znajdujaca si¢ w zbiorach grafiki Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, pochodzi prawdopodobnie z okresu pary-
skiego, by¢ moze z lat 1927-1929, kiedy artysci mieszkali
po sasiedzku w kamienicy na Malakoff. Pobyty na potudniu,
w Menton i Cap-Martin, latem 1929 roku nie zatrzymaly
postepu choroby, ale daly Waliszewskiemu okazj¢ do pracy
w nowym $wietle, wsréd nowych krajobrazéw i motywoéw.
Byly wicc bardziej lekarstwem dla ducha, niz ratunkiem dla
ciala. W 1930 roku Waliszewski wybrat na letni pobyt mala
miejscowo$¢ Les Angles, kt6ra ze wzgledu na ciekawe poloze-
nie (niedaleko Awinionu, Arles i Nimes) przyciagata znanych
malarzy. Tworzyt tam w latach 1922-1931 André Derain.
By¢ moze to whasnie pod jego wpltywem Waliszewski zdecy-
dowal si¢ na prace w tym regionie.

Zamieszkal w pensjonacie odwiedzanym przez malarzy
niemieckich i holenderskich. Pracowal duzo, odwiedzal po-
bliskie Villeneuve i Arles, gdzie zbierat materiat na zaméwio-
ny przez polskie wladze obraz®’. Malujac w ,$wietle pigknego
potudnia”, Waliszewski znajdowal rado$¢ i zapomnienie. I tak
jak w Cagnes otworzyl si¢ na cieple barwy gleby, tak w Les



Angles wprowadzil $wietliste, nawet jaskrawe blekity, frapu-
jace w martwych naturach, cho¢by w Martwej naturze z owo-
cami i kapeluszem®. Malowal takze pejzaze — z polozonego
na wzgdrzu Les Angles, roztaczal si¢ panoramiczny widok na
zbocza porosnigte dzika, sucha roslinnoscia i na kontrastuja-
cg z nimi, uprawna doling. Szukajac §ladéw Waliszewskiego
w Les Angles udalo mi si¢ nawiaza¢ wspélprace z miejsco-
wym stowarzyszeniem Les Amis du Vieux Angles i odnalezé
miejsca, w ktérych malowal. Lokalne wladze zaciekawione
sztuka polskiego artysty, postanowily wlaczy¢ Krajobraz z Les
Angles Waliszewskiego ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Warszawie do projektu Le Sentier des Peintres (Szlak Mala-
rzy) w Les Angles. Tak wiec po latach Waliszewski ,,powrécit”
na potudniowe $ciezki. Reprodukeja jego pejzazu, umieszczo-
na w miejscu, gdzie kiedy$ pracowal, to trwaly $lad polskiej
obecnosci w Prowans;ji®.

Powrét kapistéw z Paryza do Polski w 1931 roku oznaczat
nowy etap w sztuce artystéw. To okres krystalizacji systemu
wartoéci oraz czerpania ze zdobytych, réwniez na potudniu,
doswiadczen, ktére oddzialywaly na ksztalt ich malarskiej wi-
zji, stajac si¢ skfadowa czescia owej dojrzalej sztuki. Wrazenia
z poludnia powracaly echem przy okazji kolejnych podrézy
artystéw. Patrzac z perspektywy czasu i przez pryzmat do-
$wiadezen, kapisci prawdziwie asymilowali sztuke Cézanne-
’a i Bonnarda. W 1935 roku Dorota Berlinerblau odwiedzita
Galeri¢ Narodowa w Pradze. Zatrzymata si¢ przed Cézanne-
‘em ,(....) dopiero teraz zaczetam rozumied trochg reke Cézan-
ne’a tej organizacji twardej jak forteca. Co za konsekwencja
umystowa tego czlowieka” — pisala o swoich wrazeniach do
Cybiséw. Stancla takze przed Rozmowq prowansalskq Bonnar-
da: ,, Ta odwaga kolorystyczna, to bogactwo wizji malarskiej, ta
nowos$¢ ujecia —w porédwnaniu do wszystkich innych — zreszta
sami co$ o tym wiecie””’. Patrzyla na ,$wietnie namalowang”
posta¢ Pankiewicza z obrazu Bonnarda, ktdra nabrala nagle
specjalnego znaczenia. Od pierwszego pleneru Pankiewicza
i Bonnarda w Saint-Tropez minglo przeszto 20 lat. Historia
zatoczyla krag, wkrétce miala nastapi¢ swoista ,,zmiana war-
ty”. Po latach kapisci stangli réwniez, jako profesorowie przed
mlodym pokoleniem malarzy. Z pracowni Hanny Rudzkiej-
Cybis wyszli artysci szczeg6lnie zwiazani z potudniem Frangji:
Whodzimierz Kunz, Teresa Wallis, Sasza Stawiarski.

Sama artystka powracala na potudnie — podréz z Whoch
przez francuska Riwiere do Paryza jesienia 1937 roku, byla
okazja do przywolania wspomnieri: ,,pachnie nam tu znang
atmosfera, ktorej nigdzie nie ma poza tym krajem swobo-
dy. (...) to jest co$ wspanialego ta podréz wzdtuz brzegéw
morza tak ze woda pryska do okien pociagu, co za cudne

Jan Cybis, Pejzaz z Collioure, 1926, olej, pltétno, Muzeum Sl4:ka
Opolskiego, Opole, nr inw. MSO/S/1108, fot. Marek Maruszak;
reprod. za: Jan Cybis 1897-1972. Retrospektywa. Galeria Sztuki
Wipdtezesnej Zacheta. Warszawa 1997, s. 124
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Zygmunt Waliszewski, Kra;o z z Lés Angles, 1930, lej, plémo,
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MPW 424, fot. Teresa
Zéttowska-Huszcza; reprod. za: Zygmunt Waliszewski 1897-1936.
Wystawa monograficzna. Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 1999, s. 111

gaje pinji i mimozy, taka podréz jest co§ warta!””!. W latach
70. Hanna Rudzka-Cybis przebywata w Aix-en-Provence,
gdzie odwiedzita Jana Wactawa Zawadowskiego w jego po-
siadtosci w Orcel. Pamiatka tego spotkania jest Pejzaz z Aix
(1979), z widoczna wérdéd zieleni fasadq prowansalskiego
domu Zawadowskiego’.
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¢ Zygmunt Waliszewski, Martwa natura z owocami i kapeluszem,
Les Angles 1930, olej, ptétno, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznag, nr inw. Mp2141.

© Trasa Sentier des Peintres [Szlak Malarzy] w Les Angles zostala
zainaugurowana jesienia 2004 r. Prezentuje twérczos¢ 10 malarzy
zwiazanych z Les Angles, m.in. dziela André Deraina.

7 Oba fragmenty pochodza z listu Doroty Betlinerblau-Seydenman
do Cybiséw, 19 lipca 1935 r., Biblioteka PAN i PAU, Krakdw,
Zbiory Specjalne, rkps 10468, T. 26, k. 72.

7! Kartka pocztowa do matki, Marsylia, 25 pazdziernika 1937 r.,

Biblioteka PAN i PAU, Krakéw, Zbiory Specjalne, rkps 10481,
T. 1,k 63.

72 \¥ Ksigdze gosci wystawionej w Orcel czytamy wpis Rudzkiej z 23
maja 1978 r.: ,,Spotkanie po latach jest dla mnie wzruszeniem”. Wi-
zyta Rudzkiej byta by¢ moze odpowiedzia na list, jaki Zawadowski
przeshat artystce po obejrzeniu reprodukdji jej obrazéw: ,, jestem za-
chwycony picknem tak wysoko postawionego malarstwa, z ktérego
tyle zycia uderza”, 7 kwietnia 1977 r., Biblioteka PAN i PAU, Kra-
kéw, Zbiory Specjalne, rkps 10475, T. 33, k. 24. H. Rudzka, Pejzaz
z Aix, 1979, akryl, plétno, prywatne zbiory artystki.
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Odkrywanie krajobrazéw francuskiego potudnia nalezato
w okresie dziatalnosci grupy kapistéw do potrzebnych dla roz-
woju malarza do$wiadczen, dzi§ wiemy, ze mialo istotne zna-
czenie dla sztuki polskiej XX wieku, zwlaszcza dla nurtu kolo-
rystycznego. Pamietac jednak nalezy, ze stanowilo ono réwniez
bardzo indywidualng prébe zmierzenia si¢ z nowa rzeczywi-
stoscia. Poludnie ma przeciez rézne oblicza. Jako$¢ i charakter

$wiada zmieniaja si¢ w zaleznosci od miejsca — inaczej odczuwa
si¢ je w okolicach Marsylii, inaczej w Cagnes, Awinionie czy
w Collioure. Specyfika miejsca moze naprowadzad artyste za-
réwno na problemy formy, jak i koloru. Stad istotna w arty-
stycznych podrézach po tym regionie wydaje si¢ $wiadomos¢
celu. Odkrywanie poludnia prowadzilo artyste ku dojrzatosci

$rodkéw wyrazu, a wige w efekcie objawialo mu samego siebie.

Discovering South French Landscapes — Kapists’ Art Travels in

the Light of Research, Documents and Photographs

In September 1924 a group of young artists — students of
the Fine Art Academy in Krakéw — went to Paris to continue
their artistic education there. The group established the Paris
Committee (Komitet Paryski, abbreviated to “K.P”, hence
the name of the group — kapists) whose members represented
a whole range of creative temperaments. Kapists came to
Paris to gain artistic experience and complete their formal
artistic education through the direct contact with the great
tradition of French painting. They were yet another group
of artists who became fascinated by French art through the
influence of their teacher, artist Jézef Pankiewicz. Already
in the first months of their French escapade, kapists formed
several smaller groups and went to different locations
scattered along the French Mediterranean coast to live the
new, invigorating experience that the artistic dialogue with
the nature of south France was. Kapists sojourn in Paris is
well documented, while the history of their stay in south
France is far less researched. The article attempts to present
the genesis, programme and atmosphere of kapists’ plein-
air sessions in the south of France which took place in 1925
and 1926. By combining the content of Hanna Rudzka-
Cybis’s letters to her mother and the photographs taken
during the two plein-air sessions from the collection of the
Historical Museum of the City of Krakéw it was possible
to partially reconstruct the course of these art travels which
should not be regarded as a separate artistic phenomenon,
but, rather, as part of a wider current in 20th century art

associated with the artistic experiments of French avant-
garde artists.

Unfortunately, research has revealed that very few of
kapists' works painted during their plein-air sessions in
south France have been preserved. Kapists art created at La
Ciotat is represented by the few surviving paintings created
by Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybis, and particularly by
Artur Nacht whose works are deposited at the National
Museum in Poznan. Collioure attracted many artists in
the interwar period as a privileged centre of creative work
associated mainly with the origins of fauvism. In the 1920s it
was also visited by Polish artists representing various groups
and circles, including the students of Jézef Pankiewicz — Jan
Wactaw Zawadowski, Jan Rubczak, Szymon Mondszajn,
painters Nina Aleksandrowicz, Helena Kwiatkowska and
Mela Muter, Roman Kramsztyk (representative of the
Warsaw art milieu), and kapists’ friend Tytus Czyzewski.
The plein-air sessions of Jan Cybis and his wife Hanna
Rudzka-Cybis at Collioure in 1926 were also part of the
wider phenomenon that the artistic fascination inspired by
that small French town was at that time. In the period when
the kapists’ group was most active, discovering the south
constituted one of the most vital, formative experiences,
inevitable for the young painters’ artistic growth. Today
we know that the south French adventures had a massive
impact on Polish 20th century art, especially on the
colourist movement.





