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Joanna Strzyzewska

Nieprzypadkowa przypadkowos¢ muzealnego zbioru.

Dziewigtnastowieczne widoki Wisty

w zbiorach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa gromadzi ekspo-
naty z zakresu malarstwa, grafiki, rzemiosta artystycznego,
starodrukéw, numizmatéw i fotografii, zwiazane z kulturg
i sztuka miasta. Wsrdd posiadanych przez muzeum obrazéw
znalazlo si¢ kilkanascie prac, na ktérych przedstawiona zosta-
fa Wisla — ,krélowa rzek polskich”. Mimo ze zbiér do pew-
nego stopnia jest przypadkowy, a ukazana w wielu obrazach
Wista tylko cienka struzka niebieskiej farby, to wart jest uwa-
gi. Obrazy te s3 zrédlem do ikonogrfii miasta, $wiadectwem
przemian krakowskiej architektury, a takze przyczynkiem do
przesledzenia drogi rozwoju naszego malarstwa pejzazowego,
od romantycznych widokéw zakola Wisly, poprzez realizm
wedutowych przedstawiert wzgérza wawelskiego, az do im-
presjonistycznych uje¢ rozswietlonej zachodzacym stoicem
rzeki. Sa tez poswiadczeniem roli, jaka w $wiadomosci naro-
dowej petnila, zwlaszcza w XIX stuleciu, Wista.

Rzeka, ta ,ruchoma droga”, jak nazwal ja Pascal, byta
symbolem czasu, przemijania, ale tez ustawicznej odnowy
i twérczych sit natury; byla tez uwazana za site decydujaca
o obronnosci kraju. To przeciez w poblizu rzek powstawaly
miasta, czesto wykorzystujace ja jako naturalna lini¢ obro-
ny. Czczona jako bdstwo, przez starozytnych przedstawia-
na byla pod postacig ludzka. W epoce nowozytnej, wraz
z rozwojem malarstwa pejzazowego, stala si¢ jednym z jego
najwazniejszych elementéw. Romantyzm, a potem caly wick
XIX, uczynit z niej bohaterke wielu obrazéw, ukazujacych
pickno natury. Romantyczny przefom przyniést uwielbienie
przyrody, ktéra stawiano ponad czlowiekiem. Zaczgto pod-
chodzi¢ do niej w sposdb szczery oraz bezposredni i okoto
potowy XIX wieku pejzaz stal si¢ najpopularniejszym rodza-
jem malarstwa, najliczniej reprezentowanym na wystawach
i najchetniej kupowanym'.

Wista, najdtuzsza i najwazniejsza polska rzeka, opasu-
jaca jak wstega caly kraj, odegrata wazna role gospodarcza
w jego dziejach, a takze w historii Krakowa, ktérego grani-
ce przestrzenne zostaly wytyczone przez sie¢ wodng?’. Juz
w najstarszym, na poly fantastycznym widoku Krakowa,
jako jeden z jego charakterystycznych elementéw pojawita
si¢ Wisla. Obmywa ona mury miasta, rozdzielajac je jedno-
czes$nie od przedmies¢ i miasta Kazimierz®.

Znaczenie Wisly, nie tylko gospodarcze, dostrzegl Se-
bastian Klonowic, ktéry w opublikowanym w 1595 roku

poemacie Flis, to jest spuszczanie statkéw Wistq przedsta-
wil barwny opis splawu galaréw i obyczajéw flisackich,
flisactwo za$ potraktowal jako alegori¢ ludzkiej wedréwki
przez zycie!. Podobnie w 1617 roku przedstawit Wiste, ze
splawiajacymi drewno flisakami, Mateusz Merian Starszy
w swej ilustracji do Civitates orbis terrarum’.

W XIX stuleciu Wista stracita swe znaczenie gospodarcze,
zacze¢la natomiast odgrywad coraz to wigksza role w $wiado-
mosci narodowej’, a jej widoki weszly na stale do polskiego
malarstwa pejzazowego. Spopularyzowal Wisle Zygmunt
Vogel, ktéry odbyt podréz ,zdejmujac pigkne jej brzegi™.
Odtad bedzie ona odtwarzana réwnie czgsto jak gory, skaly,
pomniki architektury czy tematy ludowe, tak charaktery-
styczne dla epoki romantycznej. Obok natury uduchowio-
nej pojawily si¢ wigc realistyczne ujecia przyrody.

W XIX wieku bardziej popularne niz poprzednio staly
si¢ takze widoki Krakowa, a pozbawienie miasta w pierw-
szej ¢wierci stulecia muréw obronnych stato sie momentem
zwrotnym w dziejach przedstawiania jego panoramy®.

Najstarszymi XIX-wiecznymi widokami Wisty z kolek-
¢ji Muzeum Historycznego Miasta Krakowa sa dwa obrazy
Teodora Baltazara Stachowicza. Syn Michata, podobnie jak
ojciec, byl niestrudzonym malarzem-dokumentalista kra-
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'Poprzecka M.: Akademizm. Warszawa 1977, s. 200, 202.
*Tobiasz M.: Historyczny rozwdj sieci wodnej Krakowa i jej wplyw
na urbanistyke miasta. ,Zeszyty Naukowe Politechniki Krakow-
skiej” 1958, z. 2,'s. 21.

3 Chodzi o drzeworyt przedstawiajacy widok Krakowa, umiesz-
czony w Kronice swiata Hartmana Schedla. Norymberga 1493.
“Ziomek J.: Literatura Odrodzenia. Warszawa 1987, s. 204.

5 Miedzioryt Meriana zostal opublikowany w dziele Georga Brau-
na i Franza Hogenberga Civitates orbis terrarum. Kolonia 1617.
®Labuda G.: Rzeki w dziejach narodu (ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem narodu polskiego). W: Rzeki. Kultura — cywilizacja — hi-
storia. T. 1. Katowice 1992, s. 35; Kolbuszowski J.: Szczedcie
wiostem wyliczane. Motyw rzeki w my§leniu symbolicznym i lite-
raturze. W: Rzeki. Kultura..., s. 54, 56.

" Dobrowolski T.: Malarstwo polskie ostatnich dwustu lar. Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdarisk 1976, s. 28.

8 Banach J.: Dawne widoki Krakowa. Krakéw 1983, s. 111.



1'B. Stachowicz, Wylew Wisly w czasie wielkiej powodzi sierpniowej w 1813 1., 1 pot XIX w, olej, ptémo, nie sygnowany, nr imw. S64/I11, for. R. Korzeniowski

kowskiej architektury’. Jeden z jego obrazéw przedstawia
widok ze wzgérza wawelskiego na Wiste, De¢bniki i Zwie-
rzyniec z kosciolem ss. Norbertanek, drugi dokumentuje
pow6dz, ktéra miata miejsce w Krakowie w sierpniu 1813
roku. Wylew Wisty zostat réwniez pokazany ze wzgdrza wa-
welskiego. Na pierwszym planie przedstawit artysta mury,
zniesione w czasie pézniejszej przebudowy austriackiej.
Pelne juz romantycznej nastrojowosci s dwa pejzaze
Antoniego Langego z 1842 roku. Artysta zdobyt u wspét-
czesnych rozglos jako malarz krajobrazéw Galicji, po kté-
rej odbyl wiele artystycznych peregrynacji'. Takie podréze
krajoznawcze byly bardzo wazne dla romantykéw, przeko-
nanych, ze malarstwo pejzazowe powinno by¢ mozliwie do-
kladnym odtworzeniem krajobrazu, ukazujacym naturalne
pickno kraju''. Zaréwno Widok kosciota i klasztoru w Tysicu,
jak i Widok kosciota i klasztoru Kamedutéw na Bielanach sa
kopiami litografii Jana Nepomucena Glowackiego, najwybit-
niejszego przedstawiciela polskiego pejzazu romantycznego,
cho¢ ,zretuszowanego” w mieszczariskim duchu'?. Maniera
Glowackiego zostala przejeta przez jego ucznidéw i obydwa
pejzaze Langego wykazuja cechy stylowe, charakterystyczne
dla mistrza. Sa to niewielkiego formatu gabinetowe obrazy,
malowane gladko, z przewaga jasnych, chlodnych biekitéw.
Mozna je okreli¢ mianem krajobrazéw historycznych lub

9 Swieykowski E.: Pamigmik Towarzystwa Prayjaciot Szruk
Pigknych w Krakowie 1854—1904. Krakéw 1905, s. 512.

W Stownik Artystéw Polskich. T. IV. Warszawa 1986: Lange Antoni.
Oprac. M. Domanski, s. 436—439.

" Kowalczykowa A.: Pejzaz romantyczny. Krakéw 1982, s. 100.
2 Dobrowolski T.: Malarstwo polskie..., s. 53.

13 Tbidem, s. 55.

Y Stownik Artystéw Polskich. T. 1. Warszawa 1971: Brodowski J6-
zef. Oprac. J. Derwojed, s. 241-242.
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A. Lange, Widok kosciota i klaszroru w Tyricu, 1842, olej, tektura,
sygnowany i datowany, nr inw. 212/I11, for. R. Korzeniowski

patriotycznych'®. Wida¢ na nich zakola leniwie plynacej
rzeki i zarosniete drzewami jej brzegi, ale przede wszyst-
kim rysujace si¢ na wzniesieniach sylwety kosciotéw. Oby-
dwa pejzaze ozywione sa niewielkim sztafazem: na jednym
przedstawit artysta wiesniaka i mysliwego, na drugim pare
wiesniakéw. Mimo sklonnosci do klasycznej idealizacji pej-
zazu, jest w tych obrazach romantyczna nastrojowos¢ i ro-
mantyczne zainteresowanie rodzimym krajobrazem.

Ta sama drogg poszed! Jézef Brodowski'?, ktéry z kolei
skopiowal pejzaz Antoniego Langego. Powtérzyt tu Bro-
dowski wszystkie elementy historycznego pejzazu: wznie-
sienie z kosciolem Kameduléw, Kopiec Kosciuszki i klasz-
tor Norbertanek. Na pierwszym planie gestwina drzew
i dalej zakole Wisty. Widok Brodowskiego jest interesujacy
ze wzgledu na ikonografi¢ Krakowa pierwszej potowy XIX
wieku, przedstawia bowiem Kopiec Kosciuszki jeszcze bez
pdzniejszych zabudowan fortu.



A. Plonczyriski, Widok wybrzeza Wisly pod Zwierzyricem, ok.1855, olej, plotno, nie sygnowany, nr inw. 257/11, fot. R. Korzeniowski

Uczniem Glowackiego byt tez Aleksander Plonczyniski,
profesor rysunkéw w krakowskim Liceum Sw. Anny i ma-
larstwa krajobrazowego w Szkole Sztuk Picknych'®. Obydwa
jego obrazy, przechowywane w Muzeum Historycznym,
przedstawiaja tak lubiany przez pejzazystéw krakowskich
pierwszej polowy XIX stulecia widok Wisty pod Zwierzyn-
cem. Motyw ten cieszyl si¢ ogromnym powodzeniem ze
wzgledu na romantyczna nastrojowo$¢ — w tym miejscu Wi-
sta tworzy zakole, pobliskie koscioly wprowadzaja typowy
dla romantycznej ideologii ,,starozytniczy” element, a zamy-
kajace tlo fagodne wzniesienia urozmaicaja pejzaz i nadaja
mu malowniczo$ci. Malowniczy i przy tym bardzo dla mia-
sta charaketerystyczny jest tez Kopiec Kosciuszki. Jego przed-
stawianie bylo refleksem kultu bohateréw narodowych, tak
potrzebnym w ,wieku smutnym dla naszych dziejéw poli-
tycznych™®. Widok wybrzeza Wisly pod Zwierzyicem ozywil
Plonczy1iski plynacymi po rzece fodziami, a na pierwszym
planie przedstawil kobiete, ktéra pierze, kleczac na drew-
nianym pomoscie. W rzece odbijajg si¢ sylwety budynkéw
i drzew. Obraz gladko malowany, z przewaga chlodnych
blekitéw nieba i rzeki, ozywiony jest jasnym kolorytem ar-
chitekeury i zielenig drzew. Drugi z pejzazy Plonczynskiego
nie zostat dokoriczony, moze z powodu bledéw perspekty-
wicznych artysta pozostawit go w fazie szkicowej.

Obydwa obrazy Plonczyniskiego powstaly juz po poto-
wie XIX wieku, ale nalezg jeszcze do biedermeierowskiej,
bliskiej idealizmowi poczatku wieku, fazy malarstwa kra-
jobrazowego'”.

W inng atmosfere wprowadzaja pejzaze Erazma Ru-
dolfa Fabijariskiego'®. Ten rysownik i dekorator teatralny
wspolpracowal z warszawskim ,, Tygodnikiem Ilustrowa-
nym” i ,Klosami”, w ktérych publikowal widoki patacéw,
ruin zamkéw i miejscowosci. Gdy w 1880 roku osiedlit si¢
w Krakowie, poswiecit sie dokumentowaniu okolic mia-
sta i jego zabytkéw. Taka tez dokumentacyjna warto§¢ ma
jego akwarelowa panorama miasta ze wzgdrzem wawelskim
i klasztorem ss. Norbertanek. Na pierwszym planie szerokie
koryto Wisly, ozywione sztafazem ludzkim i zwierzecym,
w tle, zamykajaca kulisowo kompozycje, bryta klasztoru
i zabudowania Wawelu pozostajacego osig panoramy. Lachy
i mielizny od strony Debnik oraz stromy brzeg w okolicy
klasztoru s $wiadectwem wygladu rzeki w drugiej poto-
wie XIX wieku. Obraz utrzymany w jasnych, pastelowych
tonach sprawia wrazenie podkolorowanego rysunku. Brak
w nim sily realistycznego pejzazu, a zadrzewione fachy po
prawej, bedace dalekim echem krajobrazéw Salvatora Rosy,
wskazuja na sklonnos¢ Fabijariskiego do idealizacji.

15 Swieykowski E.: Pamigtnik..., s. 469.

1 Banach J.: Dawne widoki..., s. 147.

V' Krakowski P: Z zagadnier polskiego malarstwa krajobrazowego
w I potowie w. XIX. Teoria i twérczosé. ,Folia Historiae Artium”
1977, T. XIII, s. 133.

18 Stownik Artystow Polskich. T. 11. Warszawa 1975: Fabijariski
Erazm. Oprac. Z. Nowak, 5.180-182.
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E.R. Fabijarski, Widok klasztoru ss. Norbertanek i Wawelu od strony pétnocno-zachodniej, 1885, akwarela, tektura, sygnowany monogramem

wigzanym, nr inw. 1855/I11, fot. R. Korzeniowski

W sentymentalny sposéb, whasciwy epoce pdznego bie-
dermeieru, pojmowal pejzaz réwniez Jan Kanty Hruzik".
Srednio utalentowany malarz Krakowa i okolic, reprezento-
wany jest w krakowskim muzeum jednym obrazem. Widok
Wawelu z Debnik przedstawia przede wszystkim zabudowa-
nia wzgérza wawelskiego otoczone austriackimi fortyfika-
cjami. Na pierwszym planie brzeg Wisly od strony Debnik,
z drzewami i nieistniejacymi juz domkami rybackimi, a da-
lej rzeka z ptynac barka.

Do ulubionego motywu pierwszej potowy XIX wieku
powrécit Antoni Gramatyka. Wychowanek Wiadystawa
Luszczkiewicza i Jana Matejki studiowal réwniez u pejzazys-
téw wiedenskich i w licznych widokach Krakowa oraz oko-
lic ujawnil temperament realisty®. Jego Widok z brzegu
Wisty pod Wawelem z 1870 roku przedstawia zakole Wisty
i w glebi Zwierzyniec. Na pierwszym planie, nieco po
prawej, umiescit artysta mocne, roztozyste drzewo i grupe
krzewéw. Dominujg one w obrazie, przywodzac na mysl
motywy charakterystyczne dla malarstwa barbizoficzykéw.
Obraz Gramatyki ma tez walory dokumentacyjne — Kopiec
Kosciuszki jest juz otoczony fortyfikacjami, a na Wisle pod
Wawelem znajduja si¢ barki do przewozu na drugi brzeg.

Na 1872 rok datowany jest Widok Wawelu Wladystawa
Trelewskiego. Na pierwszym planie przedstawil artysta Wiste
o nieregularnym brzegu i przystani dla tratew i galaréw, keéra
znajdowala si¢ pod wzgérzem wawelskim. Po rzece, w ktérej
dwaj mezezyini poja konie, plynie #6dz. Na drugim planie
wzgbrze wawelskie i prowadzaca don droga wysadzana topo-
lami, ktére niegdy$ otaczaly miasto. Topole zostaly wycigte

Y Stownik Artystow Polskich. T. 111. Warszawa 1979: Hruzik Jan
Kanty. Oprac. J. Bialynicka-Birula, s. 125-126.

20 Stownik Artystow Polskich. T. 1. Warszawa 1975: Gramatyka
Antoni, s. 455-457.

2! Banach J.: Dawne widoki.., s. 122.

2 Swieykowski E.: Pamignik..., s. 543-544; Materialy do
Dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie 1816—1895. Wro-
claw 1959, s. 273.

2 Swieykowski E.: Pamigtnik..., s. 521-522, Materialy do
Dziejow Akademii..., s. 269.

A. Gramatyka, Widok z brzegqu Wisly pod Wawelem ku zachodows,
1870, olej, plétno, sygnowany i datowany, nr inw. 1177/, fot.

R. Korzeniowski

okolo 1865 roku?!, mozna wiec przypuszczal, ze Trelewski
postuzyl si¢ wezesniejszym szkicem tego motywu.

Przystan wioslarska pod Wawelem przedstawil tez Stani-
staw Tondos, twoérca licznych akwareli z widokami miasta
i okolic??. W 1885 roku powstato w Krakowie Towarzystwo
Gimnastyczne ,Soké!”, keére w 1891 roku zorganizowato
swoj oddziat wioslarski. Trzej kajakarze w pasiastych stro-
jach, wiostujacy z zapalem po Wisle, sa najprawdopodob-
niej jego cztonkami. W tle panoramy géruje majestatyczne
wzgbrze wawelskie, a na pierwszym planie zwraca uwagg
wysoki brzeg, z ktérego do rzeki prowadza wysokie schod-
ki. Obecny poziom Wisly jest o kilka metréw wyzszy.

Akwarela Tondosa, poprawnie rysowana, jest swoistym
dokumentem wygladu tej czgsci miasta okolo 1900 roku,
podobnie jak Widok klasztoru ss. Norbertanek i Widok Wa-
welu Leonarda Stroynowskiego. Ten wychowanek Matejki
i Luszczkiewicza, profesor anatomii artystycznej i perspektywy
na wyzszych kursach im. dr. A. Baranieckiego®, malowal por-
trety i pejzaze. Pierwszy z wymienionych obrazéw przedstawia
Wiste i Miynéwke — rzeczke, ktdra poruszata mlyn klasztoru
ss. Norbertanek. Obecnie w jej miejscu znajduje si¢ uregulo-



W, Trelewski, Widok Wawelu od pétnocnego zachodu, 1872, olej, plét-

no, sygnowany i datowany, nr inw. 2318/I11, fot. R. Korzeniowski

wane ujécie przelozonego koryta Rudawy. W Widoku Wawelu
ujal natomiast Stroynowski oba brzegi wislane i plynace po
nich galary, a w glebi fragment mostu Debnickiego. Réwniez
ta panorama ma walory dokumentacyjne, artysta przedstawit
tu bowiem nieistniejaca dzi§ zabudowe ulicy Podzamcze. Ob-
raz utrzymany w zgaszonych tonach bickitu i zieleni, prawdo-
podobnie namalowany zostat o wschodzie storica.

W swych pejzazach zaréwno Gramatyka, Trelewski, Ton-
dos, jak i Stroynowski odeszli od idealistycznych koncepcji
malarstwa krajobrazowgo. Odwrét ten dokonal si¢ w ostat-
niej ¢wierci XIX wieku?!. Obraz natury jest w nich wynikiem
bardziej bezposredniej obserwacji przyrody i malowany byt
bez obowiazujacego uprzednio dokfadnego, gladkiego wy-
koriczenia. I cho¢ klasyczna tradycja wprowadzania sztafazu
zostala w tych pejzazach utrzymana, nalezy uznad je za repre-
zentujace kolejny etap rozwoju malarstwa krajobrazowego.

Odwrdt od idealizmu w traktowaniu przyrody dokonat sie
dzieki takim malarzom jak Maksymilian i Aleksander Gie-
rymscy. Krakowskie muzeum posiada jeden obraz Aleksan-
dra Gierymskiego. Widok mostu na Wisle powstat okoto roku
1894, gdy artysta przebywal w Krakowie. Korzystal wow-
czas z pracowni Wlodzimierza Tetmajera w Bronowicach
i malowal gléwnie pejzaze i obrazy rodzajowe”, utrzymane
w jasnej, plenerowej tonacji, bez §ladu problematyki impre-
sjonistycznej®. Krakowski pejzaz Gierymskiego przedstawia
nieistniejacy juz most Podgérski u wylotu ulicy Mostowej.
Na pierwszym planie lewy brzeg Wisty, ktéry opadajac w dét
tworzy szeroki, plaski pas wzdluz nurtu rzeki. Obraz ma-
lowany szerokimi, zdecydowanymi pociagnieciami pedzla,
utrzymany jest w zgaszonych tonach cieplych brazéw.

W 1889 roku, a wiec kilka lat wezesniej niz obraz Gie-
rymskiego, powstal natomiast szkic Ludwika de Laveaux”,
réwniez przedstawiajacy most na Wisle. Artysta ukazat nie-
istniejacy juz most faczacy Krakéw z Podgérzem. Za pore
dnia wybrat tak przez siebie lubiany zmierzch. Widok ma-
lowany szerokimi, mocnymi uderzeniami pedzla, przedsta-
wia wylaniajace si¢ z mroku bryly budynkéw w Podgérzu
i sylwety przgsel mostu. Na moscie znajduje si¢ latarnia,
ktéra rzuca migotliwe $wiado. Niebo zasnute jest chmura-
mi jeszcze roz§wietlonymi storicem, a w dole plynie rzeka,
ktéra postuzyla artyscie za pretekst do przedstawienia miej-
skiego, pozbawionego rolinnosci pejzazu. Tematem tego

S. Tondos, Przystar wioslarska na Wisle pod Wawelem, ok. 1900, akwa-
rela, papier, sygnowany, nr inw. 1771/, fot. R. Korzeniowski

plétna jest wlasciwie nastrdj — prosty, ujety przypadkowo
i bezposrednio motyw oddzialuje przede wszystkim emo-
gjonalnie. Nie jest to tradycyjna weduta, ale wspélczesny,
surowy pejzaz miejski, uchwycony w pewnym szczegdlnym
momencie®. W tym niewielkim obrazie mozna dostrzec
wplywy malarstwa impresjonistéw i postimpresjonistéw,
z ktérych twérczoscia Ludwik de Laveaux zapoznat sie we
Francji, ale tez ekspresjonizm brawurowych impastéw, po
mistrzowsku oddajacych koloryt nocy. Fragmentaryczno$¢
widoku i emanujacy zed nastrdj sg charakterystycznymi
cechami romantycznego pejzazu®, ale jakze daleki jest on
od gladko wykoriczonych obrazéw Langego czy Brodow-
skiego. Dzieli je nie tylko pétwiecze, dzieli je cata epoka
w pojmowaniu roli pejzazu i w sposobie postrzegania $wia-
ta, ktéry nas otacza.

Juz z 1906 roku pochodzi obraz Stanistawa Ignacego
Fabijariskiego Widok wzgdrza wawelskiego od potudniowego
zachodu. Syn Erazma Rudolfa urodzit si¢ w Paryzu w 1826
roku, ale studiowal w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
u Floriana Cynka, Feliksa Szynalewskiego, Wladystawa
Luszczkiewicza i Jana Matejki®®. Otrzymal wige solidne,
XIX-wieczne wyksztalcenie i cieszyt sie popularnoscia jako
malarz zabytkowych miast, zwlaszcza Krakowa. W swoich
obrazach laczyl przedstawianie natury z ukazywaniem tak
wowezas modnego, réwniez w literaturze, nastroju.

W tym duchu utrzymany jest takze obraz ze zbioréw
Muzeum Historycznego. Malowany silnymi uderzeniami
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pedzla pierwszy plan przedstawia pozétkle od storica bady-
le. Posrodku leniwie plynie szeroko rozlana Wista, a w jej
wodach odbija si¢ majestatyczne wzgérze wawelskie, spo-
wite rézowawa mgietka. Zaréwno rzeka, jak i Wawel ma-
lowane s gladko i schematycznie, a zatopione w jesiennej
po$wiacie staja si¢ tlem dla zdecydowanie malowanego,
ekspresjonistycznego pierwszego planu. Obraz, utrzymany
w zgaszonej gamie brazéw, zieleni i fioletu, nie przedstawia
rzeczywisto$ci, ale jesienny zmierzch, ktéry swym $wiatlem
odrealnia $wiat. Jest ewokacjq nastroju, to poimpresjoni-
styczny realizm polaczony ze zmystowo-wrazeniowym sto-
sunkiem do natury®', nalezy jednak do epoki poprzedniej.
Mozna uznad, ze obraz Fabijariskiego zamyka kolekeje XIX-
-wiecznych przedstawien ,krélowej rzek polskich”.
Oméwiona niewielka kolekcja, przechowywana w Mu-
zeum Historycznym Miasta Krakowa, nie jest zespolem
jednorodnym, mozna nawet powiedzied, ze jest on raczej
przypadkowy, tak jak czesto przypadkowe bywaja muzeal-
ne kolekcje. W tej przypadkowosci, wynikajacej po czesci
z charakteru muzeum, nieprzypadkowo odnalez¢é mozna
jednak obraz przemian krakowskiej czy polskiej sztuki XIX-
-wiecznej tego gatunku. W kolekeji mozna wyrdzni¢ trzy
grupy krajobrazéw. Pierwsza obejmuje biedermeierowskie
pejzaze, bliskie z jednej strony idealistycznym koncepcjom
poczatku wicku, z drugiej ozywione romantycznym du-
chem. Druga grupe stanowia realistyczne obrazy z polowy
stulecia i dokumentalne weduty z jego korica. Trzecia zas,

A. Gierymski, Widok mostu na Wisle w Krakowie przy wylocie ulicy
Mostowej, ok. 1894, olej, tektura, sygnowany, nr inw. 2603/I11, fot.
R. Korzeniowski

$wiadczaca o dokonujacym sie w sztuce XIX wieku nowo-
czesnym przelomie, reprezentowana jest przez obrazy Alek-
sandra Gierymskiego i Ludwika de Laveaux.

O rozwoju sztuki decyduja najwybitniejsi, ale jej obraz
bez sztuki panujacej w tamtej epoce na co dzieri, sztuki
adresowanej do konkretnego, w tym przypadku mieszczasi-
skiego odbiorcy, bylby obrazem niepelnym. Dlatego wydaje
si¢, iz warto, bez ulegania mitowi prekursorstwa®?, zatrzy-
mac sie chwile nad skromng krakowska kolekcja.

Non-accidental accidentality of a museum collection.

19 century vistas of the Vistula

in the Historical Museum of the City of Krakéw collection

The article discusses the vistas of the Vistula from the 19
and the beginning of the 20" century, found in the Histori-
cal Museum of the City of Krakéw collection. The small col-
lection, like many museum collections rather accidental, is
nevertheless an interesting source for the iconography of the
city, as well as constitutes a starting point for the tracing of the
path of development of landscape painting. It testifies to the
role, which in the national consciousness during the Partition
was played by the Vistula — “the queen of Polish rivers”.

The vistas of the Vistula were divided into three groups.
The first of them constitute the close to the idealist no-
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tions of the early 19 century, enlivened by Romantic spirit
Biedermeier landscapes of Teodor Baltazar Stachowicz,
Antoni Lange or Jézef Brodowski. The second one is repre-
sented by realistic paintings from the middle of the century
and documental vedute from its end by Stanistaw Tondos,
Erazm Rudolf Fabijariski or Wiadystaw Trelewski. The third
group, testifying to the break-through happening in art of
the 19" century, is represented by paintings by Aleksander
Gierymski and Ludwik de Laveaux.





