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Renata Krél-Mazur

O muzykach, muzyce i jej funkcji
na renesansowym dworze ostatnich Jagiellonow

Artykul ten traktuje jako pewne uzupelnienie dotych-
czasowego obrazu zycia i dzialalnoéci ostatnich wladcéw
z dynastii Jagielloniskiej, zasiadajacych na polskim tronie.
Ostatni Jagiellonowie byli ludZmi o wysokiej kulturze oso-
bistej i atmosfera Zycia artystycznego, jaka wokoét siebie
stworzyli, byla odbiciem ich estetycznych upodoban i po-
trzeb. Dwor krolewski byt ogniskiem kulturalnym, zywo
promieniujacym na caly kraj. Szczegélnie wiele podrézo-
wal Zygmunt August, oddziatujac kultura whasna i swego
otoczenia na najrozmaitsze srodowiska.

Artykul napisany jest z punktu widzenia historyka
i ma na celu ukazanie, w jak najszerszym kontekscie,
wzajemnych relacji pomiedzy muzyka a zyciem i kulturg
dworu krélewskiego. Wyczerpujace opracowanie tego za-
gadnienia nie jest fatwe ze wzgledu na stosunkowo ubo-
gi i w dodatku bardzo rozproszony material zrédlowy
(cze$ciowo juz wydany i opracowany), niejednokrotnie
zawierajacy bardzo lakoniczne informacje na omawia-
ny temat. Poniewaz gléwnym celem pracy jest ukaza-
nie réznorakich funkeji muzyki na dworze krélewskim
w aspekcie spoleczno-kulturowym, wigkszo$¢ materiatu
archiwalnego ze wzgledu na jego rodzaj (a sa to np. ra-
chunki dworskie, dzigki ktdérym poznajemy nazwiska,
pochodzenie i wynagrodzenie muzykéw, czy inwentarze
kapeli krolewskiej, ktére pozwalaja na odtworzenie jej
repertuaru i instrumentarium), jest w tym przypadku
nieadekwatna do tematyki. O wiele wiecej informacji,
i to cenniejszych, dostarczajg inne Zrédia — dzieta pla-
styczne i literackie.

Znajdujace si¢ w literaturze wzmianki dotyczace
kultury muzycznej, mozna podzieli¢ na trzy zasadni-
cze grupy. Pierwsza stanowia informacje o charakterze
dokumentéw historycznych. Do drugiej zaliczaja sie
wzmianki, mdéwiace o pewnych realiach zycia muzycz-
nego, uje¢te w sposdb satyryczny. Grupa ta odzwiercie-
dla sytuacj¢ spoleczng i spoleczne funkcje muzyki. Do
trzeciej grupy naleza przenosnie i poréwnania, nawia-
zujace do zjawisk muzycznych. Powstajacy zarys obrazu
staralam si¢ uzupetnié, siegajac do opracowan ogélnych
i monograficznych, artykuléw zawartych w czasopi-
smach fachowych (muzykologicznych) oraz prac stow-
nikowo-encyklopedycznych.

Renesans w muzyce

Jeden z najwiekszych przeloméw w historii kultury eu-
ropejskiej przypada na okres renesansu. Historycy okreslaja
jego ramy czasowe od poczatku XIV do poczatku XVII wie-
ku. Niemal do polowy XV wieku jest to zjawisko wylacz-
nie wloskie. Dopiero w XVI wieku zaczyna zanika¢ ono we
WHoszech, a rozkwitaé na pétnoc od Alp.

Okres renesansu w kulturze charakteryzuje sie m.in.
powrotem do estetyki antyku i odrodzeniem nauki, ak-
tywnoscia humanistéw, ze§wiecczeniem zycia spolecznego,
erupcja tworcza w sztukach pieknych, rozwojem indywidu-
alizmu w zyciu prywatnym i publicznym. Nazwa renesans
poczatkowo wiazala sie tylko z rozwojem sztuk plastycz-
nych, pézniej przyjeli ja réwniez historycy innych dziedzin
sztuki, w tym historycy muzyki. Granice chronologiczne
jednak pozostawaly nadal plynne.

W historii muzyki termin renesans pojawil si¢ po raz
pierwszy u Augusta Wilhelma Ambrosa w Geschichte der
Musik im Zeitalter der Renaissance bis zu Palestrina (1868).
Hugo Riemann rozszerzyt granice tej epoki az do XIV wie-
ku, obejmujac nimi réwniez ars nova. W Handbuch der
Musikwissenschaft Ernsta Biickena (1931) $redniowiecze
i renesans Heinrich Besseler oméwil facznie, za$ cezura po-
miedzy obydwoma okresami nie zostala zaznaczona u nie-
go zbyt ostro. Historycy muzyki dtugo zastanawiali si¢ czy
zaliczy¢ do okresu renesansu pdznosredniowieczne szkoly
niderlandzkie i okres ars nova. W New Oxford History of
Music (1960) ars nova oraz renesans zostaly oméwione tacz-
nie, w granicach czasowych 1300-1540. Donald J. Grout
w A History of Western Music (1961), analogicznie jak Jézef
M. Chomifiski w Historii harmonii i kontrapuntktu (1954),
zamknat renesans w latach 1450-1600".

Wahania historykéw muzyki, zwiazane z problemem
ostatecznego okreslenia ram czasowych epoki renesansu
w muzyce, wynikaja gléwnie z tego, ze w XVI wicku nadal
zywa pozostawala tradycja muzyki $redniowiecznej (widocz-
na zarébwno w muzyce religijnej, jak i $wieckiej), a zarazem
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"'Chominski J., Wilkowska-Chomirniska K.: Historia muzy-
ki. Cz. 1. Krakéw 1989, s. 141.
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z faktu nawiazywania do kultury starozytnej w teorii $re-
dniowiecznej muzyki.

Jesli chodzi o ramy chronologiczne muzyki polskiej, to
obecnie trudno rozstrzygnaé¢ czy do okresu renesansu na-
lezatoby zaliczy¢ juz 2 polowe XV wieku. W nielicznych
zachowanych zabytkach muzyki polskiej tego okresu wi-
doczne jest jeszcze bowiem bardzo silne oddzialywanie
tradycji $redniowiecza. Zofia Lissa i Jézef M. Chominski
w pracy Muzyka polskiego Odrodzenia (1953) zamykaja
renesans muzyczny w granicach 1450-1640. W etapie
wstepnym, przypadajacym na lata 1450-1520, widza oni
poczatki narastania elementéw nowego stylu, ale w ramach
nadal dominujacych form koscielnych. W okresie od 1520
do 1543 roku? elementy te wystepujq juz wyraznie zaréw-
no w doborze $rodkéw, jak i w formach oraz gatunkach
muzycznych, co staje si¢ jednocze$nie wyrazem nowej spo-
fecznej funkcji muzyki. Okres rozkwitu muzyki polskie-
go renesansu przypada na lata 1543-1580. W roku 1580
ukazaly si¢ psalmy Mikolaja Gométki do stéw Jana Ko-
chanowskiego. Ostatni okres 1580-1640 to wykorzysta-
nie tresciowych i technicznych zdobyczy muzyki polskiego
odrodzenia przez kontrreformacje’.

Autorzy pézniejszych prac nie zajmuja jednoznacznego
stanowiska w tej kwestii, np. Bogustaw Schaeffer datuje
renesans na okres od 1425 do 1600 roku, a barok na lata
15601740, tym samym muzyke lat 1560—-1600 traktujac
dwoiscie, jako renesansowa i barokowa.

Tradycje muzyki rodzime;j
awp obce

Rozwdéj kultury muzycznej i zycia muzycznego w Polsce
nie przebiegal w sposéb jednolity w calym kraju. Do naj-
zywszych osrodkéw nalezala Malopolska, a takze wicksze
miasta Korony (Lwéw, Poznan), Gdarisk oraz liczne o$rod-
ki w Prusach Krélewskich i Ksiazecych (w tych ostatnich
w organizacji zycia muzycznego przewazaly tradycje nie-
mieckie). Rozwdj zycia muzycznego w XVI wieku kon-
centrowal si¢ na dworze krélewskim, dworach wyzszych
dostojnikéw koscielnych i $wieckich oraz w wigkszych
miastach. Osrodki te w szczegdlny sposéb przyczynily sig
do ozywienia muzycznej wymiany miedzy Polska a Europg
w XVI wicku. Wspierala si¢ ona na gruncie kontaktéw po-
litycznych, gospodarczych, kulturowych, religijnych, towa-

rzyskich. Wymianie kulturalnej, w tym i muzycznej, sprzy-
jaly miedzynarodowe kontakty, utrzymywane od dawna
przez klasztory w Polsce. Posrednie znaczenie dla rozwoju
kontaktéw muzycznych mialy podréze zagraniczne Pola-
kéw (zaréwno te z oficjalnymi poselstwami, jak i prywatne
— synéw szlacheckich), przede wszystkim do Wloch, Frangji
i Niemiec. Kontakty mi¢dzynarodowe Polski obejmowaly
w XVI wieku cala Europe, jednak ich znaczenie dla muzyki
polskiej bylo rézne.

Pierwszeristwo w repertuarze polskim, podobnie jak
i w innych krajach Europy, przypada zdecydowanie muzyce
niderlandzkiej. Z inwentarza muzykaliéw kapeli krélew-
skiej, sporzadzonego po $mierci Jerzego Jasiniczyca (zwane-
go tez Jazwicz), wynika, ze utwory wybitnych kompozyto-
réw niderlandzkich — Clemensa Jacobusa, Jasquina de Prés,
Nicolausa Gomberta, Pfilippe’a Vardelota, Adriana Villa-
erta, Cypriana de Rove, Orlanda di Lasso i wielu innych
— stanowily podstawe polskiego repertuaru muzyki wielo-
glosowej, zwlaszcza mszalnej i motetowej. Mirostaw Perz
wykazal, ze na polskim gruncie technika niderlandzka byta
wyrazem postepu i czynnikiem sprzyjajacym ujednoliceniu
stylistycznemu. Na te¢ niderlandzka podstawe nakladaly
si¢ wplywy wloskie, francuskie i niemieckie, wspdlgrajace
z lokalng tradycja muzyczng’. W Polsce przebywali takze
muzycy z Niderlandéw, zwani ,flandri”. Sprowadzani byli
z réznych miast, np. z Antwerpii, i zajmowali, zwlaszcza
na krélewskim dworze, uprzywilejowang pozycje. W 1556
roku Zygmunt August kazal sprowadzi¢ z Antwerpii czte-
rech Flamandéw, nazwanych w ksiedze marszatkowskiej
musici Itali (prawdopodobnie dla oznaczenia rodzaju i stylu
muzyki, jaka uprawiali)®. Byli to trzej fleciéci: Pawel Ban-
nich, Guido Hoborean, Filip Mansert i Arnold Veracter
(flecista i lutnista)’.

Powszechnie podziwiane wloskie wzorce kulturowe uwa-
zane byly u nas w XVI wieku za symbol nowoczesnosci. Pol-
sko-wloskie kontakty muzyczne znacznie ulatwialy zwiazki
dynastyczne, np. malzeristwo kréla Zygmunta I z Bona Sfo-
rz3. Na dworze krélewskim od poczatku stulecia pojawiali sie
muzycy wloskiego pochodzenia. Wielu Whochéw spotykamy
na dworze Bony i Zygmunta Augusta, gdzie obok $piewakéw
i instrumentalistéw wystepuja takze tancerze®. Zrédta podaja
nazwiska nastgpujacych muzykéw pochodzenia wloskiego:
Giovanni Balli (okre$lany jako muzyk i organista na dworze
Zygmunta Augusta)’, Piotr Maffoni'’, Antoni Ruffo'!, Do-
minik z Werony (harfista Zygmunta Augusta)'?, Aleksander

2 Data 1520 jest przypuszczalng data powstania taficéw spisanych
péiniej w Tabulaturze Jana z Lublina (1537-1548), w 1543 r. po
raz pierwszy wystapita na Wawelu kapela rorantystéw.

*Lissa Z., Chominski J.M.: Muzyka polskiego odrodzenia. War-
szawa 1953, s. 29-30.

4 Schaeffer B.: Dzieje muzyki. Warszawa 1987, s. 100, 139.

> Brzezinska B.: Repertuar polskich tabulatur organowych z pierw-
szej potowy XVI wieku. Krakéw 1987, s. 23.

®Tomkowicz S.: Na dworze krdlewskim dwéch ostatnich Jagiello-
now. Krakéw 1924, s. 32.

7 Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna ostatnich Jagiello-
néw. Krakéw 1988, s. 37, 56, 98, 104, 113, 125; Cynarski S.:

Dwér krolewski w Krakowie za ostatnich Jagiellonéw. W: Krakdw
w dobie renesansu. Krakéw 1989, s. 81.

8 Zob. tez: Quirini-Poplawska D.: Dziatalnos¢ Wiochéw
w Polsce w I potowie XVI wicku na dworze krélewskim, w dyploma-
¢ji i hierarchii koscielnej. Wroclaw 1973, s. 51-57.

> Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 56, 97.

1 Cynarski S.: Dwdr krélewski..., s. 81; natomiast E. Gluszcz-
-Zwolitiska podaje, ze pomylkowo nazwano go w aktach (i to
tylko raz) muzykiem, twierdzac, ze byl on tylko kupcem-zaopa-
trzeniowcem, Muzyka nadworna..., s. 57.

" Cynarski S.: Dwér krélewski..., s. 81.

2 Ibidem; Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 56, 101.



Pesenti (okreslany jako muzyk i organista Bony)'?, Joannes
Kappa (flecista i trebacz Zygmunta Augusta)'. Kilku muzy-
kéw whoskich znanych jest tylko z imienia, jak np. Giovanni,
Vincenzo i Joannes — tympanisci (czyli grajacy na bgbenkach
i tamburynach), zwigzani z dworem Bony", niejaki Joannes,
okreglany jako citharista lub [jricus Bony'®, Franciscus (wy-
mieniany jako skrzypek i flecista na dworze Zygmunta Au-
gusta)', czy Angiolo, Joannes i Joseph (na dworze Zygmunta
Augusta okreslani jako musicus Italus)®.

Elzbieta Gluszcz-Zwolifiska uwaza, iz z pieciu przesztych 29
listopada 1550 roku spod opicki biskupa Maciejowskiego na
dwor krélewski muzykéw, tylko trzech byto Whochami: Hugo,
Antonius i Dziano®. Niezbyt pewna jest muzyczna profesja,
zaliczonych przez Mirostawa Perza do wloskich muzykéw,
takich dworzan Zygmunta Augusta, jak Silvestro i Marino®.
Jako muzyka z Whoch, ale i zarazem tancerza, Zrédta wymie-
niaja niejakiego Silvestra, przybylego do Polski prawdopodob-
nie z dworem Elzbiety Habsburzanki?'. Réwniez cztonkowie
wloskiego dworu Bony zajmowali si¢ muzyka i taficem. Z za-
interesowant muzycznych znany byl m.in. jej nadworny kuch-
mistrz — neapolitariczyk Cola Maria de Charis?, za$ jej dworki
popisywaly si¢ przed gosémi taricem solowym?.

Na obraz polsko-wloskich stosunkéw muzycznych rzu-
ca doé¢ silne $wiatlo zawartod¢ Tabulatury organowej Jana
z Lublina (1536-1548) oraz Tabulatury organowej klasztoru
Swigtego Ducha w Krakowie (okolo 1548). Znajdujace si¢
w pierwszym z wymienionych zbioréw utwory Mikolaja
z Krakowa s3 dowodem na to, ze wloskie wplywy muzycz-
ne trwaly nieprzerwanie, a wszystkie nowosci bardzo szybko
przenikaly do Polski. Utwér Mikolaja z Krakowa Ale¢ nade
mng Wenus zostal uznany za pierwszy polski madrygat. Co
ciekawe, niemal w tym samym czasie pierwszy drukowany
zbiér madrygaléw ukazal si¢ we Wloszech (1533). Inspiracje
wloskie sa w tej tabulaturze widoczne takze w taricach, zwlasz-
cza polskich, odpowiadajacych pod wzgledem formy taficom
wloskim (wplywy melodyki oraz zapozyczenie ukladu parzy-
stego pavana—galiarda)*. Zdzistaw Jachimecki i Adolf Chy-
biniski zwracaja uwagg na dowody znajomosci wloskiej piesni
$wieckiej i muzyki instrumentalnej, uznajac to zjawisko za
jedna z oznak renesansu muzycznego w Polsce”. Dominacja
muzyki wloskiej przypadta dopiero na okres po 1550 roku
— $wiadczy o tym zawarto$¢ pochodzacej z 2 potowy XVI wie-
ku?® krakowskiej tabulatury lutniowe;j.

Stosunki muzyczne Polski z Frangja istnialy juz w XV
wieku. Potwierdzaja to niektére rekopisy pochodzenia
polskiego z polowy tego stulecia, zawierajace m.in. dziela
francuskie. Od roku 1529 pojawialy sie w Krakowie liczne
paryskie druki muzyczne (m.in. Piotra Attaignanta), ktére
zawieraly chansons, motety i msze wielu francuskich kom-
pozytoréw. Profesor Adolf Chybiriski doszukat sie w 7abu-
laturze organowej Jana z Lublina picciu, wzglednie siedmiu
francuskich chansons i stwierdzit, ze skoro znajdujemy je
w tabulaturze, ktdra jest pomnikiem klasztornej kultury
muzycznej, to niewatpliwie znal je dwér Zygmunta Starego,
a w szczegblnosci Zygmunta Augusta, a za ich posrednic-
twem i kapele magnackie?’.

Z inwentarza muzykaliéw dowiadujemy sie, ze kapela
krélewska ostatniego Jagiellona wykonywata $wieckie i ko-
$cielne dzieta mistrzéw francuskich?®. W prywatnej kapeli
krélewskiej, ktéra skiadata sie ze $piewakéw réznej narodo-
wosci, nie brakowato muzykéw z Frangji. Nie brak tez do-
woddw, ze juz w XIV i XV wieku przebywali w Krakowie
muzycy pochodzenia francuskiego. W latach 1552-1553
bawil na dworze krélewskim kompozytor o francuskim
nazwisku — Jean (Jossquin) Baston, nazywany jednak Flan-
drem?®. W latach 1556-1660 w kapeli kréla, obok czterech
Jfandréw”, byl jeden ,,Francusz musicus” o nazwisku Ol-
bert®®. W latach 60. na dworze Zygmunta Augusta krétko
przebywal ,Albertus Francusz™'.

O wielkiej popularnosci mszy francuskich w repertuarze
kapeli roranckiej na Wawelu $wiadczy wiele drukéw, kedrych
spis sporzadzit i wydal w 1885 roku dr Joézef Surzyriski®.
Pie$ni francuskie znajdujemy w tabulaturach lutniowych
Bakfarka — najstynniejszego lutnisty na dworze Zygmunta
Augusta. Mozna wskaza¢ ponad 40 kompozytoréw fran-
cuskich, ktérych dzieta miano okazje pozna¢ w Krakowie
w XVI wieku. Do najpopularniejszych nalezeli: Certon,
Claudin, Goudimel, Jacotin, Phinot, Sermisy, Jannequin®.

Zwiazki z muzyka o$rodka niemieckiego byly w XVI
wieku wyjatkowo ozywione i obejmowaly rozmaite dzie-
dziny. Liczba muzykéw niemieckich na dworach i w mia-
stach polskich przewyzszata liczbe muzykéw wloskich,
zwlaszcza w 1 polowie stulecia. Byli wéréd nich zaréwno
kompozytorzy, jak i wykonawcy, najczesciej wirtuozi gra-
jacy na instrumentach detych. W 1519 roku do Niemiec
udat si¢ niejaki Mucha, flecista Zygmunta Starego, w celu
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13 Tbidem, s. 56, 117.

4 Tbidem, s. 56, 108.

5 Tbidem, s. 56, 107.

16 Tbidem, s. 107.

7 Ibidem, s. 56, 102.

18 Ibidem, s. 56, 97, 107.

9 Ibidem, s. 56, 97, 104.

2 Perz M.: Mikotaj Gométka. Krakéw 1981, s. 87.

2 Gluszez-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 57.
2 Cynarski S.: Dwdr krélewski..., s. 78.

B Chledowski K.: Krélowa Bona. Warszawa 1966, s. 45.
% Brzezifiska B.: Repertuar.., s. 23-24.

2 Ibidem, s. 25.

% Zob.: Szczepanska M.: Nieznana krakowska tabulatura

lutniowa z drugiej potowy XVI stulecia. W: Ksigga pamigtkowa
ku czci prof- A. Chybiriskiego w 70-lecie urodzin. Krakéw 1950,
s. 198-204.

¥ Chybinski A.: Stosunki muzyczne Polski z Francjq w XV stule-
cin. ,,Przeglad Muzyczny” 1928, nr 3, s.1-3.

2 Chybinski A.: Krakowskie inwentarze muzyczne z XVI wieku.
,-Kwartalnik Muzyczny” 1912, z. 3, s. 253-258.

¥ Tomkowicz S.: Materialy do historii stosunkéw kulturalnych
w XVI w. na dworze krélewskim polskim. Krakéw 1915, s. 28,
124.

30 Ibidem, s. 138.

3 Gluszez-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 56, 96.

32 Chybinski A.: Stosunki muzyczne...,nr 3, s. 4-5.

3 Ibidem, nr 4, s. 4-5.
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zwerbowania na dwér krélewski fistulatoréw*®. Niemieccy
muzycy dominowali przede wszystkim na dworze Zygmun-
ta Starego. W rachunkach krélewskich z lat 1535-1538
przy wyplatach pensji i tzw. koledy wérdd trebaczy, lutni-
stéw, flecistéw oraz grajacych na cytrze i organach prze-
wazali Niemcy”. Z dworem tego wadcy zwiazani byli tacy
muzycy, jak znani nam tylko z imienia lutnidci: Cristoph®,
Erasmus”, Georgius®, a takze trgbacz Georgius®. Jako na-
dworni fleciéci Zygmunta Starego, a nastgpnie Zygmunta
Augusta wystepowali: Joannes Wilhelm (zwany tez Hanu-
szem)™ oraz niejaki Klaus. Ten ostatni, jak wykazala Elzbie-
ta Gluszcz-Zwolifiska, nie jest tozsamy z Mikofajem Klau-
sem, tak jak chce tego Stanistaw Cynarski, ale z Mikofajem
Brugnerem*!.

Z dworem Zygmunta Augusta zwiazani tez byli tacy mu-
zycy, jak: Joachim Kepel (flecista)®, Hans Reder (flecista,
okreslany takze jako puzonista)®, Jan Ramulth (adolescens
cantor, czyli tzw. mlodzieniec $piewak)*. Nie da sie jedno-
znacznie stwierdzi¢ czy do tych muzykéw mozna zaliczy¢
takze zwiazanego z dworem Mathiasa Tudesco (b¢bniste),
wystepujacego w zrédlach z przydomkiem ,,Niemiecz®.

Szczegdlnie wyraznie kultura niemiecka oddzialywata
w miastach. Gléwnie z Niemiec sprowadzano instrumenty
dete i klawiszowe, stamtad tez przybyli do Krakowa pierw-
si drukarze muzyczni. Zwiazki te siggaly réwniez w sfere
szkolnictwa muzycznego, bowiem niemieckie podreczniki
stanowily w wiekszosci podstawe nauczania teorii muzyki
w Polsce. W Akademii Krakowskiej nauka muzyki obej-
mowala wyklady teoretyczne (i na nie polozony byt punkt
ciezkosci) i nauke gry na instrumentach, np. na cytrze, fle-
cie, klawikordzie®. Do Krakowa juz w XV wieku przyby-
wali na nauke muzycy z réznych stron Europy. Wsrdd nich
do najstynniejszych nalezal kompozytor niemiecki Heinrich
Finck, pézniejszy nadworny muzyk Jana Olbrachta i Alek-
sandra Jagielloficzyka®. Mial on otrzyma¢ bardzo gruntow-
ne wyksztalcenie muzyczne, przebywajac jeszcze na dworze
Kazimierza Jagielloriczyka, o czym dowiadujemy si¢ od jego
bratanka Hermana. Swiadczyloby to o tym, ze juz w tym
czasie w otoczeniu krélewskim musieli si¢ znajdowaé wy-
specjalizowani muzycy, cieszacy sie duzym autorytetem®.
Oddziatywanie kultury muzycznej kregu niemieckiego na

ksztaltowanie si¢ zycia muzycznego w Polsce przejawialo si¢
gléwnie na poczatku XVI wieku, w polowie stulecia nato-
miast uleglo ostabieniu. Waznym skladnikiem muzycznego
repertuaru mieszczariskiego byla jeszcze przez dlugi czas
piesn $wiecka z tekstem niemieckim.

Zwiazki z Hiszpania w XVI wicku byly ograniczone, ale
inwentarz kapeli krélewskiej z 1572 roku zawiera wzmianke
o istnieniu Officia Moralis®; w Tabulaturze Jana z Lublina
znajduje si¢ taniec Hispaniarum, a w tabulaturze lutniowe;j
z 2 potowy XVI wieku — Passamezzo hispanicum™. Nie wia-
domo czy taficzony na dworze za czaséw Zygmunta Starego
taniec ,maruszka”' ma co$ wspélnego z hiszpariska more-
ska. Historycy muzyki doszukiwali si¢ zwiazkéw z muzyka
hiszpariska w twérczoéci Wackawa z Szamotut, nadwornego
kompozytora Zygmunta Augusta. Gléwna melodia jego
Lamentacji nie byla spotykana w Europie nigdzie, poza
Hiszpania. Nie wiadomo w jaki sposéb poznal on t¢ me-
lodie. Moze zetknal si¢ z nia podczas podrézy na Zachéd,
a moze przywidzt ja do Krakowa przed rokiem 1553 jakis
wedrowny muzyk hiszpariski®2.

W Krakowie, w kregach mieszczanistwa i szlachty, dato
si¢ réwniez ustysze¢ muzyke pochodzenia czeskiego. Pol-
sko-czeskich zwiazkéw muzycznych nalezy szukaé przede
wszystkim w piesniach reformacyjnych. Poczatkowo wy-
dawano je u nas w jezyku polskim, w formie pojedyn-
czych, luznych drukéw ulotnych. Dopiero od polowy XVI
wieku zaczeto w Polsce wydawaé kancjonaly drukowane.
Pierwszym z nich byl, pochodzacy z roku 1547, Kancjo-
nat Jana Seklucjana (dzialajacego w Krélewcu pod opicka
ksiecia Albrechta). W kancjonale tym znajduja si¢ m.in.
piesni czeskie w przekladzie polskim. Utwory te, podob-
nie jak polskie piesni pochodzenia czeskiego, zawieraja
wiele czechizméw.

W XVI wieku inng grupe piesni czeskich, ktdre zado-
mowily si¢ w Polsce, stanowily koledy, np. Krystus syn Bozy
si¢ narodzit>. Piesni czeskie krzewili takze, powracajacy do
kraju z uniwersytetu praskiego, zacy. Obszerna liczba dru-
kowanych w Polsce w XVI wieku kancjonatéw Braci Cze-
skich i Utrakwistéw $wiadczy o istnieniu $cistych zwiazkéw
miedzy Czechami a Polska na polu koscielno-muzycznym.
Réwniez na dworze krélewskim spotka¢ mozna byto mu-
zykéw z Czech. Z dworem Zygmunta Starego, a nastgpnie
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jego syna, zwiazany byt trebacz Jenik z Wolkanic, ktdry
w zrédlach wystepuje z przydomkiem ,,Czech™*.

Zrédba dostarczaja tez wiadomosci o istnieniu polsko-
-wegierskich zwiazkéw muzycznych. Nie powinno to dzi-
wi¢, biorac pod uwage powiazania dynastyczne Jagiellonéw.
W okresie panowania Zygmunta Starego bardzo popularne
byly w Krakowie kompozycje Tomasza Stoltzera, nadworne-
go kompozytora kréla wegierskiego Whadystawa Jagielloficzy-
ka. Prawdopodobnie bylo to wynikiem blizszych stosunkéw
kulturalnych, faczacych dwory w Budzie i Krakowie. Teze te
potwierdza fake, ze kapela rorantystéw wykonywata utwory
chéralne, wskazujace na istnienie tych kontaktéw. W jednym
z rekopiséw muzycznych nad utworem mszalnym znajdu-
je si¢ napis: Ungaricum Patrem Omnipotentem, w innym zas
czytamy: Kyrie Ungaricum®. Utwory te zwano wegierskimi,
gdyz albo pochodzily od kompozytora zyjacego na Wegrzech,
albo ich gléwna melodia byta w uzyciu koscioléw wegier-
skich. W tym czasie znano takze tafice wegierskie. Taniec
hajducki cieszyt sie duza popularnoscia nie tylko na dworze
krolewskim. Barbara Zapolya, pierwsza zona Zygmunta Sta-
rego, w swoim orszaku weselnym miala zespSt wegierskich
grajkéw™. Prawdopodobnie zostali oni w Polsce wraz z czg-
$cia wegierskich dworzan. W kapeli Zygmunta Augusta nie
spotykamy wprawdzie muzykéw z Wegier, ale za to przez
wiele lat (1549-1565) bawit na jego dworze siedmiogrodz-
ki Saksoniczyk, Walenty Bakfark® (okreslany w zrédtach jako
»Hungarus” i ,Wegrzynek”, wielki wirtuoz lutni i kompozy-
tor)*®. Wiadomo takze, ze w 1518 roku wydrukowal w Kra-
kowie swdj traktat teoretyczny z zakresu muzyki, pochodzacy
z Wegier Stefan Monetarius®. Polska cieszyla si¢ na Wegrzech
stawg obfitujacego w sity muzyczne kraju, skad mozna bylo
sprowadza¢ instrumentalistéw na dwér wegierski. Skoro 6w-
czesny wielki kompozytor wegierski Walentyn Balassi tworzyt
swe pie$ni w takt i rytm melodii polskich, to mozna wniosko-
wad, ze musialy by¢ one do$¢ popularne u naszych potudnio-
wych sasiadéw. Popularnos¢ ich zapewne wzrosta wraz z przy-
byciem na Wegry polskiego dworu Izabeli Jagiellonki.

Jagicllonowie wniesli duzy wklad w polsko-ruska wy-
miane w zakresie kultury muzycznej. Rozprzestrzenianie sie
piesni ruskich w Polsce zawdzieczaé nalezy silnym obustron-
nym kontaktom, wzmozonym zwiazkami pastwowymi. Od
czaséw Jagielty moda na ,ukraifiszczyzng” wiazala si¢ $cisle
ze wschodnia orientacja polityki polskiej. Spiewacy i instru-
mentalidci ruscy czgsto przybywali do Polski, a wiadomo, ze
za czaséw Jagiellonéw pojawiali si¢ na dworze, a wraz z nimi
ruskie tarice, wykonywane np. podczas uroczystosci wesel-
nych kréla Zygmunta Starego z Bong®. Znane byly rézne
piesni ruskie, z kedrych najwieksza popularnoscia cieszyly sie
piesni historyczne i dumki. Po 1500 roku zanotowany jest

w kapeli krélewskiej” bandurzysta pochodzenia ruskiego
— Czurylo. Cieszyt si¢ on duza sympatia Zygmunta Starego,
ktéry lubit spedza¢ wolny czas stuchajac $piewanych przez
niego dumek °'. Muzyka liturgiczna, religijna, jak i $wiecka
piesni ruska poprzez cerkiew na wschodnich obszarach Rze-
czypospolitej przenikata do Krakowa i w glab Polski®.

Te szerokie miedzynarodowe kontakty w dziedzinie kultury
muzycznej ogniskowaly si¢ w Krakowie, gdzie znajdowat cie-
szacy si¢ stawa uniwersytet oraz siedziba dworu krélewskiego.
W Polsce XV stulecia dwor krélewski byt gléwnym miejscem
rozwoju i sprzedazy umiejetnosci muzycznych, wyznaczajac
g6rny pulap awansu i krajowej kariery. Muzyka polska szczegél-
nie wiele zawdzigcza ostatnim Jagiellonom. W okresie ich pa-
nowania przezyta swéj Zoty wiek. Mecenat Zygmunta Starego
i Zygmunta Augusta w duzej mierze przyczynil si¢ do podnie-
sienia spofecznej rangi artystéw muzykéw oraz stworzenia od-
powiedniego klimatu dla rozwoju wybitnych indywidualnosci
tworczych. Na dworze Zygmunta Augusta znalezli si¢ wszyscy
najwybitniejsi polscy kompozytorzy epoki odrodzenia, ktérzy
nadali naszej muzyce nowozytny charakeer i rozstawili ja poza
granicami Polski. W $rodowisku muzycznym dworu polskie-
go krzyzowaly si¢ wplywy wloskie, niemieckie, niderlandzkie,
francuskie, a takze wschodnie. Swiadczy o tym zaréwno wielo-
narodowy skfad tego $rodowiska, jak i wykonywany repertuar.
Wart podkreslenia jest fake, ze w przeszczepianiu aktualnych
zdobyczy kultury renesansowej obowigzywala zasada ,.imita-
tio” (tzn. adopcji), a nie odtwérezego nasladowania.

Zamitowania muzyczne

polskich wladcéw

Dwér monarchy byt écisle zwiazany z osoba panujacego
i winien byt by¢ utrzymywany z jego skarbu prywatnego. Po
$mierci wladcy ulegal on rozwiazaniu. Nowy monarcha, or-
ganizujac swéj dwor, mégh przeja¢ grupe dworzan swojego
poprzednika, badz tez wprowadzi¢ nowych ludzi, z kedrymi
zwiazany byt przed objeciem rzadéw. W omawianym okre-
sie istnialo obok siebie réwnocze$nie kilka dworéw zwiaza-
nych z rodzing panujaca. W latach 1543-1548 mamy do
czynienia z czterema dworami: Zygmunta Starego, Bony,
Zygmunta Augusta, Elzbiety Habsburzanki — tej ostatniej
do 1545 roku. Od 2 polowy 1548 roku wlasny dwér miata
takze Barbara Radziwitéwna. Z zachowanych rachunkéw
podskarbiego Buzeriskiego dowiadujemy sig, ze w czasie jej
pobytu na zamku w Nowym Mieécie Korczynie, miala juz
swoich wlasnych muzykéw — tygodniowe diety wyplacano
grajacemu na surmie trebaczowi Janowi Korybutowi, tre-
baczowi Pawlikowi i organiécie Sobkowi®®. Na krakowskim
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dworze dotaczyt do nich Jurek Jasificzyc (Jazwicz), poczat-
kowo lutnista, a nastgpnie dyrygent zespotu wokalnego.
Whasnych dworzan mialy krélewskie siostry oraz ostatnia
zona Zygmunta Augusta. Nie nalezy tez zapomina¢, ze przez
pewien czas bawita w Polsce, ze swoim ubogim wegierskim
dworem, Izabela Zapolya.

Dwér ostatnich Jagiellonéw byt z reguly bardzo liczny.
Przebywata na nim duza liczba ludzi stanu szlacheckiego,
aby przez stuzbe dworska dojé¢ do wysokich stanowisk.
Mozna przypuszczaé, ze najbardziej rojno na Wawelu bylo
za czasu pobytu krélowej Bony, ktéra do Polski przyjechata
z orszakiem liczacym 287 o0sé6b®. Od poczatku panowania
Zygmunta Starego dwor krolewski stat si¢ waznym osrod-
kiem zycia kulturalnego. Byt wzorem wykwintnego obycza-
ju istroju; faczyt w sobie elementy kultury rodzimej i obcej.
Stanowit srodowisko niejednolite nie tylko pod wzgledem
narodowym, ale i spolecznym.

Muzycy dworscy przewaznie zaliczani byli do stuzby. Nie
tworzyli jednej, wyodrebnionej sposréd dworzan grupy. Jak
wykazata Elzbieta Gluszcz-Zwoliriska, termin kapela stosowa-
ny byl dotad na okreslenie wszelkich muzycznych zespoléw
dworskich czy koscielnych w dawnych wiekach, w odniesie-
niu do $redniowiecza i renesansu dotyczyt w rzeczywistosci
wezszego wycinka dworskiego $rodowiska. Pod pojeciem
kapeli rozumiano grono oséb, ktére pozostawaly czynne
w ksiazecej lub krélewskiej kaplicy. Na czele tego grona stat
duchowny. Spiew nalezal do jednego z wielu réznych zadan
kapeli. Przenoszenie nazwy ,capella” na muzyczny — sensu
stricte — zesp6t dworski, nastgpowalo od 2 polowy XVI wie-
ku. Najwczesniej miato to miejsce we Whoszech, skad zwy-
czaj ten przeniesiono na zachdd i pétnoc Europy®.

Muzyka na dworze kréléw polskich, podobnie jak w sie-
dzibach innych monarchéw europejskich w XVI wieku,
podlegata przepisom etykiety dworskiej. Dwér krdlewski nie
miat poczatkowo zorganizowanego wedtug jednolitych regut
zespolu, ale dysponowat w miare potrzeby rozmaicie ksztatto-
wang grupa muzykdw, prezentujaca wszechstronny wachlarz
umiejetnosci. Muzykéw tych podzieli¢ mozna na dwie grupy:
pierwsza z nich to $piewacy pracujacy w kaplicy dworskiej,
wykonujacy muzyke liturgiczna i religijna, dojrzali kantorzy,
milodziedcy i chlopey dyszkancisci, pozostajacy pod opieka
kapelanéw, odpowiedzialnych za funkcjonowanie kaplicy
krélewskiej. Druga — to grupa muzykéw $wieckich, grajacych
na instrumentach detych, strunowych i klawiszowych, wéréd
ktérych mozna bylo wyrdzni¢ jako osobna, liczna grupe, tre-
baczy i bebnistéw, tworzacych najprawdopodobniej wojsko-
wy zespdl reprezentacyjny. Ponadto utrzymywano solistow,
muzykéw przeznaczonych do muzykowania komnatowego
i innych. Na dworze krélewskim wystgpowali tez organisci,
jednak ich status nie jest jasny®.

Wzmianki o muzyce na polskim dworze ksiazecym po-
chodza z XII wicku. W 1112 roku, w orszaku, jadacego do
Bolestawa Krzywoustego, Zbigniewa znajdowala si¢ grupa
cytarzystéw i bebnistow, kedrzy symfonia dzwickéw uswiet-
niali przejazd druzyny ksiazecej®”. Wzbudzito to oburzenie
wéréd spoleczenistwa, gdyz przywilej riumfalnych, glosnych
wijazdéw przy dzwigkach muzyki przystugiwat tylko panuja-
cemu. Dopiero przywilej wydany w 1295 roku przez Bolesla-
wa, brata stryjecznego ksigcia Lokietka, informuje, ze ksiaze
daje Wawrzyricowi i jego potomkom prawo uzycia ,,traby na
fowach i w wojsku i wszedzie w ogéle gdzie badzby z tego
wynikal dla obdarowanego przyrost czci”®®. Oznacza to, ze
od tej pory trebacze, wystepujacy dotad tylko w orkiestrze
panujacego, mogli dziata¢ na ustugach prywatnych.

Okeres szczeg6lnego rozmuzykowania dworu krélewskie-
go przypad} na lata panowania Kazimierza Wielkiego i jego
malzonki Aldony. Istnial wtedy dos¢ duzy zespét $piewakéw
z bandurami, bebnami i lirami. O zamitowaniu do muzyki
milodej krélowej Aldony tak pisali dziejopisarze:,Pani ta
byla oddana jedynie wesolosci, $miechom i taicom. Gdzie
tylko wierzchem lub wozem udawala sie, zawsze przed nig
postgpowali $piewacy z bandurami, bgbnami oraz lirami,
pie$niami i réznemi melodiami™®.

Pierwsza zrédfowa wzmianke o zorganizowanej kapeli
krélewskiej znajdujemy dopiero pod rokiem 1411. Wéw-
czas w aktach pojawit si¢ po raz pierwszy tytut Cappelae
suae regiae magister, przyznany muzykowi nazwiskiem Jan
Sleydz. Kapela skfadata si¢ z trzech grup: bebnistéw i in-
strumentalistéw grajacych na instrumentach detych (to-
warzyszyli oni krélowi w podrézach oraz w czasie wojny),
solistéw (przewaznie lutnistéw) i zespotu wokalnego.

Zamilowanie do muzyki bylo podobno cechg wrodzo-
ng wszystkich Jagiellonéw. O ich zywym zainteresowaniu
muzyka $wiadcza najlepiej stowa Hermana Fincka, zawarte
w przedmowie do dzieta Practica musica: ,Bég chce, azeby
krélowie taka sama opieka otaczali muzyke, jaka otaczaja
inne kosciolowi pozyteczne sztuki, w czem wielka stawe
mieli i maja krélowie polscy™”°.

Wojowniczy Olbracht protegowat gléwnie orkiestre woj-
skowa, zlozona z siedmiu tylko grajkéw, natomiast bardziej
muzykalny Aleksander posiadat juz liczniejsza kapele oraz
solistéw, $piewakdw i lutnikéw’!. Uprawiano na dworze za-
réwno muzyke komnatows (tak lubita spedza¢ wolny czas
Helena — zona Aleksandra), jak i zapewne bardziej kunsz-
towna, biorac pod uwagg fakt, ze nadwornym kompozyto-
rem byt wtedy Henryk Finck. Szczegélny jednak rozkwit
kultury muzycznej przypadia na okres renesansu. Dwor
krélewski i katedra wawelska skupialy wielu wybitnych wir-
tuozéw i kompozytoréw rozmaitej narodowosci oraz naj-
wybitniejszych kompozytoréw polskich. Tu koncentrowaty
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si¢ i krzyzowaly najwartosciowsze prady éwczesnego zycia
kulturalnego. Stale zywa i bezpo$rednia wymiana ludzi spra-
wila, ze Wawel w czasach ostatnich dwoch Jagiellonéw stat
si¢ znakomitym, doréwnujacym poziomowi ogélnoeuropej-
skiemu, o$rodkiem kultury muzycznej, promieniujacym na
cale krélestwo.

Zygmunt I Stary, wychowany w przekonaniu, ze nie be-
dzie mu dane zasias¢ na krélewskim tronie, kladt szczegdlny
nacisk na rozwijanie swoich zainteresowan artystycznych,
a pobyt na Wegrzech utrwalit i poglebit te zamitowania. Jak
podkresla Adolf Pawinski, krél juz od wezesnej mlodosci lu-
bit ,harmonie tonéw”’2. Muzyka i $piew towarzyszyly mu
codziennie w réznych porach dnia, szczegélnie przy stole,
w czasie obiadu i wieczerzy. Jeszcze przed wstapieniem na
tron wydawal na nig wiele ze swych skromnych dochodéw.
Na jego dworze nie brak bylo stalych muzykéw, ale krélew-
ska szkatuta otwarta byta dla wszelkiego rodzaju wedrownych
grajkéw i $piewakéw. Czesto odwiedzali Wawel zacy krakow-
scy; ktorzy $piewem i odgrywanymi komediami rozweselali
kréla. Poniewaz wielcy panowie $wieccy i duchowni takze
trzymali na swych dworach réznych muzykantéw i z nimi
podrézowali, wice i w Krakowie czgsto przewijali sig ich $pie-
wacy, trebacze i piszezkowie. ,Nawiedzali wigc Zygmunta
$piewacy niemieccy pana Gérskiego, lutnisci biskupa ploc-
kiego (Erazma Ciotka), harfiarze ksigcia kardynata (Frydery-
ka Jagielloficzyka)””?. W lutym 1545 roku przybyt na zamek
krakowski Mikolaj Rej ze swoimi muzykami i $piewakami,
a trzy miesiagce pdzniej — kapela arcybiskupa gnieznieriskiego

Piotra Gamrata’™

. Gdziekolwick przebywal Zygmunt Sta-
ry, tam od razu zjawiali si¢ geslarze, lutnisci i piszczkowie.
Krél szczegdlnie lubit stucha¢ gry na cytrze: ,,gdy cyganie na
cytarach uderza w smetna strung, to Zygmunt si¢ rozplywa
w zadowoleniu™”. Taniec i widowiska muzyczne byly, obok
polowan, najczestsza rozrywka mlodego Zygmunta I. Umiat
on by¢ w danej chwili nie tylko widzem, ale osobiscie wzia¢
udzial w wesolej tanecznej zabawie, jak to mialo miejsce
w czasie zabawy karnawalowej, zorganizowanej przez Kacpra
Bara dla swoich cérek. Wieczér ten zaszezycit swoja obecno-
$cig krélewicz, ktéry z cérkami gospodarza ,,wesolo plasal™®.
To zamitowanie do ,,wesolych plaséw” zostato Zygmuntowi
I do pdznej starosci, skoro kiedy w 1548 roku krél zachoro-
wal: ,Bona zajmowala si¢ nim pieczolowicie. Nie uchylala si¢
od najcigzszych postug przy nim. Umilata mu czas muzyka,
$piewami i pokazami plaséw whoskich™””.

W podobny sposéb uplynela mlodosé jego syna. Byly
to beztroskie lata, spedzane przy dzwickach muzyki, wéréd
$piewdw i taricéw. Jeden z dwczesnych pamfletéw glo-
sit: ,u boku miat cala zgraj¢ zniewiesciatych réwiesnikdéw;
$miechy i rozmowy tylko o dziewczgtach, a pézniej do tego
tarice biesiady, muzyka i flirty, polowania i na tym schodzi-
ly mu bezuzytecznie najlepsze lata”®. Jeden z najbardziej
szanowanych dowdédcéw wojskowych, Bernard Pretficz,

Puto grajqce na wioli, plyra nagrobna Fryderyka Jagielloriczyka w ka-

tedrze wawelskiej, za: Banach ].: Tematy muzyczne w plastyce pol-
skiej. T 1. Krakéw 1956

nie mdgt zrozumie¢ obojetnosci Zygmunta Augusta wobec
spraw Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, piszac w lecie 1546
roku z nuta goryczy: ,Niczem on tam, w gruncie rzeczy, si¢
nie zajmuje. Natomiast pograzy! si¢ catkowicie w ucztach,
taficach, maskaradach””.

Utrzymywanie wyborowej kapeli wokalnej i instru-
mentalnej, z wybitnymi solistami na czele, lezalo niejako
w sferze potrzeb reprezentacyjnych dworu krélewskiego,
bez wzgledu na to czy krél byt wrazliwy na pickno mu-
zyki, czy nie. Na dworze krélewskim przebywali przeciez
takze reprezentanci i wyslannicy innych panujacych, skwa-
pliwie donoszacy swym wladcom o wszystkim, co na pol-
skim dworze styszeli i widzieli. Ale na dworze Zygmunta
Augusta, wychowanego pod silnym wplywem wloskiego
renesansu, podziwiano réwniez muzyke jako sztuke, czego
$lady znalez¢ mozna w utworach poetyckich, opiewajacych
wybitnych wirtuozéw tej epoki. Wysoka range artystycz-
ng i wyraznie eksponowane stanowisko zajmowali lutnicy.
Najwicksza stawa wsréd nich cieszyt sie Walenty Bakfark,
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Grajek dworski z lutnig, polichromia kosciota w Grebieniu, okoto

1520-1530, za: Banach ].: Tematy muzyczne w plastyce polskiej.
T 1. Krakéw 1956

uwieczniony w poezji Jana Kochanowskiego: By lutnia md-
wi¢ umiatal Tak by nam w glos powiedziatn:/ Wszyscy inszy
w dudy grajcie/ Mnie Bekwarkowi niechajcie®. Kult lutni,
ktéry od XV wieku jest obecny w calej polskiej literaturze,
nasilit sie pod koniec XVI wieku, odpowiadajac historycz-
nemu faktowi rosnacego rozpowszechnienia lutni i muzyki
lutniowej. Specjalny zespél, zZtozony wylacznie z lutnikéw,
utrzymywal na dworze Zygmunt I Stary®.

Uposazenie muzykéw na dworze krélewskim w XVI
wieku uzaleznione byto od zajmowanego przez nich stano-
wiska oraz od tego, czy cieszyli si¢ faska krélewska. Oprécz
statych poboréw i diet, muzycy krélewscy otrzymywali pie-
ni¢zne datki z réznych okazji, m.in. koledy, imienin, uro-
dzin kréla: ,na Boze Narodzenie i Nowy Rok sypia sie na
grajkéw kolendy sute. Dostajg je muzycy dworscy i muzy-
cy dygnitarzy, co lepsi kantorowie z niektérych kosciotéw
krakowskich, lutnisci krakowscy rézni wybitniejsi lutnisci
z osobna”®. Najwieksi wirtuozi cieszyli si¢ najwickszymi
wzgledami krélewskimi. Zygmunt Stary hojnie wynagra-
dzal Wirowskiego — wirtuoza gry na wirginale. ,Dwa duka-
ty dawat krélewicz za jedno posiedzenie wtedy gdy organi-
sta kedry na takim samym grat instrumencie, brat tylko trzy

lub cztery grosze™. Podobnie wysoko oceniat umiejetnosci
cytarzysty Marka — co widoczne jest w wyplacanych mu
kwotach®. Zygmunt August za$ szczegélnie wysokimi jed-
norazowymi wyplatami obdarzal Bakfarka. W 1564 roku
z faski krélewskiej wyptacono mu 100 florenéw®.

Funkcja muzyki
na dworze krélewskim

W XVI wieku na plan pierwszy wysuwa sie reprezenta-
cyjna funkcja muzyki, polegajaca na podnoszeniu splen-
doru uroczystosci koscielnych, dworskich i miejskich.
A poniewaz w tym czasie dom Jagielloriski nalezal do jed-
nego z najbardziej znaczacych w Europie, przeto dokladano
wszelkich staran, aby zapewni¢ majestatowi krélewskiemu
odpowiedni splendor, majacy podkresla¢ na kazdym kroku
wielkos¢ i potege polskiego krélestwa.

Taka tez role muzyka odgrywata w czasie stynnego zjazdu
wiedeniskiego w 1515 roku. Wzbudzita wielkie zainteresowa-
nie, ale tez i mieszane uczucia u obserwatoréw tego wydarze-
nia. Tak opisal to kronikarz Cuspinian: ,,Prowadzit zatem krél
Polski ponad péttora tysiaca jezdzcéw , odzianych juz to z we-
gierska — tych nazywaja husarzami, juz to z niemiecka, jednak
byli tez Polacy, Rusini, Moskale, jeficy Turscy i Tatarzy ze swa
jazda i zastgpem trebaczy z wielkimi trabami o dono$nym
dzwieku, falszywie brzmiacym dla naszych uszu, brzeczacymi
przerazliwie jak stada os i chrabaszezy. Byl tez Turek z pisz-
czatka, ktéry wydobywal nie styszane u nas i odpychajace dla
naszych uszéw dzwicki, z chlopcem gwattownie uderzajacym
oburacz w bgben™. Z tego opisu mozna wnioskowaé, ze pol-
ski monarcha dysponowal juz wéwczas grupa wykonawcéw,
odpowiadajacg pojeciu muzyki janczarskiej. Jest to bardzo
prawdopodobne, biorac pod uwagg fake, ze okres panowania
ostatnich Jagiellonéw to czasy ozywionych kontaktéw dyplo-
matycznych polsko-tatarskich i polsko-tureckich. Takze w ra-
chunkach dworu krélewskiego pod rokiem 1551 wymienio-
ny jest jaki$ Citaredis Italis de Turcia reduentibus® .

Wedtug relacji cudzoziemc6w, dwor Jagiellonéw byt liczny
i okazaly, ale tylko w czasie uczt, uroczystosci i podrézy. Wijaz-
dy i wyjazdy kréla, uroczystosci rodzinne, wesela, §luby i tym
podobne ceremonie odbywaly si¢ z wielka pompa, przy sal-
wach armatnich, trabieniu i dzwigkach muzyki. W 1518 roku
Bong powitat juz w Olomuricu orszak postéw Zygmuntow-
skich, ktérych poprzedzata orkiestra, sktadajaca si¢ z bebni-
stéw;, dudziarzy, piszczkéw i trgbaczy ,wygrywajacych hatagli-
we melodie”. Zapewne Krakéw zgotowal okazale powitanie
tej niezwyklej krélewskiej oblubienicy. Podczas koronacji
Bony wykonano Hymnus in coronatione Bonae Aragonae Sfor-
tiae reginae Poloniae, napisany przez Wenecjanina Girolamo
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Balbiego oraz piesii weselna Hymenaeus”. Po zakonczo-
nej uroczystoéci orszak koronacyjny wérdéd dzwiekéw trab
i innych instrumentéw muzycznych przemaszerowat z ka-
tedry na zamek®. Na trwajacym kilka dni przyjeciu wesel-
nym tariczono tarice wloskie, polskie, ruskie i niemieckie’.
Carmignano, opisujac zabawy taneczne, ktére uswietnily
obchody zawarcia malzeristwa, powiada, ze wdzieczne ruchy
Bony wywolywaly podziw kréla i obecnych™.

Wszystkie zwiazki malzeniskie, w ktdre wstepowali czton-
kowie rodziny krélewskiej, mialy bardzo huczng i uroczysta
oprawe. Wesela polaczone z koronacjami odbywaly sie na
Wawelu wedlug uswigconego tradycja i przepisami porzadku.
Poprzedzal je uroczysty wjazd przyszlej malzonki krolewskiej
z jej orszakiem. Uroczysty pochdd, jak i towarzyszaca mu
muzyka i bicie dzwonéw, podkreslaly charakter wydarzenia.
Jak pisze Urszula Borkowska: ,muzyka dzwonéw byla jakby
aktem przygotowawczym do zaslubin, bowiem egzorcyzmo-
wala przestrzen sakralna, usuwajac z niej swoim dzwiekiem
zke moce”™. Uroczystosci weselne, ktére byly okazja do zjaz-
du spokrewnionych i sprzymierzonych dostojnikéw, trwaly
zwykle dwa tygodnie. W programie ich byly uczty polaczone
z muzyka i taricami, a takze solowe wystepy $piewakéw i po-
etéw oraz turnieje na wawelskim dziedzificu.

Niezwykle bogata oprawa muzyczna towarzyszyla wjazdowi
do Krakowa4 maja 1543 roku Elzbiety Habsburzanki. Nie znany
z imienia niemiecki kronikarz w orszaku polskich i austriackich
panéw wymienia m.in. 62 trgbaczy, bebniste, czterech surmaczy,
dziewieciu patkieréw i czterech piszczkéw. Réwnie interesujace
s informacje o narodowosci instrumentalistéw. W orszaku och-
mistrza Zygmunta Augusta byto dwoch moskiewskich trebaczy,
w otoczeniu biskupa plockiego Samuela Maciejowskiego — sze-
$ciu tatarskich trgbaczy, surmista i bebnista, w grupie hetmana
Jana Tarnowskiego — dwéch trgbaczy wegierskich. Opalifiskie-
mu towarzyszyl , patkier po turecku ze szpicrézga po jednej, a po
drugiej z bulawg**; w orszaku wojewody inowroctawskiego Jana
Koscieleckiego — ,,surmista i dwéch patkierdw, ci byli jak pruskie
baby ubrani™; w orszaku wojewody plockiego — tatarski surmi-
sta. Uczty, zabawy, tarice i festyny, uswietniajace obchody $lubne
i koronacje mlodej krélowej, trwaly 15 dni®.

Zapewne z rozkazu krdlewskiego (wbrew opozycji nie
akeeptujacej tego malzeristwa) Barbare, wjezdzajacq do Kra-
kowa 13 lutego 1549 roku, przyjmowano uroczyscie biciem
w dzwony i calym ceremonialem przystugujacym monarchini.
Kréla i Barbare witali rajcy kazimierscy, kleparscy i krakowscy,
przedstawiciele cechéw. Z rachunkéw krélewskich wiadomo,

Bebnista, fresk w zambku krélewskim na Wawelu, okoto 1535, za:
Banach ].: Tematy muzyczne w plastyce polskiej. T 1. Krakéw 1956

ze w czasie koronacji Barbary Radziwitéwny na organach
w katedrze wawelskiej grat Mikotaj z Chrzanowa””.

Muzyka witano w 1553 roku i trzecig zon¢ Zygmunta
Augusta, Katarzyng Habsburzanke. ,,Zatym muzyki i insze
znaki wesela slysze¢ i widzie¢ si¢ daly”®. Stanistaw Orze-
chowski w panegiryku weselnym rozplywal si¢ w pochwa-
fach nad wspanialym wykonaniem nieznanego blizej dziela
Waclawa z Szamotul, skomponowanego specjalnie na uro-
czysto$¢ zaslubin Zygmunta Augusta i Katarzyny Habsbur-
zanki: ,Za powodem Jana Wierbkowskiego” kapelmaystra
krolewskiego tak picknym gloséw, wdzigkiem od cudnospie-
wow wyspiewywana byla; ze nie tylko Joskwiniowie Belgiccy,
nie tylko Adryanowie przednos$piewcy Francuscy, lecz muzy
same dziewie¢ wraz z Apolinem swoim na za$piewanie ich
umilknelyby byly, zapomniawszy o smyczku i o lutni. Poda-
wal za$ tony Waclaw Samotulski muzyk krélewski”'®. Z wy-
zej wzmiankowanego Zrédla dowiadujemy sie, ze uroczysto-
$ci weselne trwaly kilka dni. Wedlug panujacego zwyczaju,
w dniu $lubu, zazwyczaj potaczonego z koronacja krélowej,
w czasie nabozefistwa tylko ona przyjmowala komunie,
dlatego tez podczas wyprawionej uczty ,zadnego u Dworu
grania, ani taricéw dla nabozeristwa tego dnia nie bylo''.
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Za to przez nastgpne dni na wawelskim wzgérzu urzadza-
no uczty z muzyks, tadcami, przerézne zabawy, widowiska
i turnieje. Dopiero dziesigtego dnia po weselu, krél z wielka
parada udat si¢ z zamku do rynku, gdzie zapewne z réwnie
wielka pompa zostal podjety przez magistrat, cechy i wszyst-
kich mieszkaficéw. Niestety Orzechowski tylko lakonicznie
podaje, ze na §rodku rynku mialy miejsce podobne zabawy.
W czasie tych zadlubin Krakéw bawil si¢ niezwykle wystaw-
nie. ,,Gonitwom, koncertom, tadicom, maskaradom nie byto
kofca”'. Z okazji zawarcia tego zwiazku malzenskiego,
nadworny kompozytor Maksymiliana IT Habsburga, Jacob
Vaet, skomponowal motet Romulidum invicti'®. Nie wiado-
mo jednak czy byt on w Polsce znany.

Réwnie wspaniale oprawy uroczystosci weselnych towa-
rzyszyly malzedstwom cérek Zygmunta I Starego. Niestety,
wzmianek o muzyce zachowalo si¢ bardzo niewiele. Jerzy
Liban opisujac ceremonie zaslubin ksi¢zniczki Jadwigi Ja-
giellonki z Joachimem Brandenburskim w 1535 roku, po-
daje informacje dotyczaca wylacznie muzyki instrumental-
nej: ,nadto rozlegt si¢ dzwigk trab, brzmienie piszczalek,
uderzenia kottéw, nadzwyczajny ton cymbaléw”1.

Kiedy do Polski przybyl po malzonke ksiaze Finlandii
Jan IIT Waza, na uroczystym przyjeciu Wydanym z tej okazji
przez Zygmunta Augusta na ratuszu miejskim w Kownie,
muzyki zadnej nie bylo, bo krél zostawil swoich muzykéw
w Wilnie. Wesele wyprawione w Wilnie 4 pazdziernika 1562
roku Janowi Wazie i Katarzynie Jagiellonce uswietnila kape-
la krélewska i przybyli z ksieciem instrumentalisci (siedmiu
trebaczy i bebnista). Wedtug opisu Kromera: ,tydzieri caly
ono wesele trwalo. Kolby, gonitwy, turnieje niemieckie i ce-
sarskie, muzyki tamze i wszelakie krotofile i uczciwosci sie
dzialy”'%. Byla to jedna z niewielu uroczystosci o tej randze,
ktéra wyjatkowo nie odbyta sie w Krakowie.

Wydarzenia z zycia dworu byly zywo komentowane przez
spoleczenistwo, wykorzystywano je réwniez jako osnowe do
piesni i utworéw poetyckich. Wsréd muzykologéw nadal
nie jest rozwiazana kwestia autorstwa, jak réwniez genezy
powstania Piesni o weselu najjasniejszego Krola Sygmunta
wtorego Augusta pirwego. Przypuszcza sig, ze powstata z oka-
zji zadlubin Zygmunta Augusta z Katarzyna Habsburzanka,
a autorem tekstu jest Stanistaw Gasiorek!". Z okazji zaslu-
bin Izabeli Jagiellonki z Janem Zapoly’a powstaly tzw. epita-
lamia, czyli pie$ni weselne (w tym takze w jezyku polskim),
np. Stanistawa Gasiorka Na wesele krdlewny Izabelle 1 Wa-
clawa z Szamotul Piesit o malzenistwie krolewny Izabeli' .
Byly one przyktadami poezji okolicznosciowej, ale nie jest
wykluczone, ze komponowano do nich muzyke i wykony-
wano w formie wokalnej. Zwlaszcza drugi z utworéw mégt

Egzekwie przy marach, fragment sceny inicjatowej, graduat Jana

Olbrachta, za: Rozanow Z.: Muzyka w miniaturze polskiej.
Krakéw 1965

mie¢ takze opracowanie muzyczne, bowiem jego autor do
historii przeszed! nie jako poeta, ale wybitny muzyk!'®.
Oprécz $lubéw okazja do organizowania uroczystosci
dworskich byly narodziny, zwlaszcza meskich potomkéw.
Uroczystosci takie, w postaci bankietéw, igrzysk rycerskich,
uswietnianych muzyka i iluminacjami, organizowane byly na
wszystkich renesansowych dworach tamtych czaséw. Polskie
zrédla milcza na ten temat. Wiadomo jednak, ze z okazji naro-
dzin Zygmunta Augusta, jego babka — ksi¢zna Izabela Aragori-
ska — urzadzita w Neapolu trwajacy kilka dni festyn, w czasie
ktdrego wystawiono komedi¢, odbywaly si¢ tarice i bankiety
zakoriczone turniejem rycerskim'?. Polskie zwyczaje na pewno
nie odbiegaly od powszechnie panujacych, zwlaszcza ze w tym
czasie dom Jagielloriski nalezal do najbardziej liczacych sig
w Europie. To, co dzialo sie w Krakowie, blyskawicznie stawa-
fo sie tematem komentarzy na innych dworach europejskich.
Oprawa muzyczna towarzyszyla Jagiellonom réwniez
w ich ostatniej drodze. Podczas uroczystosci pogrzebowy-
ch'?, ktére trwaly kilka dni, rozbrzmiewata muzyka sakral-
na. Zaréwno w katedrze wawelskiej, jak i w najwazniejszych
kosciotach, po ktérych obnoszono mary krélewskie, $pie-
wano chorat i litanie. Konduktom zalobnym towarzyszyla
muzyka dzwonéw, bijacych we wszystkich krakowskich ko-
$ciotach!’. Jedynym zachowanym utworem muzycznym,
zwiazanym z takimi wydarzeniami, jest Piess o smierci krdla
Jjego mitosci starego Sigmunda pierwszego'*. Prawdopodob-
nie t¢ wlasnie piesni $piewali kapelani i §piewacy sprowadze-
ni przez Anng Jagiellonke, zajmujaca si¢ oprawa pogrzebu

12 Bogucka M.: Anna..., s. 45.

1% Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 80.

194 Cyt. za: Gluszcz-Zwolitiska E.: Muzyka nadworna..., s. 81.
1 Cyt. za: Chaniecki Z.: Kilka uwag..., s. 66; zob. tez: Prze-
zdziecki A.: Jagiellonki polskie..., T. 111, s. 36—40.

% Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 78-79.

" Duczmal M.: lzabela Jagiellonka krélowa Wegier. Warszawa
2000, s. 190.

108 Zob.: Szweykowski Z., Szweykowska A.: Wactaw z Sza-

motut renesansowy muzyk i poeta. Szkic biograficzny. ,,Muzyka”
1964, s. 13-17.

19 Chaniecki Z.: Kilka uwag o prakryce..., s. 68.

19 Powstaly po $mierci Zygmunta Starego opis ceremoniatu po-
grzebowego, autorstwa biskupa krakowskiego Samuela Maciejow-
skiego i marszatka dworu Jana Teczynskiego, obowiazywal przy
pézniejszych pogrzebach polskich wladcéw.

" Zob.: Golab J.: Pogrzeb kréla Zygmunta Starego. Krakéw 1916.
"2 Gluszcz-Zwolinska E.: Muzyka nadworna..., s. 79.



Zygmunta Augusta'”®. Zapewne z mniejsza celebra odby-
waly si¢ uroczystosci pogrzebowe krélewskich matzonek.
Niestety zrédla sq niezwykle skape w informacje na ten te-
mat. Wiecej danych posiadamy jedynie na temat ceremonii
pogrzebowych Barbary Radziwiltéwny, ale ta uroczystos¢
byla wyjatkowa, tak jak i zwigzek Zygmunta Augusta i Bar-
bary. Po niezwykle uroczyscie celebrowanym nabozeristwie,
kondukt pogrzebowy zostal w procesji wyprowadzony poza
mury miejskie Krakowa i wéréd $piewdw, bicia w dzwony
i w blaskach pochodni udal si¢ w droge do Wilna. W tej
smutnej podrdzy, oprécz czesci dostojnikéw i dworzan,
asystowali krélowi trzej klerycy, o$miu czlonkéw kapeli
krélewskiej wraz z nadwornym kompozytorem Waclawem
z Szamotul oraz dwaj wloscy lutnidci, z ulubiedicem kréla
Walentym Bakfarkiem''%. Wydarzenie to zostalo upamiet-
nione nie tylko w kronikach. Pie$nia z anonimowa muzyka
i tekstem jest Napis nad grobem zacnej krélowej Barbary Ra-
dziwittdwny. Jest to piesn zatobna, utozona w formie zycio-
rysu krélowej Barbary, opowiedzianego przez nig sama'".

W Polsce zachowalo si¢ do dzis jeszcze kilka anonimowych
piesni historycznych, powstalych w czasach ostatnich Jagiel-
lonéw, o prostym opracowaniu muzycznym: Pienie o electi
Krala Polskiego Sigmunta Wiorego (wydana w 1531 roku
w Krakowie przez oficyne¢ Unglera), czy o Krdlach polskich
(pochodzaca z tabulatury z klasztoru Swigtego Ducha)'.

Z okazji koronacji Zygmunta Augusta nadworny kapel-
mistrz Ferdynanda Habsburga — Arnold von Bruck — skom-
ponowal motet Fortitudo Dei regnantis'”’. Nie wiadomo
jednak czy byl on w Polsce wykonywany.

Ceremonie zwiazane z zadlubinami, koronacjami i pogrze-
bami stanowily okazje do ukazania elicie politycznej i ludowi
krélewskiego majestatu. Jednoczesnie byly to réwniez duzej
miary wydarzenia kulturalne, stanowiace okazje do retorycz-
nych popiséw przedstawicieli elity duchowej i intelektualne;j.
Na te okazje ukladano wiersze, komponowano utwory mu-
zyczne, by ceremonie, zaréwno w swojej czesci liturgicznej,
jak i ludycznej, mialy odpowiednia oprawe. Muzyka instru-
mentalna, wokalna (wchodzily one réwniez w skiad tzw. mu-
zyki biesiadnej), taneczna, mysliwska i fanfarowo-sygnatowa
na krélewskim dworze odgrywata przede wszystkim utylitar-
ng role. Podczas wigkszych $wiat muzyka na wawelskim dwo-
rze rozbrzmiewata od samego rana do péinej nocy. , Wéréd
zabaw i rozrywek dworu muzyce przewazna przypada rola.
Nie poprzestano na licznych trebaczach i piszczkach nadwor-
nych, ktérzy nieraz musieli si¢ popisywa¢, co chwile powo-
tywano muzykéw z poza dworu. Czy to bylo wieksze $wieto,
czy jakakolwiek uroczysto$¢, przy kazdej okazji odbywaly sie
réznego rodzaju koncerty, po kilka razy w kazdym miesiacu;
zadna sutsza uczta bez tego si¢ nie obeszta”''®.

To rozmuzykowanie krélewskiego dworu znalazlo od-
zwierciedlenie w poezji Andrzeja Krzyckiego, sekretarza Zyg-

Chér Spiewajqgcy podczas koronacji kréla, miniatura z pontyfikatu

Erazma Ciotka, za: Rozanow Z.: Muzyka w miniaturze polskiej.
Krakéw 1965, 5. 72

munta Starego. Najdobitniej wyrazilo si¢ jednak w nastgpuja-
cym wierszu o muzyce. Witaj, matko radosci i rozkoszy, boska/
Muzyko, mocna bladych ploszycielko trosk,/ Bez ciebie nikt nie-
biosom nie odda czci winnej/ Ani marsowe serca nie zdziatajq
nic./ Ty smutnych rogweselasz, a szat umiesz koid/ Znuzone pracq
ciato powracasz do sit] Tjs dla wigznia nedznego w kajdanach
pociechq. I dla tego, co plywa w wirze morskich wéd/ Srogie ser-
ce dziewczyny ty dla chlopaka zmigkczasz,! Ty wzruszasz lasy,
gwierza, rzeki, twardosé skat/ I jak mezow uczonych swiadezq
ksiggi,/ Obrotem ty niebieskich nawet rzqdzisz sfer'®.

Zycie muzyczne na Wawelu ozywilo si¢ jeszcze bardziej,
gdy przybyta do Polski Bona. Starannie wyksztatcona w osrod-
kach wysokiej kultury humanistycznej, wyniosta z domu teo-
retyczne i praktyczne przygotowanie muzyczne. Lubila $piew
i taniec, umiata takze gra¢ na réznych instrumentach, m.in.
na monokordzie'?. Z jej przybyciem do Krakowa muzyko-
lodzy wiaza pojawienie si¢ w Polsce nowego instrumentu
— liry da braccio™'. Jak wspomniano, Bona utrzymywala na
swym dworze wlasnych muzykéw, sposréd kedrych szezegél-
nie znany i ceniony by}, przybyly z dworu kardynata Ypolita
d’Este, wirtuoz gry na organach, gléwny posrednik wplywéw
wloskich w muzyce polskiej — Alessandro Pesenti z Werony.
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Do Krakowa przybyt w 1518 roku wraz z calym dworem
Ypolita na uroczystos¢ zaslubin Bony z Zygmuntem I, nato-
miast na dwor krélewski zostal przyjety 20 marca 1521 roku,
z pensja 100 florenéw rocznie. W Polsce dal sie pozna¢ jako
doskonaly muzyk. W nagrodg za swoja dziatalno$¢ otrzymat
od kréla 7 stycznia 1535 roku dom na Kazimierzu. Zygmunt
I uwolnit go dozywotnio od wszelkich podatkéw i cigzaréw
z tytulu posiadania tej nieruchomosci. Pesenti cieszyt sie du-
zym uznaniem krdlewskiej pary. Bona nazywata go ,,najuko-
chariszym muzykiem”, za$ krdl parokrotnie wysylal go do
Wloch z misjami dyplomatycznymi'*.

W okresie pobytu w Polsce Bony i Pesentiego, zaintere-
sowanie muzyka na dworze krélewskim wzrosto. Sprowa-
dzono z Whoch $piewakéw i instrumentalistéw. Na dworze
Zygmunta [ czynnych bylo kilku kapelanéw, ale brak ja-
kichkolwiek wzmianek, kedre $wiadczylyby o istnieniu przy
nich zespotu $piewakéw i chfopcéw, co umozliwialoby wy-
konywanie muzyki polifonicznej. Mozliwe, ze w tym czasie
istniala na dworze pewna grupa $piewakéw nie zwigzanych
z kapela. Za sprawa krélowej Bony nastapita okoto 1520
roku reorganizacja ,kapeli krélewskiej”.

Do tej pory, jak podaje WojciechPociecha, na polskim
dworze przewazaly wystepy solistéw nad gra zespotowa'*. Do-
piero po sprowadzeniu z Niemiec przez fleciste Muche kilku
muzykéw, reszte zespotu uzupelniono sitami miejscowymi'?.
Kapele odpowiadajaca w ogdlnym zarysie podstawowym
wymogom zorganizowal dopiero okoto 1543 roku Zygmunt
August, gdy tworzyt swéj dwor w Wielkim Ksiestwie Litew-
skim. Poniewaz wiadomo, ze kapela powstata po przybyciu do
Polski Elzbiety Habsburzanki, mozemy przypuszczaé, ze mbo-
dy wladca mégl kierowaé si¢ wzorcami zagranicznymi. Roz-
woj kapeli krélewskiej znany jest dos¢ doktadnie na podstawie
rachunkéw dworskich, zawartych w ksiedze podskarbinskiej,
prowadzonej od 1543 roku do $mierci Zygmunta Augusta.
Kapela obejmowata, oprécz chéru $piewakéw, orkiestre,
nadto solistéw — wirtuozéw na lutni, harfie, klawicymbale
i organach. Do kapeli nalezeli takze chlopcy $piewacy, czyli
»dyszkantysci” oraz chlopcy uczacy si¢ gry na réznych instru-
mentach pod kierunkiem starszych cztonkéw kapeli'®.

Troska o muzyczne uswietnienie katedry wawelskiej le-
zaka Jagiellonom gleboko na sercu. W 1 polowie XVI wicku
najwieksze znaczenie dla podniesienia kultury muzycznej
Wawelu miato ufundowanie przez kréla Zygmunta Starego
kapeli roranckiej przy nowo wzniesionej kaplicy grobowej
pw. Wniebowzigcia Naj$wietszej Panny Marii. Mozliwe, ze
zamiar wprowadzenia tu muzyki, na wzér Kaplicy Sykstyn-
skiej, powziat krél juz w 1517 roku, kiedy po raz pierwszy
omawial z Bardomiejem Berrecim plan i model budowli,
albo w 1529 roku, gdy Seweryn Boner sporzadzat z artysta
umowe o wykonanie podobizny Dawida z harfa w rekach,

majacego petnié role opickuna i patrona muzyki'*.

Kapela rorantystéw skiadala si¢ — wedtug zalozen — z prze-
fozonego, 10 prebendariuszy (wyszkolonych $piewakéw)
i kleryka. Byl to wigc podwéjny kwartet meski @ capella.
Zadaniem rorantystéw bylo codziennie (oprécz adwentu)
przed wschodem storica wykonywad cantus figurato — mszg
roratnig. O obowiazku odprawiania innych nabozerstw
wspominat akt fundacyjny. Spiew kapeli uswietniat wszyst-
kie wigksze uroczystosci koscielne. Wedtug aktu fundacyj-
nego w sklad zespotu mogli wchodzi¢ wylacznie $piewacy
narodowosci polskiej. Prepozytura rorantystéw nie byla jed-
noznaczna z godnoscia kapelmistrza. Zanim $piewak zostat
rorantysta, musial odby¢ egzamin przed przetozonym, ktéry
rozstrzygal, czy kandydat posiada odpowiednio dobrze wy-
szkolony i dZwigczny glos. O przyjeciu w poczet rorantystéw
decydowat arcybiskup. Mieszkali oni na wzgérzu wawelskim
w specjalnie przeznaczonym dla nich domu. Utrzymywali sig
z wieczyscie przez kréla przyznanej fundacji. Beneficja prze-
fozonego i beneficja prebendariuszy mialy charakter immu-
nitetéw koscielnych. O artystycznej organizacji rorantystow
nie posiadamy zadnych wiadomosci. Nie wiadomo, kto tozyt
koszta na muzykalia — kapitula czy krél'”.

19 sierpnia 1543 roku, powolana aktem fundacyjnym
z 1540 roku, kapela rorancka po raz pierwszy wykonala
swéj repertuar. Pierwszym prepozytem kapeli rorantystéw
byt wikary katedralny Mikolaj z Poznania. Wsréd jej péz-
niejszych najwybitniejszych prepozytéw byli: Krzysztof Bo-
rek, Jézef Pekalski i Maciej Zieleniewicz'?.

Kapela rorancka wraz z prywatna kapela krélewska two-
rzyly w XVI wieku osrodek polskiego zycia muzycznego.
Dzialalno$¢ tych dwdch kapel stata sie niemal praktyczna
wyzsza szkola polskiej twérczosci muzycznej ztotego wieku,
gromadzac na Wawelu najstynniejszych mistrzéw staropol-
skiej muzyki, takich jak: Krzysztof Borek, Wactaw z Szamo-
tu}, Marcin ze Lwowa, Mikotaj Gométka czy Tomasz Sza-
dek. Jagiellonowie dbali o utrzymanie kapeli rorantystow
na wysokim poziomie. Dowodem tego jest pelen troski list
Anny Jagiellonki do ks. Stanistawa Zajaca z Pabianic, prze-
fozonego rorantystéw'*.

Strukcury wokalno-instrumentalnej na krakowskim
dworze mozemy si¢ jedynie domysla¢ na podstawie zacho-
wanych zrédet ikonograficznych oraz zapiséw akt dworskich
z koficowych lat panowania Zygmunta Augusta. Spiewano
z towarzyszeniem jednego instrumentu, np. lutni, lub kilku
instrumentéw, np. fletéw. O tym, ze $piewacy krdlewscy
musieli odznacza¢ si¢ wysokimi umiejetnosciami swiadczy
fakt, iz wszyscy 6wczesni kompozytorzy rozpoczynali ka-
rier¢ od pelnienia funkgji pueri cantorum i znajdowali sig
pod bezposrednia opiekq magistri sacelli oraz $piewakow'?.
Amatorsko $piewem zajmowaly si¢ na dworze réwniez
kobiety. Szczegélnie utalentowane muzycznie (w tym i ta-
necznie) byly Wloszki z fraucymeru Bony. Z rachunkéw

12 Quirini-Poplawska D.: Dziatalnos¢ Wiochow..., s. 53-54;
Pociecha W.: Krdlowa Bona... T. 11, s. 64—65.

12 Pociecha W.: Krélowa Bona... T. 11, s. 38.
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125 Zob. tez: Perz M.: Mikotaj Gométka. Krakéw 1981, s. 69-75.
126 Prus J.: Muzyka..., s. 47-48.

27 Chybinski A.: Materialy do dziejéw krélewskiej kapeli roranty-
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dworskich wiadomo, ze w 1546 roku przed krélowa wyste-
powala anonimowa $piewaczka z Whoch'?!.

Muzyka towarzyszyta wszystkim uroczysto$ciom zwia-
zanym tak z zyciem $wieckim, jak i religijnym; zmieniat
si¢ tylko jej rodzaj i charakter. Bez muzyki nie mogla si¢
tez obej$¢ jedna z ulubionych rozrywek Jagiellonéw — po-
lowanie. Z zachowanych zabytkéw ikonograficznych do-
wiadujemy si¢, ze najczesciej uzywanymi w czasie fowéw
instrumentami byly rogi mysliwskie, trabki i bgbny. Mu-
zyka, ktéra towarzyszyla fowom, stuzyta écisle okreslonym,
praktycznym celom. Celami tymi bylo porozumiewanie si¢
miedzy mysliwymi za pomoca dzwiekéw wydobywanych
z rogdéw myséliwskich i dawanie znakéw tresowanym psom.

Trabki, bebny, a takze kotly, surmy i inne instrumenty
dete byly najczedciej uzywane przez muzykéw wojskowych,
ktérzy byli wyraznie wydzielong grupa z reszty muzykéw
dworu krélewskiego. Rodzaj uzywanych instrumentéw uza-
lezniony by} tez od formacji wojskowych. Zespét wojskowy
przy choragwiach konnicy (zwlaszcza jazdy cigzkiej) skladat
sic wylacznie z trab i kodéw i np. za Jana Olbrachta liczyt
sze$ciu trgbaczy'™ i bebnistg'®. Instrumenty uzywane przez
tych muzykéw stuzyly do odgrywania fanfar, sygnaléw woj-
skowych i us$wietnialy przemarsz wojsk. Potwierdzaja to
zachowane w XVI-wiecznej literaturze polskiej opisy walk,
uroczystych pochodéw, rokowan itp. Wazna role odgrywaly
w repertuarze muzykéw wojskowych piesni religijne'*. Przy
dzwiekach muzyki publicznie $wictowano sukcesy orezine.
W 1514 roku do Krakowa wjechat triumfalnie hetman Kon-
stanty Ostrogski po zwycigstwie nad Moskwa, a w 1531 roku
— hetman Jan Tarnowski po bitwie pod Obertynem'®.

Zygmunt I Stary wywieral na kulture swojego dworu
bezposredni wplyw. Jego upodobania, wyksztalcenie, am-
bicje mialy w tym przypadku duze znaczenie. Osoba jego
syna w opinii historykéw nie cieszyta sie dobra reputacja.
136

Niektérzy z nich, jak np. Henryk Barycz
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czy Wladystaw
Tomkiewicz'” odmawiali nawet Zygmuntowi Augustowi
$wiadomego i celowego mecenatu nad kultura. Stanistaw
Tomkowicz starat si¢ wrecz przekonaé, ze po $mierci Zyg-
munta Starego zycie kulturalne dworu polskiego ,,po innych
potoczylo si¢ torach za jego syna, kedry byl wprawdzie wy-
ksztakcony, ale lekkich obyczajéw i zmienny”', Sledzac po-
czynania ostatniego z Jagiellonéw, nicodparcie narzuca si¢
przekonanie, ze zarzuty stawiane przez tych historykéw nie
s stuszne. Zygmunt August, podobnie jak jego ojciec, byt
wielkim wielbicielem i mecenasem muzyki. Potwierdzaja te
opinig stowa Walentego Bakfarka, zawarte w Tabulaturze lut-
niowej poswicconej Zygmuntowi Augustowi: ,Poniewaz Ty

Trgbacz konny, fresk w zambku krélewskim na Waweln, za: Banach J.:
Tematy muzyczne w plastyce polskiej. T 1. Krakdw 1956

o wielki krélu, i sama muzyka wielce si¢ interesujesz, i dobre
wykonanie takowej, niemalej zwyklo Ci udziela¢ pociechy
i przyjemnosci; kochasz muzykéw, jestes im przychylny,
masz o nich staranie, utrzymujesz i najobfitszymi obsypujesz
dary.[...] Zreszta wiadomo powszechnie, ze si¢ w zadnej innej
sztuce tak nie kochasz, i ze Cie zadna tak nie zajmuje i nie
ozywia jak muzyka, ze wszystkich najdoskonalsza”'%’.
Atmosfera dworu rodzicéw oraz staranne wyksztalcenie,
nie tylko poglebily wrodzona wrazliwos¢ mlodego kréla na
muzyke, ale wyrobily w nim takze znaczna kulture muzyczng
i poczucie odpowiedzialnosci za jej rozwdj. Podobnie jak oj-
ciec, stworzyt Zygmunt August na swym dworze §wietna kape-
le, kedra skupiata wiele nieprzecigtnych talentéw éwezesnego
$wiata muzycznego. Krél zgromadzit dos¢ duzy zespét muzy-
kéw, obejmujacy grupe $piewakéw wraz z prepozytem kapli-
cy, kompozytorem, kilkunastoma kapelanami kantorami oraz
chlopcami, ktérych zwano pueri cantates. Do zespotu nalezato
tez kilka grup instrumentalistéw. W latach 1543-1554 stano-
wisko magister cappellae zajmowat kanonik wileriski, ks. Jan
Wierzbkowski, jednoczesnie wybitny $piewak. Zespét ten pro-
wadzony w latach 1561-1572 przez Jerzego Jasificzyca, $pie-
waka i lutniste, nalezat do stosunkowo licznych w poréwnaniu
z dworami innych wladcow europejskich. Jak ustalit Mirostaw
Perz, w 1561 roku skupiat 48 muzykéw'®. Dla poréwnania
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kapela Alfonsa II w Ferrarze (najwieksza w pétnocnych Who-
szech) skladata sie z 36 muzykéw. Instrumenty wykorzystywa-
ne na dworze, za wyjatkiem lutni i trabek, stanowily wlasnos¢
monarchy. Zygmunt August wszystkie instrumenty muzyczne
zapisal w testamencie swoim siostrom'?. Istnieja takze dowo-
dy, ze krél sam decydowal o angazowaniu $piewakéw i mu-
zykéw, osobiscie oceniajac prezentowane mu umiejetnosci:
,Die 10 Gradeckiemu Komornikowi K.J.M., kt6ry iezdzill do
Lowicza po pacholie brata swego ku $piewaniu za to aby go
zasie odwiozll do domu iss sig gllos iego krolowi iego M. nie-
podoball, dati fl.6742,

Upodobania ostatniego Jagiellona byty bardzo réznorod-
ne. Obok wybitnych wirtuozéw i kompozytoréw, zapraszat
na swéj dwor takze wedrownych muzykantéw, niedzwiedni-
kéw i wesotkéw. Dostep do monarchy uzyskiwali nawet mu-
zykujacy zebracy, ktérym w roku 1563 ,Die 1 Januari [...]
pod oknem krol[la] iego M. $piewajacym z rozkazania iego
K.M. ialmuzny przes Karlika Lazarza, dati fl. 0/10”%.

Mirostaw Perz uwaza, ze Zygmunt August nie doceniat,
badz tez nie rozumiat potrzeby zewngtrznej $wietnosci repre-
zentacji muzycznej, pelniacej funkcje jednego z wyznaczni-
kéw potegi monarszej'*. Przeczy temu jednak fakt, ze osob-
ng grupe w jego kapeli stanowil zespét muzykéw grajacych
na instrumentach detych'®. Ci ,detyéci” oraz ,,bebnicowie”
towarzyszyli krélowi przede wszystkim podczas uroczystosci,
w podrézach, wyprawach wojennych i na polowaniach, pod-
noszac zewngtrzny splendor jego orszaku. Werblami i uro-

czystymi fanfarami oglaszali przyjazd lub przejazd monarchy.
Prawda jest réwniez, ze muzycy byli potrzebni Zygmuntowi
Augustowi gléwnie dla wlasnej rozrywki. Kiedy byt on Wiel-
kim Ksigciem Litwy, ogniskiem zycia towarzyskiego byly
trzy dwory — jeden krélowej Elzbiety i dwa (litewski i pol-
ski) Zygmunta Augusta. Dwér polski rywalizowal niejako
ze zorganizowanym jesienia 1544 roku, po sejmie brzeskim,
dworem litewskim. Nawet po $mierci krélowej Elzbiety nie
zaniklo ozywione zycie dworskie, a wrecz mozna powiedzied,
ze wlasnie wtedy nabralo szerokiego rozmachu. Wyrazalo si¢
to w podniesionej stopie wydatkéw plynacych gléwnie na
oplacanie czgstszych teraz przyje¢, maskarad i igrzysk. ,,Pano-
wie przesadzili si¢ wzajemnie we wspanialosci biesiad, igrzysk
i zabaw. Zadnej okazji nie pomijano. Witao sie znakomitych
gosci, urzadzalo huczne wesela i imieniny — a wszystko to
przy $piewie i muzyce”%C.

W kolach dworskich lutnia i $piew byly niezbedna przy-
dawka do kazdej wesolej zabawy. ,Nie rozumiano, aby
ucieszniejsza zabawa miala by¢ ku wybiciu sobie z glowy
wielu frasunkéw”'¥. Zygmunt August przodowal w tym
zamitowaniu. Utrzymywal wloskich $piewakéw i Kozaka
nucacego dumki ukrainiskie, a takze instrumentalistéw wir-
tuozéw. Obecno$¢ muzykéw zawodowych, pozostajacych
w stuzbie dworskiej, nie wykluczala mozliwosci zajmowa-
nia sie t3 sztukg przez innych dworzan. Na dworze polskim
nie znajdujemy analogii do zwyczajéw panujacych na dwo-
rach wloskich, gdzie dworzanie czynnie wlaczali si¢ w reali-
zacgje utworéw muzycznych. S jednak wzmianki o czyn-
nym zainteresowaniu muzyka dworzan Zygmunta Starego,
m.in. Korybut Koszyrski grat na lutni, co utrwalil w swych
148

poezjach A. Krzycki'®®, a Kazimierz Chledowski podaje, ze
uchodzit on takze za wirtuoza gry na cytrze'. Wielkim mi-
foénikiem $piewu mial by¢ ponoé Stanistaw Tarlo, sekretarz
krélewski od 1516 roku'. Na dworze Bony muzykowat
jej kuchmistrz, wspomniany juz Cola Maria de Charis.
Nie posiadamy podobnych wiadomosci odnosnie do dwo-
rzan Zygmunta Augusta. Mozliwe, ze pomni przestrogi
poety, woleli nie sigga¢ po lutni¢ w czasach dzialalnosci
wielkiego Bakfarka.

Muzyka spelniata na dworze takie funkcje dydakeycz-
na. Umiejetnos¢ gry na dowolnie wybranym instrumencie,
dobry dzwigczny glos i obeznanie muzyczne, to nie tylko
przejaw mody, ale przede wszystkim dobrego tonu. Lu-
kasz Goérnicki w przysposobionej do polskich warunkéw
wersji 1l Corteggiano, zwrécil uwage na wychowawcza role
muzyki. To dzigki niej przyszly dworzanin nabieral oglady
towarzyskiej: ,ktéry cztowiek ma by¢ dobrze wychowany,
temu trzeba zeby i muzyke umial. Dziwnemi dowody po-
kazuja to, jako muzyka okrutna moc ma uczynié¢ z nas co
chee, i dla wiele przyczyn. Nakazuja, izby$my si¢ jej jeszcze
z dziecifistwa uczyli, nie tak dalece dlatego, i$ ja lubia uszy
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10 Pociecha W.: Krélowa Bona... T. 11, 5. 11.



Alegoria stuchu, trumna Zygmunta Augusta, 1573, za: Banach ].: Tematy muzyczne w plastyce polskiej. T 1. Krakow 1956

nasze, jako dlatego, iz ma t¢ moc odmieni¢ nas w co lepsze-
go, a da¢ nowy zwyczaj, ktdry si¢ ku cnocie garnie [...] a kto
sie nig hydzi albo nie czuje jej smaku temu (rzecz pewna)
zle w glowie utozono™'. Gérnicki w swoim dziele przeko-
nywal, ze taniec, $piew i gra na dowolnym instrumencie
to umiejetnosci, ktére koniecznie powinien posiada¢ kaz-
dy ,,,dobry” dworzanin®2. Jan Kochanowski we Wrdzkach
nawiazywal do greckiej teorii etosu, przypisujac muzyce
zdolno$¢ wplywania na dusze czlowieka i ksztaltowania
jego charakteru'®.

Rodzice pragnacy w przysztosci zapewnié kariere dwor-
ska swoim dzieciom, dbali o ich muzyczne wyksztalcenie,
zwlaszcza o umiejetno$¢ taficzenia i gry na lutni. Maciej
Rywocki, opiekun i nauczyciel synéw wojewody plockiego
Stanistawa Kryskiego, pisal: ,Bywszy z Ichmosciami lat 6
w cudzych krajach, a najwigcej we Wloszech, gdzie miédz
koficzyla wszystkie nauki, kazalem ich przy tym na lutni
gra¢ uczy¢, galardy skaka¢, jako wola byla Jegomosci Pana
Wojewody” !>,

Nauka $piewania i tariczenia nalezata do obowiazkowych
zaje¢ dzieci krélewskiej pary — Zygmunta i Bony. Zapewne
wiecej czasu poswiecaly na to krélewskie cérki. Jak podaje
Malgorzata Duczmal, krélewna Izabela bardzo lubila tai-
czy¢™. Nie ma zadnych watpliwosci, ze Zygmunt August
byl muzykalny. Jak donosit nuncjusz papieski Bernardo
Bongiovanni: ,krél §piewa dono$nym glosem w kosciele ze
$piewakami”*®. Znal si¢ na muzyce i kochat j3. Na najpick-
niejsze wystepy $piewakéw i muzykéw, jak to okredlit An-

drzej Lubieniecki — ,na zasiadanie przy muzyce”, zapraszat
obecnych na dworze senatoréw'”. Tym samym wladca po-
trafit doceni¢ artystyczne walory muzyki, co bylo pierwszym
krokiem w procesie ksztattowania si¢ koncertu dworskiego.
Zygmunt August lubit takze samotnie rozmyslaé przy ci-
chych dzwiekach Bakfarkowskiej lutni.

Muzyke lubila takze zgorzkniata Anna Jagiellonka. In-
fantka, dotad surowa i niedostepna dla otoczenia, oczeku-
jac z niecierpliwo$cia na malzedstwo z Henrykiem Wale-
zym, z radoscig brala udziat w licznych balach i festynach.
Tariczac i bawiac sie przy dzwiekach muzyki, radowala sie
z okazywanej jej przez narzeczonego adoracji'®.

Jedynym okresem, w ktérym muzyka milkla na dworze
— byly miesiace zaloby, ktéra np. po Zygmuncie I trwala
caly rok: ,ani grania i muzyki, ani taficéw” — pisal Marcin
Bielski w Kronice polskie'™.

Muzyka na dworze krélewskim byla powiazana z tai-
cem, przedstawieniami i widowiskami. Z teatru wloskiego
przeniknat do polskich przedstawiert zwyczaj intermediéw
tanecznych. Wiazaly one ze soba sceny, wypelniajac luki
powstajace w momencie, kiedy postacie sceniczne zmienia-
ty miejsce. W Polsce w intermediach najczesciej wykorzy-
stywany byt taniec ,,maruszka”. W 1522 roku wykladowca
Akademii Krakowskiej Stanistaw z Lowicza wystawil na
zamku krélewskim w Krakowie, wraz z uczniami z Bursy
Jerozolimskiej, dramat Jakuba Lochera z 1502 roku ludi-
cium Paridis, z dwoma intermediami, w ktérych wykony-
wano rézne tarice, pokazy fechtunku, $piewano, grano na
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cytarze i piszczatkach'®. Szczegdlng okazja do wystawiania
takich okazatych widowisk teatralnych i tanecznych byly
uroczysto$ci weselne.

Wraz z wloskim dworem Bony, pojawily sie na ulicach
Krakowa karnawalowe pochody i maskarady, $wietnoscia
niewiele ustepujace florenckim. Wystepowaly w nich po-
stacie mitologiczne lub alegoryczne, wyobrazajace czesci
$wiata, kraje, sztuki, zywioly, bajeczne potwory. Podobnie
jak we Wloszech, postacie te jechaly na wozach w otoczeniu
$piewakdéw, muzykantdw i tancerzy. Przed krdlem i jego go-
$¢mi demonstrowano picknie wyuczone tarice i wyglasza-
no deklamacje na czes¢ dostojnych widzéw. Jedno z takich
pickniejszych przedstawied-maskarad mialo miejsce na
krélewskim dworze w Niepotomicach, z okazji przyjecia
wystawionego na cze$¢ Prospera Colonny'®".

W biografiach Zygmunta Augusta znajdujemy informa-
cje o wielkim zamitowaniu tego kréla do brania udzialu we
frywolnych zabawach maskaradowych. Te stabo$¢ kréla wy-
korzystywato moznowladztwo, szczegdlnie panowie litewscy,
niejednokrotnie organizujac maskarady dla dworu. Wedtug
zwyczaju przyjetego w renesansie, kazda prawie uroczystos¢
weselna, odbywajaca sie na dworach panujacych i w dworach
magnackich, byta polaczona z wystapieniem grup tanecznych
w ubiorach ,maszkarnych”. Wydatki na ubiory ,maszkarne”
w omawianym okresie sa dwukrotnie wpisane w ksiedze wy-
datkéw dworskich!®. Podawane w zrédtach lakoniczne infor-
magje o taficach czy wystawianej komedii, pozwalaja domyslaé
si¢ bogactwa muzycznej oprawy wymienianych uroczystosci.

Gléwna cecha wykonawstwa muzycznego w Polsce XVI
wieku byt nadal jeszcze jego charakter utylitarny: muzyka stu-
zyla gléwnie jako oprawa zycia codziennego. Muzyke wykony-
wano w pomieszczeniach i na wolnym powietrzu, publicznie
(na ulicach, w pochodach, na polach bitew) oraz kameral-
nie, dla okreslonego grona odbiorcéw. Prezentowano muzy-
ke wokalng i instrumentalna, solowa i zespolowa, a capella
iz towarzyszeniem instrumentéw. Funkcje muzyki na dworze
krolewskim Jagiellonéw byly wiclorakie, przede wszystkim
uzytkowe, a wicc reprezentacyjne, liturgiczne, wojenne, my-
$liwskie, biesiadne. Doceniano réwniez jej walory dydaktycz-
ne. Powoli zaczynala ona petni¢ réwniez funkcje artystyczna.
Muzyka faczyla sie tez z tadicem i akcja dramatyczna.

Jedna z najwickszych zastug Jagiellonéw byt fakt ogélnej
dostepnosci rezultatéw tworczosci muzykéw krélewskich.
Wystepy zespotéw, bedacych na stuzbie Jagiellonéw, do-
stepne byly réznym stuchaczom, a nie tylko tym, ktdrzy
przebywali na dworze krélewskim lub byli jego go$¢mi.
Miasto uczestniczylo w uroczystosciach panstwowych, za-
bawach, maskaradach i czulo sie zwiazane z tym, co dziato
si¢ na wawelskim zamku. Szczegélnie cennym owocem kré-
lewskiego mecenatu bylo podniesienie kultury muzycznej
w szerszych kregach spofeczeristwa polskiego i zrozumienie
jej wartoéci. Muzyka byta tq dziedzing sztuki, keéra odgry-
wala jedna z najpowazniejszych rél na dworze ostatnich Ja-
giellonéw. ,Bo im mniej Jagiellonowie literaturze stuzyli,

tem wiecej w muzyce sie kochali”!®.

On musicians, music and its function

at the Renaissance court of the last Jagiellonians

The times of Sigmuntus’ constitute a very attractive period,
particularly for the historians of culture, and are the object of
constant inquiry focused on the Renaissance issues. The article
aims to present in the widest context the mutual relationships
between music, life and culture of the royal court.

The last Jagiellonians did not differ in their musical prefer-
ence from other European rulers. Their generous attitude to-
wards musicians should be stressed (they maintained direct
contact with them; awarded privileges; cared about appropriate
remuneration). The patronage of Sigmuntus the Old and Sig-
muntus Augustus contributed to a large extent to the raising of
the musician’s social status and the creation of a climate condu-
cive to the development of outstanding artistic personalities.

The rule of the last two Jagicllonians was a golden age
for Polish music. All the most distinguished composers of
the Renaissance were to be found at the court of Sigmun-
tus Augustus. The music of the 16th century still possessed
applied character and served mainly as a setting of everyday

life. Among various functions music served at the royal court,
primarily its utilitarian role is imminent (representational, li-
turgical, martial, hunting, feasting). Its didactic values were
also appreciated. During the reign of Sigmuntus Augustus it
began slowly to perform the artistic function as well. Owing
to the royal court the modernisation of life and Polish custom
took place in the upper, and partly in the middle, spheres of
society. Life in many areas took on more cultural, European
forms, characterised by greater refinement and delicacy. Social
forms were being moulded and repeatedly a certain need for
elegant life was marked.

One of the Jagiellonian greatest merits was the fact of
common accessibility of the court musicians’ results of
work. Performances of bands, at the service of Jagiellon-
ians, were available to a wider part of society. The city took
part in the national celebrations, feasts, masquerades, and
felt united with the events at the Wawel Castle.
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