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Stanistaw Wyspiariski

Agata Wojcik

w paryskiej Académie Colarossi

Przypominam sobie wyraznie, co mi p. Malczewski méwit,
kiedym wyjezdzat (...) ,caly dziett si¢ siedzi w atelier,

ledwie si¢ skoczy na obiad’”, ordz wlasnie jestem w takim kotowrocie

Edukagja artystyczna Stanistawa Wyspiariskiego (1869—
1907) rozpoczeta si¢ w krakowskiej Szkole Sztuk Picknych,
gdzie studiowat w latach 1887-18912% Nauke kontynuowat za
granica w paryskiej Académie Colarossi. W artykule starano
si¢ przyblizy¢ system ksztalcenia, wykladowcéw, studentéw
i atmosfere atelier Colarossiego, umiejscawiajac w centrum
mlodego malarza z Krakowa, Stanistawa Wyspiariskiego.

Poczatkujacy malarze — Stanistaw Wyspiariski i Jézef Me-
hoffer (1869-1946), decydujac si¢ na studiowanie w Paryzu,
znalezli si¢ w centrum Swczesnego zycia kulturalnego,
w mekce artystéw calego §wiata. Pozwolito im to na bezpo-
$redni kontakt z dziefami twércéw, ktérzy juz zdobyli uzna-
nie, a takze z debiutantami i twércami awangardowymi.
Wyspianiski na kartach listéw pisanych do przyjaciét w Kra-
kowie relacjonowat swoje wrazenia z bezposredniego kontaktu
z dzielami innych mistrzéw. Studiowal malowidta w gma-
chach publicznych Paryza — Ecole des Beaux-Arts, Sorbonie,
Operze, Odeonie, Ecole des Pharmacie i Panteonie, szczegl-
nie zainteresowaly go dziela Puvisa de Chavannesa. Wy-
spiariski staral si¢ takze zapoznawad z wystawami czasowymi
organizowanymi w Ecole des Beaux-Arts (konkurs o Prix de
Rome w 1891 roku; konkurs na witraz do katedry w Orlea-
nie w 1893 roku) czy Patacu Sztuk Pigknych na Champ-de-
Mars (konkurs na dekoracje Hotele de Ville w 1892 roku).
Dziela wspdlczesnych mistrzéw malarstwa poznawal takze
w Patacu Luksemburskim (zainteresowaly go m.in. prace Pu-
visa de Chavannes’a, Jules-Alexisa Mueniera, ]ules—Elie De-
launay’a, Carolusa Duranda). W Paryzu bezposrednio zetknat
si¢ z tworcami reprezentujacymi nurt syntetyzmu (poznal
Wiadystawa Slewiriskiego, 1856-1916), symbolizmu (w 1893
roku widzial wystawe zorganizowana w salonie rézokrzyzow-
cow, o ktorej wypowiadal si¢ bardzo pozytywnie) i secesji —
w 1894 roku zwiedzit wystawe Eugene Grasseta (1845-1917),
poznat prawdopodobnie takze Alfonsa Muche (1860-1939).

i jestem zupetnie zadowolony ze siebie, tj. z moich zajec.

Stanistaw Wyspiarski'

Mozliwe tez, ze zaznajomit si¢ z Paulem Gauguinem (1848—
1903), by¢ moze widzial wystawe jego prac w galerii Durand-
Ruela w 1893 roku?.

Gléwnym celem przyjazdu Wyspiariskiego do Paryza 23
maja 1891 roku bylo rozpoczecie studiéw w Ecole des
Beaux-Arts. Egzamin wstepny rozpoczynat si¢ od rysunku.
Wyspiariski i Mehoffer nie przeszli go pomyslnie. Sadzili
wtedy, ze przy staraniu si¢ o przyjecie do Szkoly niezbedne
jest poparcie wptywowych os6b. Tak tumaczyt t¢ sprawe
Wyspiariski wujostwu Stankiewiczom: ,Oté6z do szkoly
obydwaj nie jestesmy przyjeci, ale jak przekonalismy sie jest
nasza wina tylko w tem, ze$my nie szukali zadnych poleceri
(...) Ze$my si¢ nie postarali o to, aby si¢ kto$ z mieszkajacych
tutaj Polakéw za nami nie wstawil. Rozumie si¢ taki, ktéry
zajmuje jakie$ wybitne stanowisko™. Artysci mieli nadzieje,
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Y Listy Stanistawa Wyspiasiskiego do Karola Maszkowskiego.
Oprac. M. Rydlowa. Krakéw 1997, s. 161, list z dn. 20 XII 1891.
2Zob. Durski J.: Wyspiasiski w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
»Kurier Literacko-Naukowy” 1933, nr 46, s. 5-7; Slesinski W.:
Wiadomosci archiwalne o studiach Stanistawa Wyspiariskiego
w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych i na Uniwersytecie Jagiel-
losiskim. X: O Wyspiariskim i artystach okresu Miodej Polski. ,Sztuka
i Krytyka. Materialy do studiéw i dyskusji” 1957, R. VIIL, s. 80-83;

Wéjcik A.: Studia Stanistawa Wyspiariskiego w krakowskiej
Szkole Sztuk Picknych. W: Sanistaw Wyspiariski w Akademii Sziuk
Pigknych w Krakowie. Red. ]. Antos. Krakéw 2007, s. 14-18.

> Wéjcik A.:,Sztuka dawna i nowa w pismach i szkicach Stani-
stawa Wyspiariskiego”, praca magisterska napisana w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego pod kierunkiem
dr hab. M. Zgérniaka.

4 Listy Stanistawa Wyspianskiego rézne — do wielu adresatéw.
Oprac. M. Rydlowa. Krakéw 1998, s. 31, list z dn. 12 VII 1891.
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Profesor L. Ploszewski przed budynkiem Académie Colarossi pray
ul. de la Grande-Chaumiére w Paryzu, za: Listy Stanistawa Wy-
spiariskiego do Jézefa Mehoffera, Henryka Opieriskiego i Tadeusza
Stryjeniskiego. Cz. 1. Listy. Oprac. M. Rydlowa. Krakéw 1994

ze dostana si¢ do Szkoty Sztuk Pigknych podczas kolejnego
egzaminu, udali si¢ takze do Jeana Paula Laurensa, ktéremu
zaprezentowali swoje akwarele, a on obiecal przyja¢ ich
w poczet swoich uczniéw’. Pézniej jednak Wyspiariski zre-
zygnowal ze starai o miejsce w Ecole des Beaux-Arts.
Stanistaw Wyspianski i Jézef Mehoffer zapisali si¢ na po-
czatku lipca 1891 roku do prywatnej szkoly, zalozonej przez
wloskiego rzezbiarza Filippo Colarossiego, zwanej Académie
Colarossi. Szkota ta byla jedna z wielu prywatnych uczelni
artystycznych istniejacych w Paryzu. W XIX i na poczatku

XX wieku czynne byly takie Académie Suisse®, Julian’, Car-
riere®, Vitti, de la Grand-Chaumiére’, Ranson'’. Académie
Colarossi, podobnie jak i inne prywatne szkoly artystyczne,
gromadzila zaréwno amatoréw, jak i zawodowych artystéw,
nie wprowadzata ograniczeri zwiazanych z wiekiem i plcia.
W akademii prowadzono zajecia z rysunku i malarstwa, na
ktére wstep byl wolny, studenci nie byli poddawani egzami-
nom wstepnym ani egzaminowani podczas toku nauki.
W przeciwieristwie do uczelni oficjalnych szkota nie miata
podzialu na oddzialy i nie prowadzita wykladéw z zakresu
perspektywy, anatomii czy nauki o stylach. Nauka polegala
w znacznej cze$ci na studiach rysunkowych i malarskich mo-
dela. Oglaszano wprawdzie u Colarossiego konkursy i zada-
wano tematy do opracowania, ale ich nie wykonywanie nie
niosto ze soba zadnych konsekwencji. Nauka w prywatnych
atelier miata zdecydowanie swobodniejszy charakter niz
w oficjalnych szkotach. Wyspiariski i Mehoffer uwazali ten
system nauki na bardzo korzystny, zdarzaly si¢ tez glosy prze-
ciwne, np. malarz Zygmunt Kaminski (1888-1969) tak
pisat o Académie de la Grand-Chaumiere: ,jak wiele innych
w tym rodzaju zakladéw, byla po prostu zwyklym przedsie-
biorstwem dochodowym. Glosne nazwiska zaangazowanych
profesoréw, oddziatywujace skutecznie na snobizm i mode,
mialy zwabi¢ dobrze placacych adeptéw sztuki droga odpo-
wiedniej reklamy sposréd rzesz cudzoziemcdw naplywaja-
cych do Paryza”'’.

Atelier Colarossiego do lat 70. XIX wieku miescito si¢ ona
przy Ille de la Cité, nastepnie zostato przeniesione przy de la
Grande-Chaumiere nr 10 (dzielnica VI). Akademia ta, podob-
nie jak inne prywatne szkoly, byla alternatywa wobec oficjalnej
Ecole des Beaux-Arts. Zostata zamknieta w latach 20. XX
wieku, krétko po tym, jak madame Colarossi spalifa archiwum
akademii, co bylo wyrazem zemsty za romanse jej meza'?.

Naprzeciwko atelier Colarossiego znajdowata Crémerie
Madame Charlotte Futterer, w ktérej stofowali si¢ artysci.
Mozemy odtworzy¢, przynajmniej cze$ciowo, malowniczy
wyglad wnetrza uczelni. W ciemnej wejsciowej sionce stata
gipsowa figura kobiety, obok niej szafa na teki rysunkowe, na
niej gipsowe glowy antyczne, na belce sufitowej przyczepione
byly maski posmiertne!?.

> Ibidem, s. 32, list z dn. 12 VII 1891.

¢ I’Académie Suisse powstala pomiedzy 1825 a 1830 r., zostata za-
fozona przez modela Suisse’a. Znajdowata si¢ na Quai des Orfevres.
Swoj szezytowy okres popularnosci osiagnela w latach 60. XIX w.,
woéweczas studiowal tam m.in. C. Monet, C. Pissarro, P. Cézanne.
7 LAcadémie Julian powstata w 1868 r., zostala zalozona przez mala-
rza Rodolphe Juliana (1839-1907). Od 1876 r. mogly studiowa¢ w niej
kobiety. Zostata zamknieta w 1946 1. Studiowali w niej m.in.: M. Denis,
P. Bonnard, A. Mucha, H. Madisse. Wyktadali u Juliana m.in.: J.-J.
Bejamin-Constant, W. Bouguereau, J.-P. Laurens.

8 UAcadémie Carri¢re powstala w 1898 r. zalozona zostala przez
malarza Eugeéne Carriére’a (1849-1906). Istniala zaledwie kilka lat.
Ksztakcili si¢ w niej m.in.: H. Matisse i A. Derain.

? LAcadémie de la Grand Chaumiére zostata zalozona w 1902 r.
przez Szwajcarke Marte Stattler (1870-1946), nazwa pochodzila
od nazwy ulicy, przy ktérej znajdowala si¢ szkola (de la Grand
Chaumitre nr 14). Studiowali w niej m.in.: H. Epstein, A. Mo-

digliani, A. Giacometti, T. Lempicka.

1" T’Académie Ranson powstata w 1908 r., nazwa uczelni pochodzi
od nazwiska zalozyciela malarza Paula Ranson (1864-1909). Mie-
$cila si¢ przy ul. Josepha Bara nr 7. Zajecia prowadzili w niej arty-
$ci z grupy nabistéw: M. Denis, P. Sérusier, X. Roussel, E Vallotton.
Akademia zostata zamknieta podczas II wojny $wiatowej, wznowita
swojg dziatalno§¢ w 1951 r.

" Kamifski Z.: Dzieje zycia w pogoni za sztukq. Warszawa 1975,
s. 444.

12 Académie Colarossi. Wikipédia. Lencyclopédie libre [on line] [do-
step 9 III 2007]. Dostep w internecie: http://fr.wikipedia.org/
wiki/Acad%C3%A9mie_Colarossi; Académie Colarossi. Wikipedia,
the free encyclopedia [on line] [dostep 9 III 2007]. Dostep w interne-
cie: http://en.wikipedia.org/wiki/Acad%C%A9mie_Colarossi.

3 Mehoffer J.: Dziennik. Oprac. J. Puciata-Pawlowska. Krakéw
1975, s. 285, 286, dn. 21 VI 1894.



Akademia byla czynna od godziny 6smej do okoto dwu-
dziestej drugiej trzydziesci. Lekcje malarstwa odbywaly sie
w godzinach porannych i od czternastej do siedemnaste;j.
Natomiast rysunku mozna bylo si¢ uczy¢ od czternastej do
dziewictnastej (wowczas byly otwarte dwie pracownie) i od
dwudziestej do dwudziestej drugiej trzydziesci, lekeje ry-
sunku odbywaly si¢ takze w niedziele od dziewiatej do dwu-
nastej'4. Miesieczna oplata za nauke wynosita w przyblizeniu
17 dotych reriskich (Wyspianski miat stypendium w wyso-
kosci 500 zlotych refiskich rocznie)®.

U Colarossiego studiowato wielu obcokrajowcéw, ktd-
rzy przyjezdzali do Paryza, aby doskonali¢ swéj warsztat
malarski. Byli wéréd nich m.in.: Amerykanie, Anglicy,
Chirczycy, Czesi, Finowie, Hiszpanie, Japoriczycy, Kana-
dyjczycy, Niemcy, Norwegowie, Polacy, Rosjanie, Szwedzi,
Turcy, Urugwajczycy, Whosi. Wyspiariski pisat na ten temat
do Maszkowskiego: ,Kiedys$ [u Colarossiego] naliczono
wieczr az dziesig¢ narodowosci razem zebranych”'¢. Na li-
$cie studentéw Académie Colarossi byli m.in.: Camille
Claudel, Charles Filiger, Paul Gauguin, Amadeo Modig-
liani, Alfons Mucha. Z Polski pochodezili tacy studenci, jak:
Alfons Karpinski, Henryk Kunzek, Konstanty Laszczka,
Mela Muter, Kazimierz Sichulski, Wadystaw Slewiniski,
Whodzimierz Tetmajer.

Do Colarossiego podobnie jak do Académie Julian
(w Académie Julian od roku akademickiego 1876/1877
przyjmowano kobiety i zezwolono im na studiowanie na-
giego modela. Dla Wyspiariskiego i Mehoffera, uczacych
si¢ w tradycyjnej krakowskiej Szkole Sztuk Picknych, praca
w jednym atelier z kobietami (w Académie Julian kobiety
byty w osobnej pracowni) byta catkowitg nowoscia. Tak
malarki studiujace w akademii opisywal w liscie do matki
Mehoffer: ,A propos panien, to przyczyniaja si¢ takze do
nadania koloru calemu temu zyciu — sa Angielki (...) sg
Niembki, nicktdre dosy¢ obleca, sq rozmowne i dosy¢ przy-
jemne, niektére znowu monstra — opuszczone, brudne,
z obcigtymi wlosami — jak malarki. Ale sa i do rzeczy —
ktére si¢ porzadnie i elegancko ubieraja (...) Zreszta sa na
réwnych prawach ze wszystkimi”'”. Podobne byly opinie
na ten temat Wyspianskiego: ,,Ciekawy widok przedstawia
takie atelier w jakim jestem obecnie. Kobiety sa razem
z nami — na nieszcze$cie wszystkie ‘nie zanadto fadne’. An-
gielki albo jakie§ Argentynki albo inne z jeszcze gorszych
krajéw, i co najciekawsze, ze wlasnie niektére z tych kobiet
ze wszystkich ‘najlepiej’, najzno$niej malujg’*8.

Podczas pracy w atelier panowala swobodna atmosfera,
kedra poczatkowo wydata si¢ Wyspiariskiemu ordynarna®.
Jednak zaréwno on, jak i Mehoffer zauwazyli z czasem jej
pozytywne strony, Mehoffer pisal do matki: ,,mogliby si¢
przekona¢ [w Krakowie], jak wybornie mozna urzadzi¢
nauke malowania, niekoniecznie majac CK orfa nad brama
i profesoréw, ktdrzy sa urzednikami”®. Nowo wstepujacy
do pracowni musieli zaskarbi¢ sobie faski innych studen-
téw, kupujac poncz i ciastka®’. W dniu 2 marca 1892 zor-
ganizowano u Colarossiego pierwszy kostiumowy ,Bal
czterech sztuk — dla ‘artystéw i profesoréw z rodzinami’
bardzo szykowny pas de modeles (bez modeli)”*2. Na bal ten
Wyspianski chcial przebra¢ si¢ w kostium zaby, ostatecz-
nie jednak artysta nie wzial w nim udzialu®, chociaz de-

£y e = 8

Forografia S. Wyspiariskiego z okresu paryskiego, wt. MHK, nr inw.
Fs. 4003/IX

korowal pracowni¢ w akademii. Nast¢pnego dnia naryso-
wat pastelami wnetrze sali balowej (obraz nieznany)?.

Profesorami Académie Colarossi byli nie tylko Francuzi
(m.in. Joseph-Paul Blanc, Jean Boucher, Raphael Collin,
Goustave Courtois, Edmond-Louis Dupain, Pascal-Adol-
phe-Jean Dagnan-Bouveret, Jean-André Rixens), lecz takie
Amerykanie (Thomas A. Harrison, Richard E. Miller)
i Norweg (Christian Krohg). W 1910 roku profesorem zos-
tala pierwsza kobieta, pochodzaca z Nowej Zelandii Fran-
ces Hodgkins.
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14 Informacje z afisza zamieszczonego na stronie internetowej [on
line] [dostep 21 IX 2007]. Dostepna w internecie: www.jeanbou-
cher.net.

15 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 314,
15, list z dn. 11 1894. Wyspianski sptacal dhugi, ktére mial wobec
Académie Colarossi jeszcze w 1901 1., wynosily one 40 frankéw
(Charlotte Futterer byt winien 625 frankéw). Zob. Mehoffer J.:
Dziennik..., s. 420.

1 Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 168,
list z dn. 28 XII 1891.

7 Mehoffer J.: Dziennik..., s. 389, list z dn. 22 III 1892.

18 Listy Stanistawa Wyspianskiego rdzne..., s. 60, list z dn. 30 1 1892.
19 Ibidem, s. 175, list z pierwszych dni stycznia 1892.

2 Mehoffer J.: Dziennik..., s. 388, list z dn. 22 TII 1892.

21 Ibidem, s. 389, list z dn. 22 111 1892.

2 Ibidem.

23 Thidem, s. 124.

2 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 210,
212, list z dn. 2-3 IV 1892.
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S. Wyspiariski, Studium aktu meskiego, za: Stanistaw Wyspiarski
w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Red. /. Antos. Krakéw 2007

Podczas studiéw Wyspianiskiego malarstwa i rysunku
uczyli Joseph-Paul Blanc, Gustave Courtois i Louis August
Girardot. Joseph-Paul Blanc (1846-1904) byt takze pro-
fesorem Ecole des Beaux-Arts, malowat obrazy o tematyce
historycznej, antycznej i religijnej, byt twérca malowidet
dekoracyjnych w Panteonie (sceny z zycia Chlodwiga),
w gmachu Ministerstwa Wojny i w kopule ratusza pary-
skiego. Gustave Courtois (1852-1923) byt cenionym port-
recista, wykonywal réwniez prace dekoracyjne w paryskim
Odeonie (Liserte i Figaro) i ratuszu w Neuilly-sur-Seine
(Raj utracony). Najmlodszy z profesoréw Louis August Gi-
rardot (1858-1933) malowal pejzaze i sceny orientalne,
zajmowal si¢ réwniez grafika. Wyspianiskiemu wyktadowcy

2 Tbhidem, s. 172, list z dn. 30 XII 1891.

26 Thidem, s. 160, list z dn. 20 XII 1891.

27 Ibidem, s. 64, list z dn. 10 VII 1891.

28 Thidem, s. 156, list z dn. 15 XII 1891; s. 164—165, list z dn. 28
XII 1891.

2 Ibhidem, s. 180, list zdn. 11 1 1892.

30 Thidem, s. 190, list z dn. 4 11 1892; s. 203, list z dn. 22 11 1892.
31 Ibidem, s. 164, list z dn. 28 XII 1891.

32 Listy Stanistawa Whyspiariskiego do Jozefa Mehoffera, Henryka
Opieriskiego i Tadeusza Stryjeriskiego. Oprac. L. Ploszewski, M. Ryd-
lowa. T. I. Krakéw 1994, s. 55, list z dn. 23 IX 1892.

33 Ibidem, s. 63, list z dn. 10 VII 1891.

34 Ihidem, s. 68, list z dn. 17 VII 1891, s. 69, list z dn. 20 VII 1891.
35 Tbidem, s. 68, list z dn. 17 VII 1891.

3 Thidem, s. 171-172, list z dn. 30 XII 1891.

ci wydali si¢ by¢ moze ,nieswietni”, jednak cenit ich, po-
niewaz wedlug niego nie kfamali oni w imi¢ Zadnych idea-
tow. Pisat o nich: ,to prawda ze nie klamia, ze nie postuguja
si¢ zadnymi formulami, nie faworyzuja zadnych powiedzesi
zbawiennych — ani nie zaczepiaja ludzi metodami (...) caly
ich wplyw moge powiedzie¢ jest moralny — interpretuja na-
ture, modela — i prosza aby nie klama¢ w imi¢ zadnych
idealéw, bo nie tedy droga do ideatéw”?. Wykladowcy
mieli krytyczny stosunek do prac studentéw, Wyspianski
wspominal, ze u Colarossiego mozna w charakterze po-
chwaly uslysze¢ jedynie stwierdzenie ce nest pas trop mal, ce
nest pas mal (to nie bardzo zle, to niezle)*.

Poczatkowo (lato, jesien 1891) Wyspiariski zapalit si¢ do
studiéw w Académie Colarossi, pracowat tam codziennie od
godziny ésmej do dwunastej, a popotudniami projektowat
witraze do kosciota Mariackiego?”. W polowie listopada
1891 roku ulegt zniecheceniu i przestat regularnie uczestni-
czy¢ w zajeciach. Powrécil do pracy 14 grudnia. Tak jak
wezesniej, przedpotudniem malowat, a wieczorami przez trzy
godziny, do dziesiatej, rysowal. Popotudniami rysowat réw-
niez w Szkole Sztuk Pigcknych w sali odlewéw?. W styczniu
1892 roku donosit Maszkowskiemu, ze rano maluje w Aca-
démie Colarossi, popotudniu u siebie, a wieczorami réwniez
rysuje u Colarossiego®. Takze w kolejnych miesiacach ryso-
wal i malowat tam studia modela®. W styczniu Wyspiariski
przeprowadzil si¢ z ulicy de I Echaudé na boulevard Mon-
tparnasse, skad mial blizej do akademii®!. Takze w kolejnych
miesigcach 1892 roku, az do wyjazdu do kraju w pazdzier-
niku, studiowal u Colarossiego®*. Zapewne byt zmuszony
przerywa¢ studia w 1891 i 1892 roku, aby opracowa¢ pro-
jekty konkursowe do praskiego Rudolfinum, kurtyny do
Teatru Miejskiego w Krakowie, a takze witraz do pracowni
Tadeusza Stryjeriskiego.

Podczas pierwszego okresu edukacji w Académie Cola-
rossi (lipiec 1891 — pazdziernik 1892) Wyspianski rysowal
i malowal przede wszystkim studia akeéw. Pisal na ten temat
do Maszkowskiego: ,Przez ten tydzieri pierwszy raz malo-
wali$my i to od razu nagg kobiete (akt) Nie bardzo $wietnie
poszlo, ale to trudno™. Podczas kolejnych zaje¢ w atelier
artysta malowal takze studia akeu ,starego Francuza” i mlo-
dego atlete™. Nalezy zaznaczy¢, ze malowanie studiéw nagiej
modelki bylo dla artysty zupelng nowoscia, poniewaz w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Picknych kobiety nie mogly pozowaé.
Takze malowanie farbami olejnymi byto zapewne nowym
do$wiadczeniem, poniewaz w Krakowie malowano olejami
dopiero na IV oddziale Szkoty (Wyspiariski doszedt do 111
oddzialu). Wyktadajacy u Colarossiego profesor Courtois za-
lecal, aby podczas studiéw z modela ,,chwyta¢ ogélne wra-
zenie koloru, a nie bawi¢ si¢ szczegélami, aby ocenia¢
nalezycie warto$¢ $wiatet i poréwnywac je ze soba, na réz-
nych partiach ciala, nie wprowadza¢ za duzo pétronédw’.
Takze rady profesora Blanca Wyspiadski uwazat za bardzo
stuszne. Tlumaczyl on studentom, jak nie zagubié si¢
w ,masie koloréw”, polecal juz na poczatku malowania za-
znaczy¢ na rysunku miejsca najjasniejsze i najciemniejsze®.
Profesorowie doradzali réwniez uczacym si¢ u Colarossiego,
aby malowali fragment dziela, jedli nie udaje si¢ im calosé.
Studiujac modela polecali najpierw ,obja¢ rysunkiem jego
ksztalt (...) wystudiowa¢ jaka parti¢ wigcej niz inne”, na-



stepnie mozna zaznaczy¢ cato$¢ farbami i ponownie zajaé si¢
wybrana partig®’.

Przyktadem studiéw artysty w Académie Colarossi
sa m.in.: Akt siedzqcej kobiety®®, Akt stojacej kobiety®, Akt
chtopca®, rysunek kredka Akz siedzqcej kobiety*', rysunek
weglem Akt stojgeej kobiety™, Studium aktu meskiego™. Ana-
lizujac prace Wyspiariskiego mozemy zauwazy¢, ze mlody
malarz stosowat si¢ do rad profesoréw. Artysta doktadnie
opracowal twarze modeli i wybrane partie, starat si¢ réw-
niez nakresli¢ ogdlne proporcje ciata. Widoczne jest takze
zainteresowanie malarza sposobem uchwycenia kontrastéw
$wiatlocieniowych.

Modeli, ktérzy pozowali w Académie Colarossi, wezes-
niej przedstawiano studentom do akceptacji*’. Wsréd nich
bylo sporo fadnych kobiet, wiele z nich pozowato do kom-
pozycji Wyspiafiskiemu. Na kartach listéw artysta wymienit
nastgpujace imiona: Aimée Vandomber, Blanche, Celestine,
Ela, Julie, Mariane, Marie, Mariette, Martha, Nini, Toinette,
Victorine®. Niektére z nich malarz portretowal — Julie
(Glowa kobieca — Julie*®), Ele*’, Nini*® i Aimée Vandomber®.
Julie pozowata do projektu kurtyny Teatru Miejskiego
w Krakowie™. Natomiast Nini, ktéra mieszkata z Wyspiani-
skim, pozowata mu do postaci Madonny w witrazu do ka-
tedry Iwowskiej®’!. Wyspiariski utrwalil swoje ulubione
modelki na malowidle, ktdére wykonal na $cianie podwérka
Crémerie u Madame Charlotte. Karol Maszkowski tak je
opisywal: ,Fresk” ten przedstawial ogréd Luksemburski,
z jego trawnikami, peten posagéw kamiennych i dekoracyj-
nych balustrad, na tle roztozystych platanéw, z fasada patacu
Senatu w glebi. Na pierwszym planie kilka dziewczat w lu-
dowych strojach whoskich — ulubione Wyspiariskiego mo-
delki. Juz po dziesigciu latach byto ono silnie zniszczone i nie
przetrwalo do naszych czaséw”%

W Académie Colarossi wykladowcy zadawali studen-
tom do opracowania sceny kompozycyjne. 8 pazdziernika
1891 roku Wyspiarniski pisal do Maszkowskiego: ,,probo-
walem dzi§ po raz pierwszy szkicowa¢ jedna z moich kom-

pozycji olejnych i jestem wielce zapalony do tego™.

S. Wyspiarski, Glowa kobieca — Julie, za: Blum H.: Stanistaw Wy-
spiariski. Warszawa 1969

W tym czasie malarz pracowal nad obrazem ukazujacym
Stawe zstepujaca do grobu, ktéra wstrzymuja Historia i Po-
ezja, Jézef Mehoffer wspominal ja w swoim Dzienniku*.
Miesiac pdzniej Wyspianiski donosit Maszkowskiemu, ze
w atelier majg opracowa¢ sceny ukazujace Orfeusza i Eury-
dyke oraz Psyche i Kupidyna. Wyspiariski na pewno wyko-
nal obydwie kompozycje, ale stwierdzit wéwczas, ze ,juz
mi si¢ ta studenteria sprzykrzyta i wigcej ani mysle o niej —
nie potrzebuje zadnych tematéw”. Nastgpnie profesor
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3 Ibidem, s. 176, list ze stycznia 1892.

38 Olej, ptétno naklejone na tekture, wym. 56,3 x 32,8 cm, wh. prywatna.
3 Olej, ptétno, wym. 59 x 34,5 cm, wk. Muzeum Narodowe
w Warszawie.

0 QOlej, ptétno naklejone na tekture, wym. 58 x 35,8 cm, wh. prywatna.
4 Kredka, papier, wym. 59,5 x 44 cm, wi. Muzeum Narodowe
w Krakowie.

4 Wegiel, papier, wym. 59,5 x 44 cm, wl. Muzeum Narodowe
w Krakowie.

# Kredka, papier, datowany 1892 r., wym. 62 x 47 cm, wk. Aka-
demia Sztuk Picknych w Krakowie.

“ Mehoffer J.: Dziennik..., s. 389.

4 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 246,
list z dn. 15-16 IX 1892; Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Jézefa
Mehoffera..., s. 67, listz dn. 1 X 1892, 5. 95; list z dn. 3 XII 1892,
s. 96, 5 XII 1892.

4 Kredka, papier, 1892, wym. 48 x 38 cm, wk. Muzeum Narodowe
w Krakowie.

7 Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 222,

list zdn. 16 IV — 25V 1892.

8 Ihidem, s. 100, list z dn. 6 1 1893; Mehoffer ].: Dziennik...,
s.217,2dn. 17 VI 1893.

4 Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 275,
list z dn. 5 VI 1893.

0 Thidem, s. 285, list z dn. 11 VI 1893.

SU Thidem, s. 296, list z wrzesnia 1893. Zob. ibidem, s. 473.

52 Zob. Maszkowski K.: U Madame Charlotte (1894 r.). W: Wj-
spianiski w oczach wspétczesnych. Oprac. L. Ploszewski. T. 1. Kra-
kéw 1971, s. 347-349.

53 Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 114,
list zdn. 8 X 1891.

st Mehoffer J.: Dziennik..., s. 67, dn. 11 X 1891. Zob. Wyga-
nowska W.: Slawa, Historia i Poezja. Zapomniana kompozycja
Stanistawa Wyspiariskiego z 1891 roku. W: Mowa i moc obrazéw.
Prace dedykowane Profesor Marii Poprzeckiej. Warszawa 2005,
s. 161-164.

> Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 136,
list z dn. 17 XTI 1891.
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S. Whspiariski, Akt siedzacej kobiety, za: Blum H.: Stanistaw
Wyspiariski. Warszawa 1969

Blanc zadat malarzom do opracowania kompozycje: Chrys-
tus usmierzajqcy burze i Eleazar i Rebeka®®. Nie wiemy, czy
Wyspianski je wykonal, wypowiadal si¢ na ich temat w na-
stepujacy sposdb: ,Mnie to juz nie bawi (...) Niech si¢ po-
sluguja tematami, ci co wlasnych nie majg mysli™’.
Wyspianski porzucil prace nad kompozycjami na rzecz stu-
diéw modela. Zgodnie z radami profesora Courtoisa wolat
zaczalé od rzeczy latwiejszych, aby nastepnie przej$¢ do
trudniejszych (il faur commencer par de choses faciles, pour
arriver & de choses difficiles)*®. Wyzej wymienione prace nie
zachowaly si¢. By¢ moze fragmentami kompozycji wyko-

nywanych w akademii sa: obraz Poczgtki teatru®® i Wiosna
(Korowdd)®.

W programie Académie Colarossi nie bylo zaje¢ z malar-
stwa pejzazowego. Uczacy si¢ tam czasami prezentowali pro-
fesorom swoje prace. Profesor Girardot doradzal malujacym
pejzaz, aby dluiszy czas go analizowali, twierdzil, ze ,nie na
tem wszystko si¢ koriczy aby miedzy $niadaniem a obiadem
wybabra¢ nowy peizaz po czem go schowa¢ do skrzyneczki
i i$¢ sobie do domu”. Girardot zapewniat swoich uczniéw, ze
on réwniez maluje liczne studia, ktdrych jednak nie traktuje
jako dzieta skoriczone i nie wystawia. Swoja postawa wzbu-
dzit szacunek u Wyspiaskiego®. Zaczal malowaé i rysowac
pejzaze paryskie. Juz w sierpniu i wrzesniu 1891 roku doradzat
Maszkowskiemu, aby malowal pejzaze i obserwowal ,efekta
$wiatel storica™® W lutym 1892 roku pisal, ze ,, maluje prawie
caly dziei — modela i pejzaze na miescie”®, a takze, ze maluje
widok z okna (mieszkal wéwczas sam przy Boulevard Mon-
tparnasse 106, pietro 6)*. Na przefomie lutego i marca do-
nosit: , Tymi czasy malowalem peizaze w Paryzu po miescie,
po ulicach, po ogrodach (...) jako studia traktuj¢ to co robi¢”®.
DPejzaze malowal takze w lecie 1892 roku®. Z tego okresu za-
chowaly si¢ m.in. obrazy: Ogrdd Luksemburski®’, Barki na Sek-
wanie®, Brzegi Sekwany®, Widok znad Sekwany’.

Wyspiariski podczas pobytu w Paryzu w latach 1891-1892
sumiennie pracowal nad swoim warsztatem malarskim, mimo
to krytycznie podchodzit do swoich postepéw w nauce. Pisat
na ten temat: ,rano zajmuje mi olejne malowanie. Nie idzie
ono nie tylko nieswietnie, ale po prostu zle””. Ostrzegal Masz-
kowskiego, ze ,Jest rzecza niestychanie trudna zatozy¢ kolo-
rami duzy plat papieru. (...) Radze ci si¢ bra¢ do tego zaraz,
aby$ nie potrzebowal przechodzi¢ takich klopotéw, przez jakie
my teraz przechodzimy””2. Na poczatku 1892 roku artyscie
wydawalo sie, ze zrobit pewne postepy w malowaniu, jednak
w lutym pisal: ,mam tysiace udreczen ze samem malowaniem,
z technika — jak gdzie, kiedy, potozy¢ farbe, i jaki bedzie efeke
w ztozeniu””?. Niezbyt latwe wydawalo mu si¢ réwniez ryso-
wanie, chociaz sprawialo mu duzg przyjemno$¢’d. Wyspiariski
uwazal swoje rysunki ,za szorstkie, za grube, za ordynarne”
w poréwnaniu ze szkicami nagradzanymi na konkursach”.

Po powrocie do Paryza w 1893 roku (przebywat tam
od lutego do grudnia 1893 roku) ponownie zaczal malo-
waé u Colarossiego’®. Wyspianiski nie opracowywal juz te-

5 Thidem, s. 155, list z dn. 14 XII 1891.

57 Ibidem.

58 Ibidem, s. 161, list z dn. 20 XII 1891.

> Akwarela, papier, wym. 78 x 50 cm, wt. prywatna.

60 Pastel, papier, wym. 30 x 100 cm, wt. Muzeum Narodowe
w Warszawie.

v Ihidem, s. 173, list z dn. 30 XII 1891.

2 Ibidem, s. 77, list z dn. 26 VIII 1891, s. 104, list zdn. 27 IX 1891.
3 Tbhidem, s. 190, list z dn. 4 1T 1892.

4 Ibidem, s. 190, list z dn. 6 IT 1892.

 Ibidem, s. 195, list z przetomu lutego i marca 1892.

 Thidem, s. 235, 247, list z dn. 15-16 IX 1892.

7 Olej, deska, wym. 26,5 x 36,8 cm, wk. Muzeum Narodowe
w Krakowie.

68 QOlej, deska, wym. 22 x 32 cm, wk. Muzeum Narodowe w Krakowie.

© QOlej, deska, wym. 22 x 32 cm, wk. prywatna.

70 Pastel, papier, 1893, wym. 22 x 32 cm, wk. Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Zob. Wyganowska W.: Paryskie pejzaze Stanistawa
Wyspiariskiego (1891-1894). ,Ikonotheka” 2002. R. XV, s. 45-74;
Ostrowska-Keblowska Z.: Pejzaz Stanistawa Wyspiariskiego
z okresu paryskiego. ,Studia Muzealne” 1964, z. 4, s. 124-129.

"V Listy Stanistawa Wyspiaiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 133,
list z dn. 25 X 1891.

72 [bidem, s. 74, list z dn. 19 VIII 1891.

73 [bidem, s. 187188, list z dn. 2—3 II 1892.

74 Ibidem, s. 165, list z dn. 28 XII 1891.

7> Ibidem.

76 Mehoffer J.: Dziennik.., s. 203, dn. 24 111 1893; Listy Stani-
stawa Wyspianskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 255, list z dn.
28 111 1893.



S. Wyspiaiski, Chlopiec z kwiatem, za: Blum H.: Stanistaw
Wyspianski. Warszawa 1969

matéw kompozycyjnych zadawanych w akademii, zapewne
pracowat w atelier nad studiami modela. W ten sposéb do-
skonalit swoja technike i studiowal pozy potrzebne mu
przy komponowaniu witraza do katedry Iwowskiej (w tym
celu wykorzystywal takze swoich znajomych, do postaci
Nedzy pozowal Benjamin Danzig, do Polonii Nini, a do
Michata Archaniota kochanka malarza”). Wyspianski pod-
chodzil wéwczas do nauki w akademii z wigkszym dystan-
sem, zapewne zaczal takze ignorowad korekty profesoréw,
artysta wolal ,,pracowa¢ po swojemu”’®. Wyspianski bory-
kat si¢ z brakiem pienigdzy, ktéry uniemozliwial mu prace
w atelier Colarossiego (a takze projektowanie witraza), pisat
wodwczas: ,,co robié, ani rysowaé w atelier Colarossi, bo
trzeba placi¢, ani i$¢ gdzie na spacer dalej, ani do teatru™”.
Poszukujac dodatkowego dochodu i zajecia, w lecie 1893

| § 4 B, s : % )
S. Wyspiasski, Portret mlodej damy, za: Blum H.: Stanistaw
Wyspiatiski, Warszawa 1969

roku Wyspianski zajal si¢ malowaniem portretéw swoich
znajomych, a takze portretowaniem na zaméwienie. O tym
dos$wiadczeniu artystycznym pisal do Maszkowskiego: ,,ze
za§ w pastelach nabralem pewnej wprawy i umiem przy-
najmniej zabiera¢ si¢ do rzeczy, wiec wypadaja niezle. —
a mam przy tem wielka sposobnos¢ do nauki”®. Zajmo-
walo go wéweczas takie malowanie pejzazy paryskich®'.
Ostatni pobyt Wyspianskiego we Francji to okres od
marca do wrze$nia 1894 roku. Artysta koriczyl wéwczas
projektowac witraz do Lwowa. Pracowal takze nad studiami
do obrazéw, ktére chcial wystawi¢ na Salonie paryskim; byt
pewien, ze: ,,Jak raz wystawi¢ na Salonie moje malowanie,
to moze przecie chociaz czyje zaufanie pozyskam”. Plany
te nigdy nie zostaly zrealizowane. Wyspianski zaintereso-
wal si¢ takize rzezba i prébowal tworzy¢ w tej technice®.

77 Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 296,
list z wrze$nia 1893.

7® Homolas K.: Okruchy wspomnieni. Wyspiadski. W: Wyspiazi-
ski w oczach wspdlezesnych..., T. 11, s. 396-397. K. Homolas, wy-
bierajac si¢ do Paryza, zwrécit sic do Wyspiariskiego z prosba o rade,
do ktérej szkoly powinien tam wstapi¢. Wyspianiski wskazal mu Aca-
démie Colarossi, méwiac o niej: ,weZmie pan sobie sztaluge i papier
i zacznie pan studiowa¢ modela. Sekretarz zglosi si¢ sam i bez zadnych
formalnosci zapisze pana do szkoly. We $rodg przyjdzie profesor i powie
to czy tamto; pan bedzie naturalnie pracowal dalej po swojemu. W so-

bote przyjdzie inny profesor i znowu bedzie panu méwit to czy tamto;

pan naturalnie bedzie pracowal dalej po swojemu. Kiedy profesoro-
wie przekonaja si¢, Ze pan nie reaguje na korekty, przestana si¢ panem
interesowa¢ i bedzie pan mégl pracowaé swobodnie po swojemu”.

79 Listy Stanistawa Wyspiatiskiego do Karola Maszkowskiego..., s. 283,
list z dn. 6 VI 1893.

80 Thidem, s. 275, list z dn. 5 VI 1893.

81 [bidem.

82 Listy Stanistawa Wyspiariskiego rozne..., s. 84, list z dn. 9 V 1894.
8 Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla. Oprac. L. Plo-
szewski, J. Durski, M. Rydlowa. T. I. Krakéw 1979, s. 262, list
z dn. 29 VII 1894.
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Nie posiadamy pewnych informacji, czy podczas ostatniego
pobytu w Paryzu artysta studiowal w Académie Colarossi.
Jezeli tam zagladal, to aby studiowa¢ modela potrzebnego
mu przy komponowaniu witraza czy tez innych kompozycji.
Artysta byt juz wéwczas pewny swoich mozliwosci i tworzyt
w indywidualnym stylu.

Wyspiariski w Académie Colarossi spotkal si¢ ze zde-
cydowanie swobodniejszym systemem ksztalcenia niz
w krakowskiej Szkole Sztuk Picknych. Nauczyciele byli
bardziej otwarci w stosunku do studentéw, a jednoczesnie
krytyczni. Byli to mistrzowie o ugruntowanej pozycji, rea-
lizujacy si¢ w réznych dziedzinach — Blanc w malarstwie
monumentalnym, Courtois — w portrecie, Girardot — w te-
matach orientalnych. Chociaz nie prezentowali nurtéw
prekursorskich, nie starali si¢ narzuci¢ studentom skost-
niatych idei, lecz prébowali skfoni¢ ich do samodzielnej

Stanistaw Wyspianski

S. Wyspiariski, Krajobraz znad Sekwany, za: Blum H.: Stanistaw Wyspiariski. Warszawa 1969

pracy i myslenia, taka droga poszedl Wyspiariski. Malarz
poczatkowo sumiennie opracowywal zadawane w atelier
Colarossiego sceny kompozycyjne (1891) i studiowal mo-
dela. Z czasem zdystansowat si¢ do nauki w akademii, zre-
zygnowal z malowania kompozycji na rzecz studidw, by¢
moze pod wplywem profesora Girardot zaczal malowaé
pejzaze (1891-1892). Podczas kolejnego pobytu w Paryzu
(1893) w atelier Colarossiego Wyspiariski doskonalit swoja
technike rysujac i malujac studia modela. Coraz wigcej
czasu poswiccat jednak na opracowanie projektéw dekora-
cyjnych i malowanie portretdw, stat si¢ samodzielnym, doj-
rzalym artysta, ktéry zakonczyt swoja edukacje. Studia
w Académie Colarossi pozwolily Wyspiaiskiemu na poz-
nanie artystéw réznych narodowosci, prezentujacych rézne

postawy artystyczne.

at the Académie Colarossi in Paris

The paper presents the unsuccessful attempts of the Pol-
ish artist Stanistaw Wyspiariski to get admitted to the Ecole
des Beaux-Arts. The author discusses the history of
Académie Colarossi, its system of education, its students and
professors, and the atmosphere and customs of the Parisian
school. The main body of the article contains a detailed pres-
entation of Stanistaw Wyspianiski’s studies at the Académie

Colarossi in the period 1891-1894. The author’s aim was to
indicate when the painter regularly attended classes at Co-
larossi’s workshop and which of his works were created at
that time. The sources on which the author drew include
the artist’s correspondence with his uncle and aunt (the
Stankiewicz family) and Karol Maszkowski, as well as the
letters and the Diary of Jézef Mehoffer.





