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Katarzyna Moskal

Sredniowieczna gliniana figurka

kobiety z dzbanem w zbiorach Muzeum

Historycznego Miasta Krakowa

Ryc. 1i 2. Figurka kobiety z dzbanem; wt. Muzeum Historycznego Miasta Krakowa; fot. R. Korzeniowski

W Muzeum Historycznym Miasta Krakowa przecho-
wywana jest niewielka gliniana figurka kobiety trzymajacej
dzban (ryc. 1, 2, 7). Do Muzeum przekazalo ja Archiwum
Akt Dawnych w latach 50. XX wieku'. Na podstawie in-
formacji zawartych w Inwentarzu Muzeum z Archiwum Akt

Dawnych Adama Chmiela? mozna stwierdzi¢, ze od 1931
roku, kiedy zostala ofiarowana do Archiwum, jej stan za-
chowania pozostaje niezmieniony”.

Po raz pierwszy zostala pokazana publiczno$ci na wystawie
Krakéw europejskie miasto prawa magdeburskiego 1257-1791
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' Potwierdzenia odbioru zbioréw z Archiwum Akt Dawnych w la-
tach 1951-1952. Archiwum zakladowe MHK, sygn. ake 2/4, Po-
twierdzenie odbioru nr 15 z dn. 28 lutego 1952 r., poz. 11.

2 Chmiel A.: Inwentarz Muzeum z Archiwum Akt Dawnych.
Archiwum zakladowe MHK. sygn. akt 121/7, s. 289, M. 1104.
Inwentarz Archiwum Akt Dawnych w Krakowie prowadzony sys-
tematycznie przez A. Chmiela jest waznym Zrédtem stuzacym do

rekonstrukeji historii poszczegdlnych obiektéw ze zbioréw MHK.
Autor, oprécz opisu i wstgpnego datowania przedmiotu, w miar¢
mozliwoéci podawal takze miejsce pochodzenia, osobg, od ktdrej
przedmiot zakupiono lub otrzymano.

3> Wszelkie znane nam dzisiaj ubytki zostaly dostrzezone przez
A. Chmiela i ujete w opisie sporzadzonym przez niego bezposred-
nio po wplynieciu przedmiotu do Archiwum Akt Dawnych.
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w 2007 roku. Opracowanie przeze mnie noty katalogowej tego
obiektu zainspirowalo mnie do dalszej pracy nad nim?.

Wysokos¢ figurki wynosi 16 cm, a $rednica jej podstawy
5,6 cm. Korpus wytoczono i ma on ksztalt §cigtego stozka pustego
wewnatrz. Twarz postaci zostata odcinigta z matrycy, wokét niej
recznie uformowano czepiec w ksztalcie plaskiego nimbu, o po-
wierzchni zdobionej licznymi nakluciami. Do korpusu z boku zo-
stafa doklejona prawa reka w postaci fukowato wygietego walka,
a palce zaznaczono schematycznymi nacigciami w partii dfoni. Po
przeciwnej stronie tutowia wida¢ okragly ubytek w polewie — slad
po lewej rece. Pierwotnie obydwie rece zbiegaly si¢ na osi figurki
na wysokosci nieco ponizej piersi. Dionie byly sklejone kawatkiem
gliny, ktdry stanowit zarazem oparcie dla miniaturowego naczynia
o kulistym brzuscu, i odgictej na zewnatrz krawedzi kohnierza.
Otwor w jego dnie otwiera sig¢ do wnetrza figurki. Sukni¢ zdobi
rzad picciu duzych, okraglych, plaskich guzikéw.

Figurka jest pokryta oliwkowozielong polewa o zabarwieniu
bursztynowym. Na spodzie podstawy zachowaly si¢ slady podsyp-
ki. Gling, z keérej wykonano figurke, mozna zaklasyfikowa¢ do
grupy III wedtug Aliny Walowy’. Figurke znaleziono w grudniu
w 1931 roku podczas wykonywania wykopu pod transformator
elektryczny na Rynku Gléwnym w poblizu naroza Sukiennic,
u zbiegu linii A-B oraz C-D, a dostarczyt ja do Archiwum Akt
Dawnych kierujacy pracami architekt Ludwik Wojtyczko®.

Figurka z Muzeum Historycznego Miasta Krakowa zosta-
fa znaleziona przypadkowo, w czasach, gdy nie wykonywano
dokumentacji archeologicznej w dzisiejszym rozumieniu tego
stowa. W zwiazku z tym informacje dotyczace tego odkrycia
na krakowskim Rynku nie sg szczegélowe. Brak blizszego kon-
tekstu znalezienia i powszechnej wiedzy na temat tego typu
znalezisk, sprawil, ze figurke zadatowano na wiek XVIIT’. Nie
jest to przypadek odosobniony. W zbiorze glinianych figurek
Germanisches Nationalmuseum w Norymberdze w ponad stu
przypadkach dawne inwentarze nie podaja konkretnego miej-
sca i okolicznosci odnalezienia. Wiadomo jedynie, ze odkryto
je w Norymberdze unter dem StrafSenpflaster®. Koniki gliniane
odnalezione w Linz dlugo byly uznawane za rzymskie i do-
piero w latach 70. XX wieku, dzigki poréwnaniu do figurek
o zbadanej proweniencji, okazalo si¢, ze sa Sredniowieczne’.

Kiedy nie dysponujemy danymi pozwalajacymi okresli¢
miejsce wydobycia i warstwe stratygraficzng oraz brak jest
grupy przedmiotéw stanowiacych konkretne odniesienie do
badanej figurki, pozostaje poszukiwanie pewnie datowanych
analogii. W wypadku figurek antropomorficznych czgsto
decydujace znaczenie ma analiza ikonografii ubioru, kedra
niejednokrotnie pomaga uscisli¢ datowanie'. W przypadku
opracowywania figurek konnych rycerzy waznym kryte-
rium datujacym s3 elementy uzbrojenia i uprzezy koriskiej'!.

* Moskal K.: Figurka kobiety z dzbanem. W: Krakéw europejskie
miasto prawa magdeburskiego. 1257-1791. Katalog wystawy. Red.
nauk. G. Lichoficzak-Nurek. Krakéw 2007, s. 462, poz. VIL.154.
Cenng pomoc w rozpoznaniu rodzaju gliny figurki, uwagi na te-
mat techniki jej wykonania oraz wskazéwki bibliograficzne otrzy-
maltam od pana Emila Zaitza z Muzeum Archeologicznego w Kra-
kowie. Konsultacji udzielili mi takze pani Barbara Chudziniska
oraz pan Dariusz Niemiec z Instytutu Archeologii Uniwersytetu
Jagielloniskiego, jednoczes$nie wskazujac i uzyczajac mi wielu waz-
nych pozyciji literatury przedmiotu, do kedrych odwoluje sie w tym
artykule. Wszystkim tym osobom skladam podzigkowania.

> Por. Watowy A.: Péznosredniowieczne garncarstwo krakowskie
w Swietle Zrédet archeologicznych. ,Materialy Archeologiczne”
1979, t. 19, s. 35.

¢ Informacje podane za: Chmiel A.: Inwentarz... Chmiel podal
tez glebokos¢ znalezienia figurki: 1,70 m, lecz jest to miejsce jej
odkrycia w nasypie.

7 Ibidem.

8 Gronke E., Weinlich E.: Mode aus Modeln. Kruseler- und an-
dere Tonfiguren des 14. bis 16. Jahrbunderts aus dem Germanischen
Nationalmuseum und anderen Sammlungen. ,Anzeiger der Germa-
nichen Nationalmuseums: Wissenschaftliche Beibinde”. T. 14.
Niirnberg 1998, s. 11.

?Felgenhauer S.: Tonerne Spiclzeugpferdchen des Mittelalters
in Osterreich. ,Jahrbuch des Oberésterreichischen Musealvereins”
1974, T. 119, s. 39, 47, 50. Koniki z Linzu uznano za pozostatosci
po rzymskim obozie i per analogiam zadatowano podobnie konika
odkrytego w tym samym miescie przy ul. Hahnengasse. Dopiero
Sabine Felgenhauer, badajaca gliniane figurki konikéw odnalezio-
nych w Austrii, przedatowata obydwa obiekty na ok. 1400 r., dzi¢-
ki podobienstwu do figurki z Gaiselberg.
©Nagel-Schlicksbier B.: Mittelalterliche Frauenstatuetten aus
Ton — kostiimkundliche und technologische Bemerkungen. ,Fund-

berichte aus Baden-Wiirttemberg” 2000, t. 24, s. 659-672.
Autorka zastosowala t¢ metod¢ do ustalenia daty powstania sto-
sunkowo prostych, recznie formowanych figurek o walcowatym
korpusie ozdobionym falbang w talii lub na wysokosci biustu.
Niektére nosza na glowie rodzaj czepca z falistym lub zebatym
otokiem. Jak wykazaly badania, prostota przedstawied nie wy-
nikala z techniki wykonania, lecz z mody dworskiej. Datowanie
figurek pochodzacych z warstw stratygraficznych z przetomu XIII
i XIV w. zostalo zawezone do lat od ok. 1300 do 1330/40. Por.
s. 659, s. 664-665, 672; Autorka zauwaza, ze zmiany mody na-
tychmiastowo znajdowaly swe odzwierciedlenie w ubiorach figu-
rek i juz w latach 1330-1340, kiedy suknia staje bardziej dopa-
sowana, produkcja wspomnianego typu ustaje (s. 669). Podobne
spostrzezenia na temat aktualnosci ubioru figurek czynia: Gréon-
ke E., Weinlich E.: Mode aus Modeln.. ., s. 20 i 26; Por. tez Ro-
thkegel R.. Mittelalterliche und neuzeitliche Tonstatuetten aus
dem Kanton Zug. ,, Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie und
Kunstgeschichte” 2000, t. 62, z. 2, s. 145. Zostaly tu zaprezen-
towane fragmenty interesujacych figurek meskich. Kazda z nich,
lepiona recznie, wyrdznia si¢ oryginalnymi cechami kostiumu lub
uczesania: postaé mezczyzny w berecie datowana jest na koniec
XIII w., a mlodziedca z trefionymi wlosami w kaftanie zdobionym
na piersiach zaktadkami na koniec XIV w. lub pézniej.

" Felgenhauer S.: Tonerne Spielzeugpferdchen..., s. 45. Traf-
no$¢ spostrzezei badaczki dotyczacych datowania obiektéw na
podstawie czesto prostych i schematycznych elementéw rynsztun-
ku zyskuje dodatkowe potwierdzenie w technice ich wykonania,
a w przypadku obiektéw pochodzacych z dobrze udokumento-
wanych wykopalisk w datowaniu odnalezionej wraz z figurkami
konikéw ceramiki (figurce konika z Gaiselberg towarzyszyla cera-
mika z ok. 1400 r. —s. 46, figurce konika II z Hohenau ceramika
z XV w., u konika I z Hohanau dodatkowym elementem datuja-
cym na XVI w. bylo zastosowanie farby — s. 49).



Hoffmann zauwaza, ze zabawki, do ktdrych zaliczaly sie tez
w duzym stopniu figurki gliniane, od $redniowiecza do re-
nesansu odznaczaly si¢ niezmiennoscia form. W wypadku
figurek antropomorficznych zmianom podlegal jedynie de-
tal ich ubioru i wlasnie on pozwala doprecyzowa¢ ich czas
powstania'’.

Na analiz¢ zastuguje tez technika wykonania figurek.
Ewolucja w tej dziedzinie przebiegata od formowania recz-
nego, przez uzycie formy jednocz¢dciowej, po masowa pro-
dukcje w formach dwuczedciowych®. Gliniane figurki byly
wytwarzane w warsztatach garncarzy lub zdunéw'. Dosko-
nalenie metod produkeji wigzalo si¢ z wydzieleniem si¢
grupy rzemieslnikow zwanych Bilderbicker, Bilderdrucker,
Bildermacher lub Heiligenmacher — profesjonalnie zajmuja-
cych sie produkcja figurek glinianych. Zrédla wzmiankuja
o nich od polowy XV wieku, a najstarsze informacje o ich
odrebnych cechach, istniejacych w Hanowerze, Utrech-
cie, Kampen, Aachen, Wormacji, Strasburgu, Augsburgu
i Norymberdze, pochodza z poczatku XVI wieku. Oprécz
wzmianek Zrédtowych potwierdzeniem istnienia wyspecjali-
zowanych warsztatow sg ich $lady odkryte w Norymberdze,
Wormacji, Konstancji, ale tez i we Wroctawiu'®. Swiadec-
twem dzialalnosci wspomnianych rzemie$lnikéw sa réwniez
odnajdywane podczas wykopalisk archeologicznych formy
oraz wytworzone przy ich pomocy figurki, jak np. w Trewi-

rze', Zgorzelcu czy Sebnitz'”. Réwnocze$nie z produkeja Bil-
derbiickeréw wytwarzanie figurek bylo wciaz przedmiotem
dzialalnosci warsztatéw garncarskich i zdunskich.

W ubiorze kobiecej glinianej figurki ze zbioréw Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa, bardzo prostym
i oszczednie zdobionym, rzucajg si¢ w oczy dwa elementy:
rodzaj okraglego nimbu wokét glowy o powierzchni z na-
ktuwanymi zaglebieniami, a takze pionowy rzad duzych
plaskich guzikéw. Sa to formy schematyczne, ale tworzg
zestawienie dwdch charakterystycznych elementéw wyste-
pujacych w modzie przetomu XIV i XV wieku. Suknie ob-
cisle do pasa, rozkloszowane ponizej bioder, z duzym owal-
nym dekoltem odstaniajacym ramiona i pionowym rzedem
ozdobnych guzikéw, byly noszone od lat 70. XIV wicku
(wtedy pojawit sie dekolt)'s. Od potowy XIV stulecia po lata
30. wieku XV wystepowal czepiec zwany kruzelerem, skta-
dajacy sie z co najmniej kilku warstw tkaniny o namarsz-
czonych falbaniascie krawedziach”. Byt chetnie zakladany
przez kobiety, a wystawnos¢ tego typu czepcéw regulowa-
ty przepisy. Jak podaja Gronke i Weinlich w Spirze zezwo-
lono na cztery warstwy falbanek, we Frankfurcie na szes¢,
aw Ravensburgu—na mniej niz 20%. Kruzeler nie bylz pew-
noscia obcy éwczesnym krakowiankom. Pojawia sie w de-
koracji rzezbiarskiej na zworniku kamienicy Hetmaniskiej
w Krakowie?', a takze na znanej z odrysu nieistniejacej
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2 Hoffman V.. Allerlay kurtweil — Mittelalterliche und friibneu-
zeitliche Spielzeugfunde aus Sachsen. ,Arbeits- und Forschungsbee-
richte zur Sichsichen Bodenkmalpflege” 1996, t. 38, s. 164. Spo-
s6b ksztaltowania niektérych zabawek, np. konika, nie zmienily
sie whasciwie do dzis.

15 Na temat najstarszych figurek formowanych recznie patrz: Na-
gel-Schlicksbier B.: Mittelalterliche...,s. 671; Rothkegel R.:
Mittelalterliche. .., s. 145. Na temat rozwoju formowania figurek:
Gronke E., Weinlich E.: Mode...,s.17; Hoffman V.: Aller-
lay..., s. 158-159, 162. Formy dwuczgéciowe byly stosowane od
poczatku XV w.

14 Swiadezg o tym zrédba: w Zurichu byt czynny w latach 1356
1382 zdun Konrad, ktéry oprécz stawiania piecéw zajmowal sie
produkcja figurek. W Strasburgu przy ul. Grand Rue 1 wyrabiano
kafle, ceramike i figurki gliniane — por. Nagel-Schlicksbier B.:
Mittelalterliche. .., s. 671. W Ravensburgu odnaleziono na placu
Mariackim grupe naczyn i fragment figurki w kruzelerze, na glo-
wie ktérej byly odcisnigte fragmenty naczyt, co $wiadczy o wspél-
nym wypale, patrz: Hoffman V.: Allerlay..., s. 160.

" Felgenhauer S.: Tonerne..., s. 51; Seewaldt P: Tonstatu-
etten aus Sparmittelalter und Neuzeit. Katalog der Sammlung im
Rheinischen Landesmuseum Trier. ,Trierer Zeitschrift fiir Ge-
schichte und Kunst der Trierer Landes und seiner Nachbargebie-
te” 1990, t. 53, s. 293; Gronke E., Weinlich E.: Mode...,
s. 20-21; Borkowski T.. Produkcja figurek ceramicznych
w péznosredniowiecznym Wroclawiu. ,,Wratislavia Antiqua. Studia
z dziejéw Wroclawia” 2004, t. 6, s. 207, 210. Autor okresla czas
dziatalno$ci warsztatu przy ul. Kacerska Gérka we Wroctawiu na
1 pol. XV w. i zauwaza, ze jest to najbardziej na wschéd wysunigte
tego typu odkrycie.

1 Seewaldt P: Tonstatuetten. .., s. 294.

7V Hoffman V.: Allerlay...,s. 162.

'8 Gutkowska-Rychlewska M.: Historia ubioréw. Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 1968, s. 158, s. 163, ryc. 194a, s. 280. Mogla
by¢ to suknia corset fendu albo kabatec (trzeba tu bra¢ pod uwage
umowno$¢ i uproszczenia detalu na malej figurce glinianej). Naj-
wieksza popularno$é¢ corset fendu przypadla na 2 pot. XIV i pocz.
XV w. Turska K.: Ubidr dworski w Polsce w dobie pierwszych Ja-
giellondw. Wroclaw 1987, s. 96-100. Turska wskazuje na popular-
no$¢ corset fendu dopiero w XV w. Przykdady tego ubioru znajduje
w ikonografii jeszcze w latach 70. XV w. (tryptyk z Wigclawic, ryc.
52b). W latach 20. XV w. wchodzi juz w mode suknia o podwyz-
szongj talii podkreslonej paskiem.

19 Za ojczyzne kruzelera uchodza Czechy, stad moda przez Slask
i Polske przedostala si¢ do Niemiec. Gutkowska-Rychlew-
ska M.: Historia...,s. 160-163, 280-281; Turska K.: Ubiér...,
s. 97-98. Gronke E. Weinlich E.: Mode..., s. 28-29, 31.
Gronke i Weinlich zauwazaja, ze pomimo obszernej ikonografii
weciaz nie jest znana konstrukeja kruzelera. Turska pisze o gesto
marszczonych falbankach doszywanych do tkaniny czepca wzdtuz
krawedzi, przy czym dodaje, ze czepek po wlozeniu na glowe
$ciagano sznureczkiem, aby niczym kapturek przylegal do glowy.
Gutkowska-Rychlewska oraz Gronke i Weinlich przypuszczaja, ze
ten czepiec sktadal si¢ z wielu warstw chust, ulozonych jedna na
drugiej, ktérych krawedz zakonczona byta falbanka, wedlug tych
ostatnich krochmalona i ksztaltowana przy pomocy nozyc i prasy.
20 Gronke E., Weinlich E.: Mode..., s. 28-29, 31-32, 34. Roz-
porzadzenie ze Spiry z 1356 r. jest najstarszym Zrédlem, w ktérym
wzmiankowany jest welon zwany kruzelerem (sleyer gennant kruse-
ler). Autorzy wspominajg réwniez rozporzadzenia synodéw w Ko-
lonii z 1360 i 1371 r. ktdre zabronily noszenia kruselera siostrom
zakonnym (co oznacza, ze wéréd nich to nakrycie glowy musialo by¢
popularne). Za najstarsze przedstawienie kruzelera uwaza si¢ wize-
runek ksieznej w takim nakryciu glowy na pieczeci $laskiej z 1342 r.
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juz plycie nagrobnej Femki Borkowej z kosciota fran-
ciszkanéw w Krakowie (ryc. 3)*2.

Watpliwosci zwiazane z identyfikacja nakrycia glowy
figurki z Muzeum Historycznego jako kruzeler ustgpuja
w momencie poréwnania jej z licznymi analogicznymi gli-
nianymi figurkami kobiecymi, zwanymi Kruselerpuppen®.

Uwaza si¢, ze Norymberga byta miastem produkujacym
na duza skalg ten typ figurki. Gronke i Weinlich, majac do
dyspozycji obszerny material badawczy, ustanowili typologie
Kruselerpuppen ze wzgledu na rodzaj kruzelera (typ 1-3).

Typ 4 stanowi grupa lalek z plaskim okraglym zagle-
bieniem na piersi otoczonym wyzsza krawedzig ztozonych
w pieréciert rak (czasem potraktowane sa zupelnie sche-
matycznie jak wypukdy krag, por. ryc. 4)*. Od 1859 roku,
kiedy ukazala si¢ publikacja o odkryciu figurek w Norym-
berdze, powtarzano hipoteze, ze byly one podarunkami
z okazji chrztu dla matych dziewczynek, a zaglebienie stuzy-
fo wlozeniu w nie monety (Patenpfenig lub Taufpaten). Do
hipotezy tej nie majacej potwierdzenia w zrédtach i samych
znaleziskach nalezy jednak podchodzi¢ ostroznie®.

Do ktérego typu Kruselerpuppen przypisaé figurke kobiety

2 Walczak M.: Dekoracja heraldyczna patacu przy Rynku Gléw-
nym nr 17 w Krakowie. ,Folia Historiae Artium. Seria Nowa’
2005, t. 10, s. 71-72, 5. 73, ryc. 21, s. 77, 80-81. Autor wizeru-
nek kobiety w kruzelerze, ktéra we wezedniejszej literaturze uwa-
zana byla za Elzbiete Lokietkéwne, identyfikuje jako ostatnia zong
kréla Kazimierza Wielkiego Jadwige Zagariska.

22 Femka Borkowa byla zong stolnika sandomierskiego, zupnika
i rajcy krakowskiego od 1350 r. Hanusa Borka. Por. Polski Stownik
Biograficzny: Borek Hanus. Haslo oprac. K. Pieradzka. T. 2. Kra-
kéw 1936, s. 317-318.

» W inwentarzu figurka ,jakby w sutannie ksi¢zej z duzymi guzi-
kami” zadatowana zostata na XVIII w., a czepiec zostal odczytany
jako ,nimb okolo glowy” — por. przyp. 2.

2 Gronke E., Weinlich E.: Mode..., s. 11, 34, 40-41; Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze posiada w swoich
zbiorach 216 Kruselerpuppen. Typ 1 byt najstarszy, najprostszy
i posiadat falbanki jedynie wokét glowy. W przypadku typu 2 po-
falowany byt caly brzeg tkaniny, z wyjatkiem fragmentu na wyso-
kosci szyi, aby mozna bylo przerzuci¢ falbanki na ramiona. Typ 3
otrzymal nazwe Risenkruseler i byt polaczeniem najprostszego typu
kruzelera z rodzajem podwiki o falbanach przy dolnej krawedzi
(réwniez na plecach). Typ 3 byt noszony od lat 70. XIV w. az
do pocz. XV w. (ewolucja kruzelera i dostrzezenie trzech jego
gléwnych form jest zastuga badaczek niemieckich z lat 20. XX w.:
O. Rady i A. Liebreich — por. Gutkowska-Rychlewska M.:
Historia. .., s. 161).

» O podarunkach chrzcielnych: Gréber K.: Kinderspielzeng aus al-
ter Zeit. Berlin 1928, s. 12-13; Droscher E.: Puppen in Wandel der
Zeit. Miinchen 1982, s. 9; Hillier M.: Puppen und Puppenmacher.
Miinchen 1984, s. 37. Autorka wysuwa hipoteze, ze figurki z zagle-
bieniem w piersi moga przedstawiaé posta¢ $w. Katarzyny (nie uscisla
ktdrej), majacej by¢ patronka dziewczat. Hipoteza ta ze wzgledu na
brak atrybutu i wzmianek zrédtowych jest bezpodstawna. Gronke E.,
Weinlich E.: Mode..., s. 40-41. Autorzy uwazaja, ze Kruselerpuppen
z zaglebieniem na piersi oprécz funkgji podarunku chrzcielnego mogly
pelni¢ takze funkcje pamiatki religijnej, znaku pielgrzymiego, czy male-
go relikwiarzyka, a w zaglebieniu zamiast monety mégtby znajdowad sie
medal, malowidlo, znak pielgrzymi, relikwia lub papierowy obrazek.
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Ryc. 3. Plyta nagrobna Femki Borkowej w kosciele oo. Franciszkandw
w Krakowie (niezachowana), grafika; wt. Muzeum Historycznego

Miasta Krakowa; fot. ]. Korzeniowski

Ryc. 4. Figurka ze zbioréw Germanischen Nationalmuseum w No-
rymberdze typu 4; za: Grinke E., Weinlich E.: Mode aus Modeln.
Kruseler- und andere Tonfiguren des 14. bis 16. Jahrhunderts aus
dem Germanischen Nationalmuseum und anderen Sammlungen,

Niirnberg 1998, tabl. 19, poz. 185



Ryc. 51 6. Figurka ze zbioréw Germanischen Nationalmuseum w No-
rymberdze typu 2c; za: Grinke E., Weinlich E.: Mode aus Modeln.
Kruseler- und andere Tonfiguren des 14. bis 16. Jahrhunderts aus
dem Germanischen Nationalmuseum und anderen Sammlungen,

Niirnberg 1998, tabl. 5 i 6 (fragment)

zMuzeum Historycznego Miasta Krakowa? Pod wzgledem typu
kruzelera, ktéry nosi, moglaby zosta¢ uznana za typ 1. Jednak
najprostszy typ czepca to jedyny wspdlny element grupy figurek
norymberskich typu 1 i figurki z krakowskiego Muzeum.

Najbardziej zblizony zdaje si¢ typ 2c reprezentowany
przez figurki z Ingolstadt oraz Norymbergi (ryc. 5 i 6)*. Ana-
logie wida¢ w niemal idealnie okraglym ksztalcie kruzelera,
okraglej twarzy z wystajacym podbrédkiem, duzymi zaokra-
glonymi oczami i wydatnym nosem (w krakowskiej figur-
ce znacznie uthuczonym). Kolejng analogia jest wydtuzona,
stozkowata, ale szeroka szyja, ktdra jest wynikiem checi od-
tworzenia glebokiego dekoltu sukni. Na figurkach niemiec-
kich sa wyrazniej zaznaczone rekawy sukni, podczas gdy na
krakowskiej tylko same waleczki rak. Kolejnymi cechami
wspélnymi sa: pionowy rzad pigciu guzikéw na sukni oraz
niezwykle podobnie ksztaltowana tylna strona z kruzelerem
wzmacnianym przy krawedzi waleczkiem gliny.

Oryginalnym elementem, niepojawiajacym si¢ u zadnej
znanej mi Kruselerpuppe, jest trzymany przez figurke krakowska
dzban. Moze z jego powodu guziki na sukni figurki krakowskiej
umieszczone zostaly nizej. Pozostale réznice wynikaja przede
wszystkim z techniki wykonania. Figurki niemieckie typu 2c
byly ksztaltowane w formie jednoczgsciowej, dzigki kedrej ich
twérca odtworzy! takie szczegély, jak: sze$¢ koncentrycznych
rzedéw drobnych, wypuklych kwadracikéw majacych nadla-
dowa¢ fakture czepca, falbaniaste rekawy o podobnej fakturze
oraz guziki w ksztalcie rozet (w pionie pig¢, przy dekolcie wlinii
horyzontalnej trzy), a takze faldy sukni. Ksztattujac recznie tyt
figurki, ulepit dodatkowo wokét ramion watek (ktdrego brak
u krakowskiej figurki) ozdobiony nakluciami i symbolizujacy
falbanke dolnej krawedzi welonu kruzeleru typu 2.

Pomimo rdznic, figurki niemieckie i krakowska wykazuja
podobieristwo proporcji?’ i szczeg6téw ubioru, ktdre na figurce
krakowskiej, w calosci wykonanej recznie, s3 mocno uprosz-
czone. W przypadku figurek niemieckich z takim uprosz-
czeniem ubioru spotykamy si¢ w omawianych juz figurkach
typu 4 z zaglebieniem w piersi. Wiaze si¢ to przypuszczalnie
z pelnieniem innej funkeji nadrzednej w stosunku do prezen-
towania modnego ubioru®. Figurka kobiety ze zbioréw MHK
zblizona jest wige do typu 2, ale funkcja nawiazuje by¢ moze
do typu 4.

Do wykonania figurki uzyto gliny lokalnej, a takze zielo-
nej polewy, réwniez specyficznej dla krakowskiej ceramiki®.
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2 Gronke E., Weinlich E.: Mode...,s. 21, s. 85, nr 37, tabl.
5 i 6; Figurka z Ingolstadt, identyczna z dwoma norymberskimi,
uwazana jest za import z Norymbergi.

77 Zblizona jest wysokos¢, ktéra w typie 2 Kruselerpuppen jest
najwyzsza i czasem przekracza 16 cm, czyli tyle ile mierzy krakow-
ska figurka. Poréwnywany podtyp 2¢ ma wysoko$¢ réwna 15 cm.
% Por. Gronke E., Weinlich E. Mode..., s. 40. O funkgji fi-
gurki, by¢ moze poréwnywalnej do figurek typu 4 w dalszej czgsci
artykulu.

¥ Walowy A.: Péznosredniowieczne..., s. 36, 55. Kwapienio-
wa M: Organizacja produkeji i zbytu wyrobéw garncarskich
w Krakowie w XIV-XVIII w. W: Studia nad produkcjg rzemiesini-
czq w Polsce (XIV-XVIII w.). Red. Z. Kamieniska. Wroclaw—War-
szawa—Krakéw—Gdarisk 1976, s. 26-30.
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Felgenhauer zwraca uwagg, aby ostroznie poréwnywacd
materiat figurek do lokalnej ceramiki, poniewaz produkcja
figurek kierowala si¢ czgsto innymi prawami. Austriackie
koniki gliniane z XIV i poczatku XV wieku, wykonywane
z duza starannoscia, byly glazurowane, natomiast wspéteze-
sne im naczynia z tego obszaru bardzo rzadko. Dowodzi to
wyspecjalizowania si¢ rzemie$lnikéw, kedrzy nastawieni byli
wlasnie na ich produkcje®.

Figurki norymberskich Kruselerpuppen sa wykonane z bia-
fej gliny®', uformowane w pojedynczej lub podwdéjnej formie
i puste w $rodku. Jasna glina umozliwiala pomalowanie figurki
po wypaleniu (na zimno). Figurki polewane wéréd niemiec-
kich Kruselerpuppen wystepuja niezwykle rzadko, a i z tej gru-
py nalezy wylaczy¢ te, na ktérych znajduja sie jedynie krople
polewy. Swiadczy to o przypadkowym zaplamieniu figurek
podczas wspélnego wypatu z glazurowanymi naczyniami®?.

W Krakowie potwierdzono istnienie warsztatu z 1 tercji
XVIwieku przy ul. Krupniczej 26, gdzie wykonywano kafle,
naczynia, a takze figurki ksztatltowane w formie*. Pomimo
uzycia form do ksztaltowania figurek, nie byl to warsztat
o produkgji wyspecjalizowanej jedynie w tej dziedzinie.

Mozna tak domniemywa¢ takie w przypadku o co naj-
mniej sto lat starszego warsztatu, z ktérego wyszta recznie
lepiona figurka Kruselerpuppe z dzbanem ze zbioréw Mu-
zeum Historycznego. Polewa naszej figurki jest zamierzona
i polozona starannie. A poniewaz zaréwno glina, z ktérej

jest wykonana, jak i zielona polewa, byly materialami sto-
sowanymi w produkcji wspdlczesnej figurce krakowskiej
ceramiki naczyniowej, mozna sadzi¢, ze figurka powstata
w lokalnym warsztacie garncarskim.

Figurka kobiety w kruzelerze jest niezwykle rzadkim
znaleziskiem w Polsce®’. Nie byta wyrobem produkowanym
masowo. Podczas gdy wszystkie niemieckie Kruselerpuppen
ksztaltowano w formach, krakowska figurka zostata ulepio-
na recznie. Nie sposéb jej przypisa¢ zadnemu typowi no-
rymberskich figurek, jednak nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu,
ze zostala wykonana na ich wzér®. Nagladuje ich ksztalty,
a jej twarz — jedyny element odci$niety z formy — jest nie-
zwykle zblizona do twarzy figurek opisanego typu 2c*.

Podsumowujac, figurka powstata w krakowskim warsz-
tacie garncarskim i byla wzorowana na ceramice norymber-
skiej tego typu.

Nalezy wprowadzi¢ takze korektge do wcezesniejszego
datowania figurki od 2 potowy XIV do potowy X wieku?,
uscislajac granice jej powstania do 1 tercji XV stulecia. Przy-
czyna tej zmiany jest datowanie figurek niemieckich, a takze
omoéwiona juz natychmiastowa aktualizacja modnych ele-
mentéw w ubiorze produkowanych figurek.

Moina takze podja¢ si¢ ustalenia funkgji, jakie mogla
pelni¢ odnaleziona na Rynku Gléwnym w Krakowie figur-
ka. Figurkom Kruselerpuppen najczesciej przypisywana jest
funkcja lalki, zabawki dla dziewczynek. W takim charakterze

% Felgenhauer S.: Tonerne..., s. 4546, 52. By¢ moze o specja-
lizacji w produkcji mozemy méwié w zwiazku z glinianymi koni-
kami odkrytymi w 2006 r. na terenie Rynku Gléwnego w Krako-
wie, glazurowanymi brazowg polews i datowanymi od 2 pot. XIII
do 1 pot. XIV wieku. Patrz: Busko C.: Figurka konia z jezdZcem.
W: Krakéw..., s. 456, 457, poz. VIL. 133-137;

31 Glina ta zwana jest Pfeifenton, poniewaz od XVII w. zacz¢to
z niej wyrabia¢ fajki, por. Seewaldt P: Tonstatuetten..., s. 293.
2 Gronke E., Weinlich E.: Mode..., s. 19. Ze $ladowo zacho-
wanych koloréw na niemieckich Kruselerpuppen wiadomo, ze oczy,
usta i partie szat zaznaczone byly czarnym kolorem. W partiach kru-
zeleréw odnajdowano najczedciej z61ta i czerwong farbe. Na jednej
z figurek odnalezionych w latrynie we Freibergu, a takie na przy-
kladzie z Konstancji mozna dostrzec rodzaj pobialy, ktéra stanowila
neutralng warstwe pokrywajaca kolor gliny przed nalozeniem farby
lub polewy. Pojedyncze krople polewy odnaleziono na figurkach
z przefomu XIII i XIV w. z Trossingen, Freiburga oraz Konstancji,
uznano, ze byly wypalane z innymi wyrobami w warsztatach garn-
carskich — por. Nagel-Schlicksbier B. Mittelalterliche. .., s. 671;
Jak sadze, podobnie bylo w przypadku konika ze zbioréw MHK,
datowanego przeze mnie na 1480 — pocz. XVI w. Konik musiat by¢
w zamierzeniu niepolewany, a krople polewy na zadzie konia wska-
zujg raczej na wspolny wypal z inng ceramika. Por. Moskal K.
Figurka jezdZca na koniu W: Krakdw..., s. 455, poz. VIL. 131.

3 Kostysz J.: Warszrat zdusiski z w. XVI na Garbarach. ,Rocznik
Krakowski” 1938, T. XXX, s. 222226, ryc. 2 i 3. Byly to figurki
nagiego chlopczyka, zapewne Dziecigtka Jezus oraz kobiety trzy-
majacej kosz. Kobieta ma utracong glowe. Mozna odczytywad ja
jako $w. Dorote, lub posta¢ $wiecka. Kostysz wiaze éw warsztat
ze wzmiankowanym w rachunkach wawelskich garncarzem Grze-

gorzem Kaplaricem. Warsztat dzialajacy na Garbarach nasladowat

wzory wprowadzone przez Bartosza z Kazimierza, budowniczego
piecoéw na Zamku Wawelskim, znanego z inskrypcji na fryzie pie-
ca. Patrz: Pigtkiewicz-Dereniowa M.: Kafle wawelskie okre-
su wezgesnego renesansu. ,Studia do Dziejow Wawelu” 1960, T. 2,
s. 363 oraz Kwapieniowa M: Organizagja..., s. 32 i 40.

3% Oprécz kamiennej gléwki w kruzelerze odnalezionej na Slasku
w Nysie, najblizszym znaleziskiem jest gliniana gléwka Kruse-
lerpuppe z Bratystawy: por. Tondera T.: Sredniowieczne zabyt-
ki archeologiczne odkryte w Nysie. ,Opolski Rocznik Muzealny”
1966, T. 2, s. 149-157, Tabl. II ¢ Polla B.: Nalez stredovekej
hlinenej plastiky w Bratislave. Casopis Moravského Musea. Acta
Musei Moraviae” 1972, t. 57, s. 246, ryc. 1, s. 248, ryc. 2, s. 250
oraz Slivka M.: Mittelaterliche figurale Keramik in der Slovakei.
wSlovenska Archeolégia” 1991, nr 39, 1-2, s. 331, 334, ryc. 3.2.
3 Z podobnych przyczyn za wyréb lokalny zostaly uznane figur-
ki Kruselerpuppen odnalezione w Szwajcarii w Baar i Zug, por.
Rothkegel R.: Mittelalterliche..., s. 145-146, ryc. 5 i 6, albo
sze$¢ Kruselerpuppen z Saksonii, Hoffman V.: Allerlay..., s. 158.
% Mozna tu wysuna¢ niesmialg hipoteze, ze twérca figurki, zapew-
ne garncarz, byl w posiadaniu niemieckiej Kruselerpuppe albo in-
nej figurki tego typu, a odcisk jej twarzy w $wiezej glinie postuzyt
do negatywowego wykonania formy. Metoda ta stosowana byla
w norymberskich warsztatach produkujacych figurki. Po zuzyciu
si¢ drewnianej formy wykonywano odcisk wykonanej z niej figurki
w mokrej glinie, tworzac w ten sposéb nowa matryce. Grénke E.,
Weinlich E.: Mode..., s. 18. Z wykonanej w ten sposéb formy,
z powodu kurczenia si¢ gliny podczas wysychania, wykonywano fi-
gurki w rozmiarach nieco mniejszych od wyjsciowego. Wiemy takie
o stosowaniu form z olowiu i innych metali w Wormacji na przelo-
mie XV i XVIw. — por. Felgenhauer S.: Tonerne. .., s. 51.

% Por. przyp. 4.



wystepuja one w opracowaniach dotyczacych zabawek, hi-
storii lalek oraz w tematycznych katalogach wystaw™. Figurki
kobiet w modnych strojach mialy swéj meski odpowiednik
w postaci wspominanych figurek rycerzy na koniach. Uwaza
si¢, ze podczas odgrywania scen turniejowych figurki kobiece
mogly wystepowac w roli obserwujacych walki i nagradzaja-
cych po potyczee zwycigzecéw®. Inspiracja do tego typu zabaw
byla zapewne czerpana ze wspélczesnych utwordw literackich
tworzonych w kregach dworskich®. Oprécz glinianych figurek
modnie ubranych kobiet i rycerzy, do zabawy stuzyly takie
miniaturowe gliniane naczynia, ktére $wiadcza o nasladowa-
niu w zabawach dziecigcych scen z zycia codziennego*.

Lalki w modnych ubiorach produkowane masowo sta-
waly si¢ swoistymi propagatorami nowinek w modzie. Czy
byta to zamierzona funkcja réwniez w przypadku figurek
glinianych? Ze zZrédel wiemy, ze w takiej roli wystgpowa-
ty wyiszej klasy lalki, zamawiane przez dwory, w szytych
specjalnie ubiorach®. Uproszczone elementy ubioru naszej
figurki dyskwalifikujg jednak takie odczytanie jej funkcji.

Jak wspomniano wezesniej, interesujacym detalem figur-
ki z Muzeum Historycznego Miasta Krakowa jest trzymany
przez postaé dzban, ktéry otwiera si¢ do jej pustego wnetrza.
Forma kulistego dzbana o okraglym otworze, podtrzymywa-
nego tukowato wygietymi r¢kami, przywodzi na mysl typ 4
figurek Kruselerpuppen, z okraglym zaglebieniem na piersi
w otoczeniu wystajacej krawedzi tworzonej przez schema-
tycznie przedstawione rece. Mozna si¢ zastanowié, czy twor-
ca krakowskiej Kruselerpuppe powtdrzyt bez zrozumienia
opisana forme¢ typu 4, czy dzban miat stuzy¢ do analogicz-
nych celéw, np. do wrzucania monet (co jest prawdopodob-
ne) lub do przechowywania we wnetrzu innego drobnego
przedmiotu o szczeg6lnym znaczeniu®.

Gliniane figurki Dzieciatka Jezus, za kedrych ojezyzng uwa-
za si¢ Nadrenig, s3 wigzane z popularna grafika przedstawiajaca
nagie Dzieciatko w amulecie z korali na szyi, w obramieniu
banderoli, z zyczeniami noworocznymi. Uwazane s3 za prezen-
ty noworoczne. Figurki Dziecigtka w 2i6bku mogly by¢ nato-

Ryc. 7. Figurka kobiety z dzbanem; wt. Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa, ujecie z prawego boku; fot. R. Korzeniowski

miast oflarowywane z okazji Bozego Narodzenia®. Moze otwdr
w dzbanie znalezionej w Krakowie figurki, prowadzacy do jej
wietrza, stuzyt do wsunigcia zrolowanej karteczki z okazjonal-
nymi zyczeniami? A moze dzban byt atrybutem potrzebnym do
odegrania jakiej$ konkretnej roli w przedstawieniu religijnym?
W poradniku z 1405 roku Giovanni Dominici (1356-1420)
zawart zasady dotyczace wychowania dzieci. Polecal rodzicom,
aby w domu byly figurki Madonny z Dzieciatkiem, Dzieciatka

109

# Grober K.: Kinderspielzeug. .., s. 12-13; Droscher E.: Pup-
pen...,s. 9, ryc. 2; Hillier M.: Puppen..., s. 37. Wszyscy wymie-
nieniu wyzej autorzy wspominaja takze o funkcji podarunku z oka-
zji chrztu. Por. tez Wilckens L.: Spiel, Spiele, Kinderspiel. Katalog
des Germanischen Nationalmuseums (Ausstellung 8. Miirz bis 4. Mai
1986). Niirnberg 1985, s. 67; Gockorell N.: Die Welt der kleinen.
Zur Kulturgeschichte der Spielzeugs. Miinchen 2003, s. 21, ryc. 15.
¥ Qexle J.: Minne en Miniature — Kinderspiel in mittelalterlichen
Konstanz. W: Staditluft, Hirsebrei und Bettelmonch. Die Stadt um 1300.
Stuttgart 1993, s. 394-395. Autorka zaleca interpretacje funkcji figu-
rek kobiecych analogicznie do figurek rycerzy na koniach, a nie jako
oddzielne gatunki zabawek. Fresk z budynku przy Marktstraf$e nr 63
w Ravensburgu, przywolywany w publikacji, przedstawiajacy w dol-
nym pasie walczacych rycerzy, a w gérnym obserwujace cale widowi-
sko z balkonu kobiety (wiele sposréd nich nosi kruzeler), pokazuje jak
mogla wyglada¢ odgrywana przy pomocy figurek scena.

“ Por. Nagel-Schlicksbier B. Mittelalterliche..., s. 671. Au-
torka sadzi, ze tego typu figurki mogly by¢ tez rodzajem pamiat-
kowego podarunku dla dzieci z miejsc, w ktérych rycerstwo zjez-
dzalo si¢ na turnieje i uroczystosci.

" Vor dem grossen Brand. Archéologie zu Fiissen des Heidelberger
Schlosses. Red. D. Lutz. Stuttgart 1992, s. 76-77, ryc. 80.

“ Produkcja Modepuppen na eksport (jednak z innych niz glina
materialéw, w ubraniach szytych z tkanin) wiazana jest z Paryzem,
por. Grober K.: Kinderspielzeug. .., s. 21. Hillier M.: Puppen. ..,
s. 43—44. Wiadomo, ze paryski nadworny hafciarz — Robert z Va-
rennes w 1391 r. otrzymal zaplate za wykonanie lalek w modnych
ubiorach dla krélowej Izabeli Bawarskiej. Lalki mialy by¢ zapewne
rodzajem modeli dla krawcow krélowej w Anglii (gdzie udala si¢
jako zona Karola VI), gdyz zamdwieniu towarzyszyt komentarz, ze
ubiory wykonano w celu, ,,aby krélowa mogla takie nosi¢”. Por. tez
Gockorell N.: Die Welt der... Autorka wysuwa hipoteze, ze by¢
moze gliniane lalki, ktére przetrwaly do naszych czaséw, to ,luk-
susowa wersja’ figurek, ktdra zaznajamiala z nowinkami w modzie
doroste kobiety (Modepuppen w odréznieniu od dzieciecych Spiel-
puppen).

4 O réznych mozliwosciach funkeji okraglego zaglebienia w figur-
kach typu 4 por. przyp. 25.

“ Borkowski T.: Produkcja..., s. 212, 239, ryc. 16.

“ Seewaldt P Tonstatuetten.. ., s. 294.
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Jezus i $wictych. Przygladanie si¢ im i rozwazanie ich zycia mia-
fo wzbudza¢ w dzieciach pragnienie ich nasladowania wiodace
do cnotliwego zycia®. Znane sa tez opisy z terenéw niemiec-
kojezycznych odgrywania wspdlnie w domu przez dzieci wraz
z opiekunami sztuk opartych na historiach z Biblii".

Najprostszym wytlumaczeniem motywu dzbana jest
wspomniana juz miniaturowa ceramika stuzaca do zabaw
dziecigcych, tym razem zespolona z figurka. W literaturze
przedmiotu toczy si¢ dyskusja na temat $wieckiego lub sa-
kralnego charakteru glinianych figurek modnie ubranych ko-
biet. Wytwarzane byly obok typowo sakralnych przedstawierd
z gliny, np. Chrystusa na krzyzu (Zgorzelec) czy Dzieciatka
Jezus (Nadrenia). Samo przedstawienie Kruselerpuppe nosi
cechy wylacznie $wieckie: modny ubiér, brak jakichkolwiek
atrybutéw religijnych, a nawet ,$wiecki” ukfad rak®*. Wedlug
Tomasza Borkowskiego brak przedstawieri maryjnych posréd
glinianych figurek wroclawskich swiadczy o nieprawidlowym
odczytaniu charakteru figurek dam, keére by¢ moze powinny
by¢ uwazane za przedstawienia swietych®.

Warto jednak podkresli¢, ze rozgraniczanie funkcji
$wieckiej i sakralnej figurek glinianych w dzisiejszym ro-
zumieniu nie jest uzasadnione, jesli brak jest konkretnych
wskazéwek ikonograficznych. Przedmioty, w ktére wypo-
sazano figurki dam — nakrycia glowy czy torebki — mogly
by¢ atrybutami §wigtych, ale w réwnym stopniu modnymi
akcesoriami ubioru. Ze $wiata sacrum pochodzily tematy
zabaw dzieci¢cych. Funkcja figurki w rzeczywistosci zale-
zata gléwnie od intencji whasciciela®. Krakowska figurka
mogla by¢ podarunkiem okolicznosciowym (np. z okazji
chrztu lub innej), aby nastepnie zdobi¢ wnetrze domu oraz
stuzy¢ do dzieciecych zabaw. W tym, jak i w wiekszodci
przypadkéw, nie jest mozliwe wskazanie jednego przezna-
czenia figurki.

Sredniowieczna gliniana figurka kobiety z dzbanem ze
zbioréw Muzeum Historycznego pokazuje, ze wyrdb cera-
miczny, o przecigtnych walorach artystycznych, w kontek-
$cie historycznym i obyczajowym jest interesujacym $wiad-
kiem swoich czaséw.

'The Mediaeval Clay Figurine of a Woman with

a Jug in the Collection of the Historical Museum

of the City of Krakéw

The clay figurine of a woman with a jug from the collec-
tion of the Historical Museum of the City of Krakéw (Figs.1
and 2) stands out with the original costume worn by the
woman it depicts — a long, low-cut frock fastened with large
buttons and a bonnet called the Kruseler (after its original
German name). Similar clay figurines — the Kruselerpuppen
whose name is derived from the headgear they wear — can
be found mostly in Germany. The major centre where these
figurines were produced is thought to be Nuremberg and
the numerous figurines which survive in our times have
been classified into three types, according to the form of the
headgear. There is also the fourth type whose distinguishing
feature is the round hollow on the chest of the figurine.

The figurine discovered in Krakéw cannot be classified
into any of the four types. In terms of its proportions, the
form of the dress and the features of the face it looks similar
to the German figurines representing type 2c (Figs. 3 and
4). However, the jug whose bottom is opening toward the
hollow inside of the figurine differentiates this object from
all the other Kruselerpuppen figurines. This can possibly be
a naively transformed imitation of the round hollow char-

acteristic of type 4 figurines, or, quite the contrary — a slot
which was made deliberately to hold a smaller object (a coin,
a holy relic, a picture, etc.).

It is difficult to determine what the function of this fig-
urine might have been, although several probable uses can
be named. Kruselerpuppen figurines are usually described as
dolls which could also function as gifts presented at special
occasions. Researchers believe that these figurines might
have been used as puppets in the theatrical enactments of
genre scenes and Biblical stories.

The hand-made figurine of a woman with a jug from
the Historical Museum was modelled in clay and coated
with a light-green glazing which was typical of contempo-
rary Krakéw ceramics at that time. It was not modelled in
a mould which means that the pottery workshop which pro-
duced the object was not likely to engage in mass production
of this kind of figurines. We can assume that it is a product of
a local pottery workshop inspired by German earthenware.

The form of the dress and numerous analogies enable us
to date this object at the period from the second half of the
14™ to the first third of the 15% cent.

“ Patrz: Hoffman V:. Allerlay..., s. 136-137.

47 Ibidem, s. 137. Informacja na podstawie cytowanego przez Hoff-
mana Tagesbuch (Lebensbeschreibung) Feliksa Plattera z XVII w.

“ Gronke E., Weinlich E.: Mode. .., s. 44.

“ Borkowski T.: Produkcja. .., s. 212.

°* Na problem niejednoznacznego charakteru figurek zwracaja
uwage: Gronke E., Weinlich E.: Modk...,s. 23; Hoffman V:.
Allerlay..., s. 136; Rothkegel R.: Mistelalterliche. .., s. 165.





