KRZYSZTOFORY

Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

MZ

Muzeum Krakowa

Krakéw 2019



Recenzenci zeszytu 37 / Reviewers of Volume 37

Michat Baczkowski (Uniwersytet Jagielloniski), Anna Bednarek (Muzeum Krakowa), Malgorzata Perdeus-Biatek
(Menedzerowie Jutra MOFFIN; Uniwersytet Jagielloriski), Katarzyna Biecuszek (Biuro Miejskiego Konserwatora
Zabytkéw w Krakowie), Marcin Biernat (Biuro Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Krakowie), Czestaw Brzoza
(Uniwersytet Jagielloriski), Katarzyna Bury (Muzeum Krakowa), Eugeniusz Duda (Muzeum Krakowa), Joanna
Gellner (Muzeum Krakowa), Grazyna Kubica-Heller (Uniwersytet Jagielloniski), Zofia Kaszowska (Akademia Sztuk
Picknych w Krakowie), Dawid Keller (Muzeum Slaskie), Iwona Keder (Muzeum Narodowe w Krakowie), Kamila
Kludkiewicz (Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu), Waldemar Komorowski (Muzeum Narodowe w Krakowie),
Tomasz Kozielec (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu), Anna Kwiatek (Muzeum Krakowa), Elzbieta Lang
(Muzeum Krakowa), Dorota Luczak (Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu), Katarzyna Maniak (Uniwersytet
Jagielloniski), Adam Mazur (Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu), Konrad Meus (Uniwersytet Pedagogiczny
w Krakowie), Ewa Orlidska-Mianowska (Muzeum Narodowe w Warszawie), Marianna Michatowska (Uniwersytet
Adama Mickiewicza w Poznaniu), Wanda Mossakowska (Stowarzyszenie Historykéw Fotografii), Mateusz Niemiec
(Muzeum Krakowa), Zdzistaw Noga (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), Piotr Nowak (Politechnika Wroctawska),
Zenon Piech (Uniwersytet Jagielloniski), Daria Pilch (Muzeum Krakowa), Michal Pregowski (Politechnika Warszawska),
Andrzej Rybicki (Muzeum Fotografii w Krakowie), Jacek Salwiriski (Muzeum Krakowa), Beata Biedroriska-Stota
(Muzeum Narodowe w Krakowie), Dorota Majkowska-Szajer (Muzeum Etnograficzne w Krakowie), Wojciech Walanus
(Uniwersytet Jagielloriski), Marek Wiecek (Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie), Michal Wisniewski (Uniwersytet
Ekonomiczny w Krakowie)

Adiustacja / Copy editing: Anna Biedrzycka
Tlumaczenie na jezyk angielski / Translation into English: Maria Piechaczek-Borkowska
Projekt graficzny / Graphic Design: Monika Wojtaszek-Dziadusz
Ilustracje / Illustrations: Archiwum Narodowe w Krakowie (ANK), Biblioteka Jagielloriska (B]), Biblioteka Narodowa
(BN), Fototeka Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu (IHS UAM), Fototeka Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego (IHS U]J), Lwowska Narodowa Naukowa Biblioteka Ukrainy im.

W. Stefanyka, Muzeum Etnograficzne w Krakowie (MEK), Muzeum Fotografii w Krakowie (MuFo), Muzeum Krakowa
(MK), Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK), Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW), Muzeum Sztuki w f.0dzi,
Narodowe Archiwum Stanéw Zjednoczonych w College Park;
archiwa prywatne / private archives Jacka Szmuca, Bogdana Zimowskiego, Grzegorza Zygiera;
oraz / and Katarzyna Bury, Elzbieta Firlet, Marcin Gulis, Oskar Hanusek, Uta Hanusek, Andrzej Janikowski,

Tomasz Kalarus, Joanna Kunert, Anna Kwiatek, Andrzej Malik, Dorota Marta, Lukasz Michalak, Karina Niedzielska,
Anna Olchawska, Daria Pilch, Daniel Podosek, Tomasz Sadko, Piotr Stefariski, Henryk Swiatek, Monika Topolska

ISSN 0137-3129

© Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw, 2019
Wydawca / Publisher:
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Rynek Giéwny 35, 31-011 Krakéw
www.mhk.pl
www.mhk.pl/krzysztofory
Pierwotna wersja czasopisma jest wersja papierowa / The periodical originally comes out in paper
Printed in Poland
Naklad: 500 egz. / An edition of 500 copies

Sklad, przygotowanie do druku / Typesetting: Jacek Lucki

Druk / Print: Drukarnia Legra



Redaktor / Editor:

Michat Niezabitowski

wspolpraca przy zeszycie 37 / collaboration on volume 37:

Ewa Gaczot

Rada Naukowa / Scientific Council

Zdzistaw Noga — przewodniczacy / President (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), Antoni Bartosz (Muzeum
Etnograficzne w Krakowie), Jacek Chrobaczyriski (Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie), Péter Farbaky (Budapesti
Torténeti Mtzeum, Wegry), Jacek Gadecki (Akademia Gérniczo-Hutnicza w Krakowie), Jacek Gérski (Muzeum
Archeologiczne w Krakowie), Dariusz Kosinski (Uniwersytet Jagielloriski), Piotr Krasny (Uniwersytet Jagielloriski), Anna
Niedzwiedz (Uniwersytet Jagielloniski), Jacek Purchla (Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie; Miedzynarodowe Centrum
Kultury w Krakowie), Volker Rodekamp (Stadtgeschichtliches Museum Leipzig, RFN)

Komitet Redakcyjny / Editorial Committee

Marcin Baran, Monika Bednarek, Anna Biedrzycka (sekretarz / secretary), Elzbieta Firlet, Ewa Gaczol, Piotr Hapanowicz,
Zdzistaw Noga, Waclaw Passowicz, Jacek Salwiriski, Joanna Strzyzewska, Andrzej Szoka, Maria Zientara



Joanna Strzyzewska

Lustro pamieci. O negatywach z Muzeum

Techniczno-Przemystowego
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Abstrakt: W 1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie przekazala do Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa zbiér klisz szklanych pochodzacy z dawnej
pracowni fotograficznej Muzeum Przemyshu Artystyczne-
go, czyli z nieistniejacego od 1950 roku Miejskiego Mu-
zeum Przemystowego. Kolekcja przejeta przez Muzeum
Historyczne sklada si¢ z 1790 obiektéw, sq to klisze szkla-
ne z emulsjg bromo-zelatynows, blony cigte oraz wyciagi
barwne do reprodukeji drukarskiej. Wraz z kliszami zostaly
tez przekazane karty magazynowe z numerami i zwiezlymi
opisami klisz, utatwiajace ich rozpoznanie.

Krakowskie Muzeum Techniczno-Przemystowe powstato
w 1868 roku z inicjatywy lekarza i spotecznika Adriana Ba-
ranieckiego (1828-1891), ktéry w latach 1864-1868 prze-
bywat w Anglii. Zapoznal si¢ tam ze zbiorami i dzialalnoscia
South Kensington Museum oraz zgromadzit okolo 5 tysiecy
eksponatéw, ktére w 1868 roku ofiarowal miastu Krakéw.
Kolekeja skiadata si¢ gléwnie z prébek surowcéw, modeli
maszyn i narzedzi. Rozrosta si¢ bardzo szybko dzieki akeji
zbierania daréw od spoleczeristwa. Muzeum posiadato tez
staly fundusz przeznaczony na zakupy, a od chwili powstania
wzorcowych warsztatéw muzealnych do kolekeji doszly wy-
roby tychze warsztatéw oraz obiekty pokonkursowe.

Zachowane negatywy umozliwiaja poznanie zaréwno
samego budynku Muzeum, jak tez jego zbioréw i szeroko
zakrojonej dzialalno$ci. To dokumentacja prowadzonych
przez instytucje kurséw zawodowych i doszkalajacych,
warsztatéw i dzialalnodci ustugowej, promocja wystaw i wy-
dawnictw. Ciekawie i dobrze reprezentowane s3 réwniez
wydarzenia odbywajace si¢ poza budynkiem Muzeum, ale
przez nie organizowane. W takim podejsciu mozemy odna-
lez¢ nowoczesne myslenie o promodji i reklamie instytucji,
a takze element $wiadomego budowania marki Muzeum.

Zespot ten tradycyjnie wiazany jest z nazwiskiem Stani-
stawa Kolowcy (1904-1968), ktéry przez 14 lat, od 1925
do 1938 roku, prowadzil pracownie fotograficzng Muzeum
Przemystowego. Pozostawit dokumentacje wystaw, obiek-
tow, miejsc i ludzi, ale jego zdjecia maja takze niezaprze-
czalny walor artystyczny. Decyduja o tym zaréwno sposéb
ujecia, budowanie wewnetrznej przestrzeni, jak i $wiato.
Formalna doskonato$¢ i umiejetne spojrzenie artysty na
przedmiot sprawiaja, ze odbieramy go jako zadziwiajaco
prawdziwy. Fotografie, ktére stworzyt Stanistaw Kolowca,
to wzorzec dla tych, ktérzy dokumentuja, inwentaryzujg
i digitalizuja dziela sztuki.

The Mirror of Memory. On the Negatives from

the Museum of Science and Industry in Krakéw

Abstract: In 1967 the Library of the Academy of Fine Arts
in Krakéw donated to the Historical Museum of the City
of Krakéw a collection of glass photographic plates from
the former photographic workshop of the Museum of In-
dustrial Art, i.e. from the Municipal Museum of Industry
which had ceased to exist in 1950. The collection that
was taken over by the Historical Museum comprises 1790
items, including glass plates covered with gelatine bromide
emulsion, cut sheet films, and colour separation sheets for
printed reproduction. Along with the plates, the donated
collection also included storage cards with reference num-
bers and brief descriptions of the plates, which made them
easier to identify.

The Museum of Science and Industry in Krakéw was
established in 1868 on the initiative of Adrian Baraniecki
(1828-1891), a physician and social activist who had spent
several years (1864—1868) in England. Having become ac-
quainted with the collections and research of South Ken-
sington Museum, he collected about five thousand exhibits
which he subsequently donated to the City of Krakéw in
1868. The collection consisted mostly of samples of mate-
rials, machine models, and tools. It grew rapidly thanks to
the public campaign launched to collect donations from
Polish society. The museum also had a permanent acquisi-
tions fund, and from the establishment of the model muse-
um workshops onward the collection was gradually enriched
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by the products manufactured by those worshops, as well
as post-competition items. The surviving negatives offer us
glimpses of the Musem itself, as well as its collections, exten-
sive research and activity. They constitute documentation of
the range of vocational and training courses run by that insti-
tution, its workshops and services, as well as the promotion of
its exhibitions and publications. Events which were organized
by the Museum itself, but beyond museum facilities as such
are also well documented and presented in an interesting way.
Such an approach represents a rather modern way of thinking
about the promotion and marketing of an institution, includ-
ing an element of conscious brand building of the Museum.

The collection is traditionally associated with the name
of Stanistaw Kolowca (1904-1968) who ran the photograph-
ic workshop at the Museum of Industry for 14 years (from
1925 to 1938). Kolowrca left behind visual documentation of
exhibitions, objects, places and people, yet his photographs
possess an unquestionable artistic quality as well. The artistry
is the result of his choice of perspective, the way he builds the
inner space within the frame, and the way he handles light.
Formal perfection combined with the artist’s skillful perspec-
tive on the subject create the impression that we perceive it
as remarkably realistic. Stanistaw Kolowca’s photographs set
a standard of excellence for anyone who documents, invento-
ries, and digitalizes works of art.

Stowa kluczowe: Muzeum Techniczno-Przemystowe, Adrian
Baraniecki, Stanistaw Kolowca, fotografia, dokument, Warsz-
taty Krakowskie, kursy zawodowe, wystawy, ulica Rajska 12

Keywords: Museum of Science and Industry, Adrian Bara-
niecki, Stanistaw Kolowca, photography, document, the Kra-
kéw Workshops, vocational courses, exhibitions, 12 Rajska
Street

Historia Muzeum Przemystowego, ktdre bylo owocem
kultury XIX wieku i przelomu stuleci, jest juz zamknieta.
Zachowal si¢ jednak, z niewielkimi zmianami, budynek Mu-
zeum, a zbiory czedciowo s3 mozliwe do zidentyfikowania.
Rzeczywistos¢ Muzeum Przemystowego nie istnieje, nie moz-
na zreszta — jak pisze Susan Sontag' — posia$¢ rzeczywistosci,

'Sontag Susan: Swiat obrazéw. ,Kino” 1981, t. 16, nr 4, s. 17-22.
2 Archiwum Muzeum Krakowa, Protokét z 8 sierpnia 1967 r., sygn.
2/10.

> Hermanowicz Henryk: Stanistaw Kolowca. ,Fotografia”
1968, nr 12, s. 280-283; Encyklopedia Krakowa: Kolowca Stani-
staw. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski. Warszawa—Krakéw
2000, s. 426; Krél Lucyna: Stanistaw Kolowca — fotograf Ottarza
Mariackiego. W: Wokdt Wita Stwosza. Materialy z migdzynaro-
dowej konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie,
19-22 maja 2005. Red. Dobrostawa Horzela, Adam Organisty.
Krakéw 2006, s. 407-409.

4 Plazewski Ignacy: Spojrzenie w przesztosc polskiej fotografii. War-
szawa 1982, s. 353-354.

5Grzechnik-Correale Grazyna: Krakowskie wariacje w fotografii
Antoniego Pawlikowskiego i Franciszka Kleina. Krakéw 2017, 5. 6,17.

ale mozna mie¢ zdjecia, ktdre sg sposobem jej ,,uwiezienia”.
Tak wiec Muzeum Krakowa, ktére posiada dokumentacje fo-
tograficzng Muzeum Przemystowego, posiada tez posrednio
jego historie.

W 1967 roku Biblioteka Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie przekazata do Muzeum Krakowa (woéwczas Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa) zbidr klisz szklanych.
Protokdt przekazania wymienia trzy zespoly negatywéw na
szklanym podiozu®. Jednym z nich jest zbiér pochodzacy
z dawnej pracowni fotograficznej Muzeum Przemystu Arty-
stycznego, czyli z nieistniejacego od 1950 roku Miejskiego
Muzeum Przemystowego. Akademia Sztuk Pigknych, ktdra
przejeta budynek, Biblioteke oraz cze¢s¢ obiektéw Muzeum na
podstawie uchwaly Komisji Bibliotecznej oraz zgody wyrazo-
nej przez Rektora, juz w 1965 roku podjela decyzj¢ o nieod-
platnym przekazaniu niektérych zbioréw.

Kolekcja przejeta przez Muzeum Krakowa sklada sie
z 1790 obiektéw, sa to klisze szklane zelatynowo-srebrowe,
blony ciete oraz wyciagi barwne do reprodukcji drukarskie;.
Negatywy maja rézne wymiary z dominujaca przewaga klisz
13 x 18 cm. Obejmuja one 57 procent calego zespolu, spo-
ro jest tez klisz wickszych (18 x 24 c¢m), co stanowi ponad
23 procent. W chwili przekazania klisze posiadaly oryginalne
koszulki z papieru z naniesionymi numerami inwentarzowy-
mi oraz tytulem i byly zapakowane w dostosowane rozmiara-
mi tekturowe pudelka, ktdre zostaly wykonane w pracowni
introligatorskiej Muzeum Przemystowego. Obecnie wszystkie
negatywy zostaly zgodnie z konserwatorskimi wymogami
przepakowane do nowych obwolut i pudetek. Wraz z negaty-
wami do Muzeum Krakowa zostaly réwniez przekazane karty
magazynowe z numerami i zwi¢zlymi opisami klisz, ulatwia-
jace ich rozpoznanie.

Zespdt ten tradycyjnie wigzany jest z nazwiskiem Stani-
stawa Kolowcy (1904-1968), ktéry w latach 1925-1938
prowadzil pracownie fotograficzng Muzeum Przemystowego®.
Whasnie tutaj rozpoczeta si¢ jego kariera w dziedzinie foto-
grafii dokumentalnej i artystycznej'. Wprawdzie powstata
wezesniej, juz w czasie | wojny $wiatowej, ale do czasu objecia
pracowni przez Stanistawa Kolowceg jej funkcjonowanie z po-
wodu braku kierownictwa bylo kilkakrotnie zawieszane.

Kolowca prowadzit pracownie catkowicie indywidualnie
i w zlokalizowanej na strychu pracowni wykonywat zlecenia
muzealne oraz wlasne prace. Jego gléwnym zadaniem bylo
dokumentowanie zbioréw i organizowanych przez Muzeum
wystaw. Wykonywal tez fotografie do wydawnictw oraz cza-
sopism. Dokladne oddzielenie prac Stanistawa Kolowcy od
tych, ktére powstaly we wczesniejszym okresie, wydaje sie
nie do korica mozliwe. Mozna jednak przyjaé ze wzgledu na
tematyke, jak tez stan zachowania i rodzaj klisz, ze niekes-
re z nich zostaly wykonane przez Antoniego Pawlikowskiego
(1862-1925), pierwszego kierownika muzealnej pracowni
fotograficznej. Uwiecznit on na swoich zdjeciach zaréwno
obiekty muzealne, jak i wykonane na kursach przedmioty,
wystawy prac uczniéw oraz codzienne zajecia w pracowniach.
Niektore z tych zdje¢, wykonanych z ogromnym znawstwem
rzemiosta oraz niezwykla umiejetnoscia obserwadji, byly pu-
blikowane w wydawanym przez Muzeum Techniczno-Prze-
myslowe czasopi$mie ,,Rzeczy Pickne™.
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Muzeum Techniczno-Przemystowe® powstato w 1868
roku z inicjatywy lekarza i spotecznika Adriana Baraniec-
kiego (1828-1891)7, ktéry w latach 1864-1868 przeby-
wal w Anglii. Zapoznal si¢ tam ze zbiorami i dzialalnoscig
South Kensington Museum, co wplynelo zaréwno na de-
cyzje o powolaniu podobnej placédwki, jak i zawazylo nad
jej koncepcja®. Baraniecki w czasie pobytu za granica zgro-
madzit okolo 5 tysiecy obiektéw, ktdre w 1868 roku ofiaro-
wal miastu Krakéw z zastrzezeniem, 7e ,,beda one stanowié
odrebne Muzeum Techniczno-Przemystowe, utrzymywane
kosztem miasta i jako jego wlasno$¢ na zawsze pozosta-
ng w Krakowie™. Kolekcja skladata si¢ gléwnie z probek
surowcow, modeli maszyn i narzedzi. Rozrosta si¢ bardzo
szybko dzigki akeji zbierania daréw od spofeczeistwa. Mu-
zeum posiadalo tez staly fundusz przeznaczony na zakupy,
a od chwili powstania wzorcowych warsztatéw muzealnych
do kolekgji doszly wyroby tychze warsztatéw oraz obiekty
pokonkursowe.

Warto podkresli¢, ze zalozone przez Adriana Bara-
nieckiego Muzeum bylo jednym z pierwszych w Polsce,
a najstarszym w Krakowie. Muzeum Ksiazat Czartoryskich
otwarto osiem lat pézniej — w 1876 roku, po 11 latach po-
wstato Muzeum Narodowe (1879), a dopiero w 1911 roku
Muzeum Etnograficzne'®.

Na poczatku Muzeum miescito si¢ w kilku salach bu-
dynku klasztornego wynajetych od franciszkanéw, ktére
szybko okazaly si¢ niewystarczajace. W 1898 roku Rada
Miejska oglosita konkurs otwarty na projekt gmachu mu-
zealnego. Wplyneto 17 projektdw, m.in. Jana Zawiejskie-
go, Jana Sas-Zubrzyckiego i Karola Knausa. Do realizacji
gmachu jednak nie doszlo, a na ,zarezerwowanym” wecze-
$niej terenie u zbiegu ulic Straszewskiego i Kapucynskiej
powstata Akademia Handlowa.

Dopiero w latach 1909-1913 przy ulicy Smolenisk 9
zostala wzniesiona nowa siedziba Muzeum Przemystowe-
go, w ktdrej znalazly swoje miejsce nie tylko zbiory muze-
alne i biblioteka, ale tez pracownie i warsztaty. Zaprojek-

towany przez Franciszka Maczyriskiego i Tadeusza Stry-
jeniskiego budynek byl niezwykle nowatorski — zelbetowa
konstrukcja miala umozliwi¢ dowolne dysponowanie
przestrzenia wystawiennicza''. Réwnoczesnie z budowg
nowego gmachu rozpoczat si¢ remont pomieszczen przy
ulicy Franciszkanskiej, gdzie urzadzono sale wystaw czaso-
wych, sale wykladowa, pracownig introligatorska i warsz-
tat metalowy.

Caly czas powigkszane byly zbiory Muzeum. W 1929
roku kolekgja liczyta 25 tysiecy obiektéw, a w latach trzy-
dziestych bylo juz ponad 30 tysiccy pozycji inwentarzo-
wych, pogrupowanych w 21 dziatach muzealnych'%

Muzeum rozpoczelo swoja dziatalno$é od organizacji
dzialu przemystowego i etnograficznego oraz pracowni
odlewéw gipsowych, ktdra stata si¢ zalazkiem przysztych
warsztatéw. Zbiory wkrdtce uzupelnifa biblioteka, groma-
dzona pod katem przydatnosci réwniez w pracy spoleczno-
-kulturalnej podjetej przez Adriana Baranieckiego'®. Zajat
si¢ on popularyzacjg wiedzy, zwlaszcza z dziedziny sztuk
picknych, historii, literatury, ale tez nauk przyrodniczych
i ekonomicznych. W Muzeum zostala urzadzona sala
wykladowa, ktéra mogla pomiesci¢ 300 oséb. Odbywaly
si¢ w niej wyklady dla szerokiej publiczno$ci — otwarte,
wielotematyczne kursy dla miodziezy, zainaugurowane juz
w roku otwarcia Muzeum. Po dwéch latach (w 1870 roku)
mialy pie¢ wydzialéw (nauk przyrodniczych, sztuk piek-
nych, nauk historyczno-literackich, nauk handlowych
i gospodarki). Z czasem przeksztalcily si¢ w Wyzsze Kursy
dla Kobiet i byly rodzajem uczelni uzupelniajacej wyksztal-
cenie dziewczat po pensji. Warto wspomniel, ze kierow-
nikiem i opiekunem wydzialu sztuk pieknych byl przez
wiele lat Jan Matejko (1838-1893), a zajecia prowadzili
m.in. Wiadystaw Luszczkiewicz (1828-1900) i Marian
Sokotowski (1839-1911). Muzeum, ktére stworzyt Adrian
Baraniecki, byto rodzajem instytutu naukowego i kultural-
nego, w pewnym sensie spadkobiercy czy dalekim echem

stawnego aleksandryjskiego Musejonu®.
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¢ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe im.
dra Adriana Baranieckiego w Krakowie. ,Rozprawy i Sprawozdania
Muzeum Narodowego w Krakowie” 1976, t. 11, s. 186-230 (tam
literatura); Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemy-
stowe w Krakowie. ,Rocznik Krakowski” 1991, t. 57, s. 129—164;
Zapomniane Muzeum. Adrian Baraniecki i Muzeum Techniczno-Prze-
mystowe 1868—1950. Krakéw 2013. Katalog wystawy w Muzeum
Inzynierii Miejskiej, 14 marca — 23 czerwca 2013 .

7 Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB): Baraniecki Adrian. Hasto
oprac. Irena Bojarska. T. 1. Krakéw 1935, s. 270; Rostafiriski
Jozef: Adrian Baraniecki, twérca Muzeum Przemystowego (1828—
1891). ,Przemyst i Rzemiosto” 1921, nr 1, s. 3; Wiecek Marek:
Adrian Baraniecki — portret pozytywisty. W: Zapomniane mu-
zeum..., s. 12; Hapanowicz Piotr: Adrian Baraniecki — prekursor
polskiego muzealnictwa przemystowego. ,Muzealnictwo” 2016, nr 57,
s. 16-25; Buszczyniski Stefan: ,Wspomnienie o Adrianie Bara-
nieckim”. Biblioteka PAU i PAN w Krakowie, tkps 7811, k. 10-12.
8 Doliriska Magdalena: Muzealna codzienno$¢ w starych murach.

W: Zapomniane muzeum.. ., s. 27.

9 Akt darowizny z 4 czerwca 1868 r., rkps, Archiwum Narodowe
w Krakowie, sygn. MPA 1; ,Czas” 1868, nr 130, z 7 czerwca,
s. 2-3.; Huml Irena: Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa
1978, s. 27-28.

1" Kolodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s. 195.
U Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. . ., s. 155.
12 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe.. .,
s. 210, przyp. 24; Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-
-Przemystowe. ..., s. 145.

B Wielgut-Walczak Jadwiga: Biblioteka Muzeum Techniczno-
-Przemystowego w Krakowie (1868—1950). Zarys dziejow. ,Annales
Academiae Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum
Scientiam Pertinentia” 2006, t. 4. s. 67-76.

Y Huml Irena: Polska sztuka stosowana. .., s. 27; Beiersdorf Zbi-
gniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. . ., s. 135; Wigcek Marek:
Adrian Baraniecki..., s. 16.

5 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe.. .,
s. 137, 139; Kalinowski Lech: Muzeum a nauka. ,Zeszyty Na-
ukowe UJ. Prace z Historii Sztuki” 1977, z. 14, s. 5-19.
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Po $mierci Adriana Baranieckiego w 1891 roku dyrekto-
rem Muzeum zostat Jan Kacper Wdowiszewski (1853-1904),
ktéry w 1893 roku opracowal projekt reorganizacji insty-
tucji. Zbiory zostaly uporzadkowane, zaczeto tez organi-
zowaé wystawy czasowe. Juz w 1898 roku wydarzeniem
artystycznym stala si¢ wystawa europejskiego i amerykan-
skiego plakatu, bedacego wéwczas nowa dziedzing sztuki.
Towarzyszyl jej opracowany przez Jana Wdowiszewskiego
katalog'®. Kursy Wyisze dla Kobiet im. A. Baranieckiego
uzyskaly odrebne fundusze, a dwa lata pdzniej przekszeal-
cily si¢ w niezalezng od Muzeum szkole, z wlasng siedzibg
przy ulicy Karmelickiej'’.

W 1913 roku staraniem dyrekcji Muzeum Przemysto-
wego zostalo powolane stowarzyszenie artystyczne Warszta-
ty Krakowskie'®. Zrzeszalo malarzy, rzezbiarzy, architektéw
i rzemieslnikéw, kedrzy pracowali jako wyktadowcy na kur-
sach oraz prowadzili pracownie muzealne. Nowoscia byto
przyjmowanie w poczet cztonkéw stowarzyszenia rzemiesl-
nikéw jako réwnoprawnych twércéw szeuki dekoracyjnej.
Program Warsztatéw przez dazenie do odrodzenia sztuki
dekoracyjnej” przyczynit si¢ do uksztaltowania odrebnej
polskiej odmiany art déco. Gléwna domeng dziatalnosci
tworczej cztonkéw stowarzyszenia byla architektura, archi-
tektura wnetrz oraz rzemioslo artystyczne, a zbiorowym
dzielem Warsztatéw Krakowskich, zachowanym do dzi$
z niewielkimi zmianami, jest budynek i wyposazenie wnetrz
Muzeum Przemystowego.

W czasie I wojny $wiatowej powstaly pracownie sto-
larska, drukarska i fotograficzna, a po zakoriczeniu wojny
zostaly uruchomione kursy zawodowe dla licznych inwali-
déw. W latach 1920-1939 juz istniejace warsztaty wypo-
SaZONo W Najnowszy Sprzet i maszyny, zorganizowano tez
kolejne pracownie: elektrotechniczna, cyzelerska, cynko-
graficzna, wyplatania koszykéw oraz hafciarska. W 1926
roku w Muzeum powstala pracownia psychotechniczna
i poradnia zawodowa, kilka lat pézniej powolano Biuro
Organizacji Pracy, Dzial Higieny Pracy i Miejskie Biuro
Propagandy. Réwnoczesnie w szesciu salach na drugim

16 Szablowska Anna Agnieszka: Tadeusz Gronowski. Sztuka pla-
katu i reklamy. Warszawa 2005, s. 44.

7 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe...,
s. 144; Kras Janina: Wyzsze kursy dla kobiet im. A. Baranieckiego
w Krakowie 1868—1924. Biblioteka Krakowska, nr 112. Krakéw
1972, s. 46-47.

8 Huml Irena: Warsztaty Krakowskie. Wroctaw 1973; Kolodzie-
jowa Bolestawa: Migjskie Muzeum Przemystowe. .., s. 224; Warsztaty
Krakowskie 1913—1926. Red. Maria Dziedzic. Krakéw 2009.

Y Huml Irena: Polska sztuka stosowana..., s. 9.

2 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe.. .,
s. 201-203.

2 Numery inw. MHK-251/N, MHK-252/N, MHK-269/N,
MHK-271/N, MHK-648/N, MHK-689/N, MHK-679/N.

22 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Iechniczno-Przemystowe. ..,
s. 153.

2 Dolifiska Magdalena: Muzealna codziennosé. .., s. 38.

Ryc. 1. Fasada Muzeum Przemyslowego przy ul. Smolerisk 9, fot.

pracownia fotograficzna Muzeum Przemyslowego, lata dwudzieste

XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-689/N

i trzecim pietrze nowego gmachu Muzeum przygotowy-
wano stalg ekspozycje?.

Zachowane negatywy umozliwiaja poznanie zaréwno
samego budynku Muzeum, jak i jego zbioréw oraz szeroko
zakrojonej dzialalno$ci. To dokumentacja prowadzonych
przez instytucje kurséw zawodowych i doszkalajacych,
warsztatéw i dzialalnodci ustugowej, promocja wystaw i wy-
dawnictw. Ciekawie i dobrze reprezentowane sg tez wyda-
rzenia odbywajace si¢ poza budynkiem Muzeum, ale przez
nie organizowane. W takim podejéciu mozemy odnalezé
nowoczesne mySlenie o promogji i reklamie instytucji, jak
tez element $wiadomego budowania marki Muzeum.

DPierwsza interesujaca grupa zdjec¢ sa te, kedre przedsta-
wiaja nowg siedzibe Muzeum Przemystowego?'. Zbudowany
w latach 1909-1913 modernistyczny gmach jest dwuskrzy-
dlowy, poniewaz powstat na dzialce o nieregularnym ksztal-
cie, przypominajacym wegielnice lub odwrdcona litere L.

Gmach i wnetrza Muzeum to wspélne dzielo (jedyne
tak dobrze zachowane) architektdw, artystéw i rzemie$lni-
kéw, cztonkéw stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie. Bu-
dynek oddany do uzytku w 1913 roku, stat si¢ jego oficjal-
ng siedzibg i miejscem zespolowej, doswiadczalnej pracy.
Urzadzenie wnetrz, wykonane przy niewielkich naktadach
finansowych i w do$¢ krétkim czasie, stalo si¢ okazjg do
wyprébowania wlasnych sil technicznych i artystycznych.
Zbiory muzealne zostaly umieszczone na drugim pietrze
nowego gmachu, podczas gdy na pierwszym pietrze i na
parterze znalazly si¢ m.in. biblioteka, sale wykladowe oraz
pracownie i warsztaty™.
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Ryc. 2. Klatka schodowa w budynku Muzeum przy ul. Smolerisk 9,

fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzie-
ste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-251/N

Zaprojektowana przez Jozefa Czajkowskiego (1872-
1947)* fasada (ryc. 1) jest odbiciem konstrukcyjnej kon-
cepcji Stryjeniskiego®. Surowa w wyrazie, zostala podzielo-
na na dwie poziome strefy i pokryta wykladzing z szarego,
porowatego tufu. Cze$¢ parterowa, cigzsza optycznie, two-
rzy swoisty cokét budynku. Pierwsze i drugie pigtro to stre-
fa lzejsza, z duzymi oknami na $rodkowych osiach fasady,
pomiedzy ktérymi znajduje si¢ plastyczny, wykonany przez
Wojciecha Jastrzebowskiego (1884-1963)* napis: MIE]J-
SKIE MUZEUM TECHNICZNO PRZEMYSLOWE
INSTYTUT POPIERANIA PRZEMYSLU I RZEMIO-
SLA. Dekoracja fasady jest bardzo skromna, sprowadza si¢
do owalnych medalionéw pomiedzy oknami, a jedynym
bogatszym elementem jest oprawa nerkowatego okna nad
gléwnym wejsciem?”.

Najbardziej monumentalnym akcentem wnetrza bu-
dynku jest reprezentacyjna klatka schodowa®, utrzymana

Ryc. 3. Zofia Stryjefiska, Lubin, fresk przedstawiajacy jednego

z bozkéw stowiariskich, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Prze-
mystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-229/N

w wykwintnej, szarokremowej tonacji. Zdobi ja kuta recznie
w metalu balustrada (ryc. 2), zaprojektowana przez Jézefa
Czajkowskiego i wykonana przez warsztat Jézefa Goreckie-
go?. Utrzymana w klimacie umiarkowanej dekoracyjnosci,
jest znakomitym przykladem éwczesnego kowalstwa arty-
stycznego. W podobnej stylistyce wykonano krate, obecnie
znajdujacy si¢ na drugim pigtrze bocznego skrzydta budyn-
ku (na zdjeciu z kolekcji Muzeum Krakowa ukazana zostala
jeszcze przed montazem).

W holu budynku w 1922 roku wmontowano pod-
kolorowane plyty autolitograficzne Zofii Stryjenskiej
(1891-1976) do cyklu Bogowie stowiariscy’’. Cztery
przedstawienia w delikatnej gamie kolorystycznej zostaly
umieszczone nad wejsciem do sali odczytowej, ozywia-
jac monochromatyczne wnetrze. Przedstawienie Lubina,
ktdremu towarzyszy wilk, jest jedynym zachowanym na
muzealnej kliszy®? (ryc. 3). Podobne wyobrazenie béstwa

24 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.): malarze, rzezbiarze, graficy (dalej cyt. Stownik arty-
stéw): Czajkowski Jézef. Hasto oprac. Irena Huml. T. 1. Wroclaw
1971, s. 386-389.

» Kotodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s.212; Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. ..,
s. 155-156.

26 Stownik artystéw: Jastrzgbowski Wojciech. Haslo oprac. Irena
Huml. T. 3. Wroctaw 1979, s. 265-270.

27 Nr inw. MHK-689/N.

28 Nr inw. MHK-251/N.

2 Jozef Gorecki byl jednym z uczestnikéw kursu dawnych recznych
technik zdobienia metalu w Muzeum Przemystowym, w 1890 r. zato-
zyt na Zablociu w dzielnicy Podgérze warsztat, w ktdrym m.in. wyko-
nat balustrade oraz kraty, okucia i stelaze do biblioteki Muzeum. Ko-
todziejowa Boleslawa: Migjskie Muzeum Przemystowe. .., s. 214.
30 Nr inw. MHK-269/N.

3 Kotodziejowa Bolestawa: Micjskie Muzeum Przemystowe. ..,
s. 214.

32 Nr inw. MHK-229/N.
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Ryc. 4. Wojciech Jastrzgbowski, felert sw. Huberta, sgrafhito nad wej-
$ciem do biblioteki Muzeum Przemystowego, fot. pracownia foto-
graficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbio-

rach MK, nr inw. MHK-703/N

znalazo si¢ w tece litograficznej Zofii Stryjeriskiej Bozki
stowiariskie z 1918 roku’.

Nad wejéciem do biblioteki umieszczono sgraficco Woj-
ciecha Jastrzebowskiego (1884-1963)* z 1918 roku®. Sym-
boliczne przedstawienie jelenia z krzyzem miedzy tykami,
ktéry wedlug legendy objawit sie¢ $w. Hubertowi, nawiazuje
bujng roslinnoscia do barokowo-ludowej stylistyki®® (ryc. 4).

Do dekoracji budynku Muzeum wykorzystywane tez
byly prace z konkurséw i wystaw czasowych. Na zdjeciu

3 Zofia Stryjenska 1891—1976. Krakéw 2008, s. 49, 227, 230, 300,
357. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, paz-
dziernik 2008 — styczeri 2009 r.

34 Stownik artystéw: Jastrzgbowski Wojciech.. ., s. 265-270.

» Koltodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 214.

36 Numery inw. MHK-703/N, MHK-705/N.

% Nr inw. MHK-906/N.

3% Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 214.

3 Ibidem, s. 215.

4 Numery inw. MHK-739/N, MHK-740/N, MHK-754/N.

“ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. .., s. 218.
2 Jbidem, s. 203.

 Beiersdorf Zbigniew: Muzeum Techniczno-Przemystowe. ..., s. 145.
44 Przewodnik po zbiorach Muzeum Przemystowego im. dra A. Bara-
nieckiego w Krakowie. Krakéw 1928.

4 Numery inw. MHK-3312/N, MHK-3311/N.

¢ Przewodnik po zbiorach..., s. 14.

przedstawiajagcym wystawe prac i projektéw wykonanych
w pracowni metalowej?’ centralne miejsce zajmuje zawieszo-
ny pod sufitem wieloramienny zyrandol, wykuty przez Kazi-
mierza Witkiewicza (1880-1973), ktéry do dzisiaj zdobi hol
budynku krakowskiej Akademii Sztuk Picknych (ryc. 5)%.

Meble z zajmowanego przez Muzeum budynku przy uli-
cy Franciszkaniskiej byly stopniowo wymieniane na nowe.
Kupowano je przy okazji wystaw, niektére z nich zostaly
wykonane w warsztatach muzealnych. Wyposazenie dwdch
gabinetéw dyrektorskich pochodzito z wystawy prac meblar-
skich urzadzonej w roku 1918 przez Towarzystwo Przyjaciét
Sztuk Pieknych w Krakowie®. Zaprojektowane przez Jozefa
Crzajkowskiego sprzety charakteryzowaly sie solidnoscia wy-
konania oraz funkcjonalnoscia. Na kliszach mamy kilka uje¢
przedstawiajacych tzw. bawialnie, wykonang z drewna orze-
chowego przez warsztat Jézefa Czerskiego™ (ryc. 6).

Niektére szafy i gabloty, wykorzystywane jako sprzet
ekspozycyjny, zostaly wykonane w warsztatach®. Poniewaz
sale wystawowe oswietlato $wiatlo dzienne wpadajace przez
ogromne okna, wzgledy konserwatorskie wymogly na orga-
nizatorach caly szereg zabezpieczen, takich jak zastony, po-
krowce na gabloty czy zmatowienie szyb. Natomiast brak
$cian dzialowych sprawil, ze do podzialu na mniejsze prze-
strzenie wykorzystywane byly wlasnie szafy, gabloty, wiatraki
i ekrany. Ekspozycja zostata pomieszczona w szesciu salach
i zgodnie z zalozeniami instytucji, ukfad zbioréw nie bazo-
wal na kryteriach historycznych czy etnograficznych, nie
uwzgledniono tez zasady kolekcjonerskiej. Podzial przyjety
w salach Muzeum Przemystowego zostat oparty na kryterium
technologicznym®. W ramach poszczegdlnych dziatéw, cha-
rakteryzujacych si¢ jednolitodcia tworzywa, drugoplanowo
uwzgledniony zostal podzial geograficzny. Zrezygnowano
natomiast z odniesieni historycznych, mimo iz w poczatkowej
fazie organizacji Muzeum takiego ukladu zbioréw nie wyklu-
czano® . Technologiczny uklad materialu ekspozycyjnego byt
bardzo dogodny dla artystéw, rzemieslnikéw i projektantéw,
ulatwial im bowiem szybkie zapoznanie si¢ z interesujaca
dziedzing twérczosci artystycznej. Muzeum bylo dostepne
w charakterze roboczym dla projektantéw, artystéw i histo-
rykéw sztuki bez ograniczen, dla szerszej publicznosci zbiory
byly otwarte w niedziele i $wieta, a w dni powszednie tylko
za uprzednim zgloszeniem. W 1928 roku wydano w 400 eg-
zemplarzach przewodnik po zbiorach opracowany przez Ka-
rola Homolacsa (1874-1965)%, ktéry rekompensowal brak
ustugi o§wiatowej w Muzeum. Niestety, szczuplo$¢ materialu
ilustracyjnego, schematyczny opis obiektéw i pominiecie nu-
meréw inwentarzowych nie zawsze pozwala na ich dokladne
zidentyfikowanie.

W zbiorze klisz przechowywanych w Muzeum Krakowa
mamy tylko dwa przedstawienia sal wystawowych. Sa to,
zgodnie z przyjeta w przewodniku Karola Homolacsa nu-
meracja, sale I oraz IV®.

W I sali zostaly zgromadzone ,wyroby z kosci, rogu,
kamieni, masy perlowej, emalie, wyroby jubilerskie, wy-
roby metalowe (lane, kute, klepane itd.), kafle”*. Pod su-
fitem znalazt si¢ bogaty zbidr $wiecznikéw i ampli (abazu-
ré6w). W tle widoczne jest przejscie do sali II z porcelana,
majolika i szkltem (ryc. 7). Sala IV obejmowata wyroby
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Ryc. 5. Wystawa prac oddzialu cyzelerskiego, wykonanych na kursach prowadzonych przez Kazimierza Mlodzianowskiego. Pod sufitem

zyrandol wykonany wedlug projektu Kazimierza Witkiewicza, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;
w zbiorach MK, nr inw. MHK-906/N

Ryc. 6. Wngtrze gabinetu dyrektora Muzeum Przemystowego, tzw. bawialni, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata
dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-740/N

43
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Ryc. 7. Wnetrze sali I w Muzeum Przemystowym ze zbiorami wy-
robéw ceramicznych i metalowych, fot. pracownia fotograficzna
Muzeum Przemystowego, 1928; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-3312/N

Ryc. 8. Wngtrze sali IV w Muzeum Przemystowym ze zbiorami
tkanin, haftéw i koronek, fot. pracownia fotograficzna Muzeum
Przemystowego, 1928; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3311/N

Ryc. 9. Biblioteka Muzeum Przemystowego, widok czytelni, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;

w zbiorach MK, nr inw. MHK-3143/N

tekstylne, a wiec tkaniny i hafty, zaréwno europejskie,
jak i wschodnie (ryc. 8). Widoczne w obu salach gabloty
i wiatraki wykonano w stolarni muzealne;.

Od poczatku istnienia Muzeum gromadzono zbiory
biblioteczne, ktdrych zalazkiem byt liczacy 5 tysiecy egzem-
plarzy ksiegozbiér Adriana Baranieckiego. Szybko zostat
powickszony przez darowizny i zakupy tak, ze dwukrotnie

7 Dolifiska Magdalena: Muzealna codziennos¢. .., s. 37.
4 Kolodziejowa Bolestawa: Miejskic Muzeum Przemystowe...,
s. 223.

(w 1907 i 1910 roku) dokonano jego reorganizacji pod ka-
tem przydatnoéci do aktywnej dzialalnosci Muzeum®. Po
drugim porzadkowaniu ksigzki zostaly przeniesione do no-
wego budynku. Poczatkowo znajdowaly si¢ na parterze, ale
szybko zostaly przeniesione do przestronnych pomieszczel
na pierwszym pigtrze od frontu®®. Sala czytelni, z rzedem
duzych okien, dajacych bardzo dobre, naturalne o$wietle-
nie, zachowala si¢ niemal bez zmian. Wyposazona zostala
w zaprojektowane przez Karola Homolacsa meble. Potezne,
wieloosobowe stoly w ksztalcie prostokata oraz jednostron-
nie przy nich ustawione cigzkie, duze krzesta wykonane
z litego drewna, pozbawione wszelkich 0zdéb, sprawiaja
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Ryc. 10. Zajecia z rysunku na kursie introligatorskim prowadzonym w Muzeum Przemystowym przez Bonawenturg Lenarta, fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemyslowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-897/N

y
1
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Ryc. 11. Whnetrze gabinetu kustosza biblioteki Muzeum Przemystowego, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzie-

ste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3140/N
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Ryc. 12. Kapitel stuzki gotyckiej z kosciola Mariackiego, kopia

gipsowa, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego,

pierwsza dekada XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-105/N

masywne wrazenie”. Na jednej z klisz mozemy obejrze¢
wnetrze czytelni®® (ryc. 9), jej fragment jest réwniez widocz-
ny na zdjeciu przedstawiajacym kurs rysunku’' (ryc. 10).
Fotograf uwiecznil takze nowoczesny magazyn ksiazek
z wysokimi do sufitu metalowymi, podwéjnymi regatami,
ustawionymi w waskich rzedach®?.

W poréwnaniu z meblami w czytelni biurka przeznaczone
dla pracownikéw robig wrazenie duzo lzejszych. Komplet me-
bli do gabinetu kustosza biblioteki autorstwa Karola Stryjed-
skiego (1887-1932)> zostat wykonany z drewna jesionowego
w warsztacie stolarskim Muzeum®®. Biurko kustosza wkompo-
nowano w wysokie pétki na ksiazki (ryc. 11). To zapowiedz

mebli wielofunkcyjnych, segmentowych, ktére odznaczajq sie
surowoscig i logika konstrukeji. Dominantg s3 tu dwie figu-
ry geometryczne — kwadrat i prostokat, ktdre zastosowano
w konstrukgji oraz wykorzystano jako motyw dekoracji.

Podstawa dziatalnosci Muzeum Przemystowego byly
warsztaty i pracownie®, w ktdrych $cisle wspStpracowali ar-
tysci i rzemieslnicy. Jedna z pierwszych pracowni bedacych
zalazkiem przysztych wzorcowych warsztatéw byla pracow-
nia odlewéw gipsowych®. Wykonywano w niej odlewy
zabytkéw dawnej sztuki polskiej, stuzacych jako wzory do
rysunkéw na kursach Baranieckiego oraz do ilustrowania
publikacji albumowych. Czgé¢ z nich byla przeznaczona
do wolnej sprzedazy”. W kolekcji Muzeum Krakowa za-
chowalo sie¢ siedem klisz przedstawiajacych odlewy kapiteli
(ryc. 12) z ko$ciota Mariackiego®®.

W Muzeum od 1921 roku dziatato réwniez kino. Poczat-
kowo wyswietlalo filmy edukacyjne, ale bardzo szybko reper-
tuar zostal poszerzony o obrazy fabularne, a bogata oferta stata
sic dostepna dla mieszkadcéw Krakowa®. Wyposazenie sali
kinowej zaprojektowat w 1929 roku Franciszek Seifert (1900—
1964). Najbardziej charakterystycznym elementem wnetrza
byly duze, kwadratowe krzesta z podwéjnym oparciem pod ka-
tem prostym®. Mozemy je zobaczy¢ w sali z krakowska szopka
na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu®'. Oryginalnie
dwubarwne, rézowo-granatowe, zachowane do dzisiaj egzem-
plarze zostaly przemalowane na kolor szary.

Pierwszym wzorcowym warsztatem Muzeum Przemysto-
wego byla introligatornia® (ryc. 13), zalozona w 1908 roku
i dzialajaca jeszcze w wynajmowanych od franciszkanéw salach
klasztornych. Kierownikiem pracowni zostal Bonawentura
Lenart (1881-1973), ktéry w tym samym roku zwyciezyt
w ogloszonym przez Muzeum konkursie na oprawy ksiazko-
we. Pod jego kierunkiem pracownia szybko osiagneta wysoki
poziom techniczny i artystyczny. Muzeum zadbalo nie tylko
o odpowiednie wyposazenie pracowni, Bonawentura Lenart
zostal réwniez wystany na kilkumiesieczne stypendium do
Anglii, Niemiec i Holandii. Wzorem dawnych terminatoréw
cechowych poznal najznakomitsze warsztaty europejskie i stat
sie wzorem tworcy, uosobieniem ideatu artysty-rzemieslnika.

Pracownia byta bardzo silnie zwigzana z Muzeum, wyko-
nywala na biezace potrzeby teki i pudia na obiekty muzealne
oraz oprawiata ksiazki i czasopisma dla biblioteki®. Naucza-
nie na kursach kierowanych przez Lenarta dawalo $wietne re-

© Ibidem, s. 215.

50 Nr inw. MHK-3143/N.

5! Nr inw. MHK-897/N.

52 Nr inw. MHK-3142/N.

% Kotodziejowa Bolestawa: Micjskic Muzeum Przemystowe. ..,
s. 215.

54 Numery inw. MHK-3140/N, MHK-3141/N.

% Pracownie: tokarska — numery inw. MHK-649/N, MHK-679/N;
stolarska — numery inw. MHK-650/N, MHK-677/N; bednarska —
nr inw. MHK-652/N; krawiecka i szewska — numery inw. MHK-
-653/N, MHK-654/N, wikliniarska — numery inw. MHK-655/N,
MHK-659/N, MHK-660/N, MHK-681/N.

56 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s.197.

57 Cennik odlewdw gipsowych szkolnych w odlewni Muzeum Tech-
niczno-Przemystowego w Krakowie. Krakéw 1881.

58 Numery inw. MHK-103/N-MHK-109/N.

® Tomkowicz Dorota, Wigcek Marek: Mniej znane aspekty
dziatalnosci Muzeum Techniczno-Przemystowego. W: Zapomniane
muzeum. .., s. 44—46.

® Kolodziejowa Bolestawa: Micjskic Muzeum Przemystowe...,
s. 215, 218.

' Nr inw. MHK-3019/N.

¢ Numery inw. MHK-651/N, MHK-661/N, MHK-675/N,
MHK-901/N, MHK-3802/N, MHK-3060/N.

% Numery inw. MHK-609/N-MHK-618/N, MHK-2997/N-
MHK-3006/N, MHK-3007/N-MHK-3013/N, MHK-3400/N.
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Ryc. 13. Wnetrze pracowni introligatorskiej, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-901/N

zultaty, a jego osobiste osiagniecia s przykladem doskonalej
techniki i wyczucia stylu (ryc. 14). Gdy w 1927 roku Lenart
przenidst si¢ na wileriski Wydzial Sztuk Pigknych, opieke ar-
tystyczna nad pracownia przejat Karol Homolacs®.

W starym budynku przy ulicy Franciszkariskiej w 1911
roku rozpoczal dzialalno$¢ warsztat metalowy. Poczatkowo
pracownie prowadzili Karol Homolacs i Edmund Korosa-
dowicz (1872-1964)%. Po przeniesieniu Muzeum na ulice
Smolenisk kierownikiem artystycznym pracowni zostal Ka-
zimierz Mlodzianowski (1880-1928). Malarz i architeke
wnetrz zwigzany z Warsztatami Krakowskimi, swojg dziatal-
no$¢ rozpoczat od zorganizowania w 1913 roku kursu daw-
nych technik zdobienia metalu, takich jak wytaczanie, cyze-
lowanie, klepanie na zimno i kucie®. W latach miedzywojen-
nych charakter warsztatu ulegt zmianie, zaczeto wykonywaé
aparaty precyzyjne, np. do badan psychotechnicznych®.

Drukarnia®, ktéra powstata w 1914 roku, wspétpracowa-
fa écisle z pracownia cynkograficzng i fotograficzna, zwlaszcza
przy wydawnictwach muzealnych. Mialy one bardzo wyso-
ki poziom wydawniczy. Pierwszym wydawnictwem ciaglym
Muzeum byt ,Przeglad Rekodzielniczy”, redagowany przez
Stanistawa Tilla i drukowany poczatkowo w Drukarni Zwiaz-
kowej, a od roku 1914 juz we whasnej pracowni. W roku
1918 pojawito si¢ wydawnictwo, ktére mialo inspirowaé —
pod przewodnictwem Muzeum — rzemiosto artystyczne. Byly
to ,Rzeczy Pickne”® (ryc. 15), redagowane poczatkowo przez
Adama Dobrodzickiego (1883-1944), a od 1921 roku przez
Kazimierza Witkiewicza. Pismo wyréznialo sie wysokim po-

ziomem graficznym oraz kolorowymi ilustracjami, a wéréd
podejmowanych tematéw znalazta si¢ kwestia rewindykacji
polskich dziet sztuki. ,,Rzeczy Pigkne” popularyzowaly zbiory
Muzeum, informowaly o aktualnych wystawach w kraju i za
granica, nowych wydawnictwach i konkursach. Towarzyszyt
im bogaty material ilustracyjny dokumentujacy szeroko ro-
zumiang dzialalno§¢ Muzeum.

W latach 1923-1930 kierownikiem drukarni muzealnej
byt Stefan Baranowski (1894-1930)"°, drukarz i grafik, kedry
dbat o estetyczne i funkcjonalne rozwigzania wydawnictw.
Od roku 1927 Muzeum wydawalo miesi¢cznik ,,Wzory Me-

¢4 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. . ., s. 216.
& Stownik artystéw: Korosadowicz Edmund. T. 4. Wroclaw 1986,
s. 114-115; PSB: Korosadowicz Edmund Feliks. Haslo oprac. Jan
Pachoriski. T. 14. Wroclaw 1968-1969, s. 97.

6 Naczynia wykonane na kursach — numery inw. MHK-3366/N—
MHK-3373/N, MHK-3801/N.

¢ Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe...,
s. 217; Stownik artystéw: Mlodzianowski Kazimierz. Haslo oprac. Marta
Le$niakowska, Zbigniew Nykel. T. 5. Warszawa 1993, s. 603-606.

% Numery inw. MHK-3061/N-MHK-3063/N.

% Numery inw. MHK-2999/N, MHK-3000/N.

7 Witkiewicz Kazimierz: Stefan Baranowski 1894—1930. Najwy-
bitniejszy drukarz ostatniej doby. ,Rzeczy Pigkne” 1930, t. 9, nr 7-9,
1930, s. 105-108; Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum
Przemystowe. ..., s. 222.
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Ryc. 14. Wyklejka introligatorska wedtug projektu Bonawentury
Lenarta, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowego,
ok. 1912; w zbiorach MK, nr inw. MHK-614/N

bli Zabytkowych i Nowoczesnych”!. Rok pézniej wydano
przewodnik po zbiorach Muzeum, opracowany przez Karo-
la Homolacsa”. Pracownia drukowala tez katalogi wystaw,
ksiazki, sprawozdania muzealne oraz druki akcydensowe na
zamowienie. W 1927 roku ukazala si¢ pierwsza monografia
z serii Skarbiec Katedry Wawelskiej i Muzeum Metropoli-
talne na Wawelu. Byla to ksigzka ks. prof. Tadeusza Albina
Kruszyriskiego (1884-1959), historyka sztuki, pézniejszego
profesora UJ i Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie
Ornat i dalmatyki z Zywea i ich holandzkie pochodzenie’. Kli-
sze szklane z wszystkimi reprodukowanymi w ksiazce ornata-
mi zachowaly sie w Muzeum Krakowa’.

Kolejna niezwykle interesujaca pracownia byla pracownia
batikarska”. Prowadzona przez Antoniego Buszka (1883—
1954), malarza, ktdry zajmowal si¢ tez technologia malar-
stwa, farbiarstwa i ceramika’®. W fabrykach w Kole i Wio-
clawku prowadzit kursy zdobienia ceramiki, a dla Cmielo-
wa i Walbrzycha projektowat kalki ceramiczne. Dzialalnos¢
Buszka w Warsztatach Krakowskich w latach 1914-1920
miala niebagatelne znaczenie, poniewaz zrewolucjonizo-
wat on metodg ksztalcenia artystycznego. Wierzyl, ze kazdy
posiada wrodzone zdolnoéci dekoracyjne i pozwalal, aby
uczennice — w wickszosci bez przygotowania plastycznego —
czerpaly wzory ze $wiata swojej wyobrazni. Praca bezposred-
nio na warsztacie nawigzywata do stosowanych w ludowym
rzemio$le sposobéw tkania. Metoda ta, zwana teorig Buszka,
byta w latach miedzywojennych przedmiotem licznych dys-
kusji i polemik. Zostata doceniona i nagrodzona Grand Prix
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w 1925
roku w Paryzu. Stanistaw Ignacy Witkiewicz w 1921 roku

PIEKNE

Ryc. 15. ,Rzeczy Pickne”, oprawa introligatorska wykonana w pra-
cowni Muzeum Przemystowego, fot. pracownia fotograficzna
Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK,

nr inw. MHK-3000/N

poswiecit jej szkic Teoria Antoniego Buszka i pewne watpliwo-
sci co do niej w kwestii odrodzenia sztuki czystej” .

Technika batiku, polegajaca na pokrywaniu woskiem
cze$ci tkaniny przeznaczonej do farbowania, wywodzi sie
z Jawy’®, ale w VII lub VIII wieku rozpowszechnila si¢ na ca-
tym Dalekim Wschodzie (ryc. 16). Natomiast ornamentyka
stosowana w batikach z pracowni Antoniego Buszka wska-
zuje wyraznie na zwiazki z regionem krakowskim™. Pojawia-
ja sie¢ w nich motywy z malarstwa ludowego, skrzyn, wyci-
nanek, kafli, gorsetéw, a takze pisanek®, zwlaszcza ze sama
technika, mimo obcego pochodzenia, przypominata sposéb
ich wykonywania®. Najczesciej pojawiajacymi si¢ motywami
byly roztozone lub zamknicte kwiaty platkowe na migkko
wijacych sie todygach z listkami. Gama barw, pomimo na-

7L Nr inw. MHK-3001/N.

72 Stownik artystéw: Homolacs Karol. Hasto oprac. Irena Huml. T. 3.
Wrockaw 1979, s. 104-106.

73 Kruszynski Tadeusz Albin: Ornat i dalmatyki z Zywea i ich ho-
landzkie pochodzenie. Krakéw 1927.

74 Numery inw. MHK-1110/N-MHK-1128/N.

75 Nr inw. MHK-184/N.

76 Stownik artystéw: Buszek Antoni. Haslo oprac. Irena Huml,
Hanna Kubaszewska. T. 1. Wroclaw 1971, s. 282-283; Antos
Janusz: Antoni Buszek [online]. Culture.pl [dostep 9 maja 2019].
Dostepny w internecie: https://culture.pl/en/artist/antoni-
buszek.

77 Witkiewicz Stanistaw Ignacy: Nowe formy w malarstwie i inne

pisma estetyczne. Warszawa 1959. Teoria Antoniego Buszka i pewne
watpliwosci co do niej w kwestii odrodzenia sztuki czystej, s. 243;
Huml Irena: Polska sztuka stosowana. .., s. 59.

78 \Wisz Marian: Batik, pisanki na tkaninach. Wskazéwki praktyczne.
Wyd. 2 uzup. Krakéw 1928, s. 7; Biedronska-Stota Beata: Ki-
limy i batiki z pracowni krakowskich (1900—-1930) w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Krakéw 2004, s. 23.

7> Numery inw. MHK-310/N-MHK-316/N.

8 Numery inw. MHK-596/N, MHK-597/N.

8! Demska Anna: Zofia Nawaréwna. W: Sladami prerafaelitéw.
Artysci polscy i sztuka brytyjska na przetomie XIX i XX w. Red. Domi-
nika Walawender-Musz. Warszawa 2006, s. 182. Katalog wystawy
w Muzeum Patacu w Wilanowie.
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Ryc. 16. Metalowe pisaki ze zbiorniczkiem do barwienia tka-
niny metodg batikowania, fot. pracownia fotograficzna Muzeum

Przemyslowego, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-184/N

Ryc. 17. Batik z wicia kwiatowa w stylu ludowym, fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemystowego, ok. 1927; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-314/N

rzuconego przez technike wielostopniowego barwienia, byla
bardzo bogata, od ugréw, brazéw i sieny palonej przez ziele-
nie do indygo, granatu, czerwieni i zZtamanego rézu (ryc. 17).

O stylu krakowskich batikéw, pelnego plynnych linii
i motywéw kwiatowych, zadecydowaly indywidualnosci
kilku malarek, m.in. J6zefy i Zofii Kogut oraz Wandy Kor-
nitowicz-Szczebelko. W swoich pracach wykorzystywaly ro-
dzime motywy, ktére faczyly z jawajska ornamentyka. Ba-
tiki czesto byly pokazywane na wystawach. Jedne z pierw-
szych ekspozycji to wystawy w 1920 roku w Towarzystwie
Przyjaciét Sztuk Picknych w Krakowie i w warszawskiej
Zachecie. Tkaniny prezentowane byly réwniez w Brukse-
li, Londynie i Hadze, gdzie wzbudzily zachwyt i zebraly
entuzjastyczne recenzje. Siostry Kogutéwny oraz Felicja
Kossowska na Wystawie Paryskiej w 1925 roku otrzymaly
Grand Prix w kategorii tkanin, a Jézefa Kogut zostata uho-

Ryc. 18. Fragment tkaniny koptyjskiej z IV-V w., fot. pracownia
fotograficzna Muzeum Przemystowego, lata dwudzieste XX w.;

w zbiorach MK, nr inw. MHK-139/N

Ryc. 19. Dwa jaszczury — drewniane zabawki, wyréb Warsztatow
Krakowskich, fot. pracownia fotograficzna Muzeum Przemystowe-
go, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-601/N

norowana zlotym medalem za batiki. Jézefa Kogut jeszcze
w latach siedemdziesigtych XX wieku malowata dla Cepelii
koguciki, smoki, weze, Lajkoniki i katarynki. Postugiwala
si¢ wykonanym przez siebie wzornikiem pelnym motywéw
kwiatowych i bajkowych stwordw.
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Ryc. 20. Whnetrze warsztatu tkackiego w Muzeum Przemystowym, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-898/N

Tkaniny jako wazny przyczynek do materialoznawstwa
i techniki znalazly si¢ w zbiorach Muzeum Przemystowe-
go. Wsrdéd nich byly oryginalne batiki jawajskie — Prze-
wodnik po zbiorach na stronie 81 wymienia dwa obiekty.
Jednym z ciekawszych zespoléw, dobrze reprezentowanym
na dziewieciu kliszach, jest kolekcja tkanin koptyjskich
pochodzacych z Egiptu z IV-V wieku®*(ryc. 18). Wyko-
nane z welny i nici Inianych technika tapiserii oraz tzw.
latajacej igly w formie pasa lub kota byly naszywane na
Iniane tuniki. Najstarsze z nich s3 zdobione motywami
wspolnymi dla szeuki hellenistycznej, od VI do VIII wieku
tkaniny maja coraz bogatsze kolory, a tematyka ornamen-
téw i scen figuralnych jest inspirowana chrze$cijadstwem.
Obok dominujacych wzorédw geometrycznych znajdziemy
réwniez motywy kwiatowe, a nawet figuralne. Obecnie

cala kolekcja przechowywana jest w Muzeum Narodowym
w Krakowie®.

Na warsztatach powstawaly drewniane zabawki®,
ptaszki® czy wijace sie jak waz figurki wawelskiego smo-
ka®. Zaprojektowane i wykonane przez Jézefe Kogut oraz
Zofig Stryjeriska® figurki znajduja si¢ w kolekcji Muzeum
Etnograficznego w Krakowie®, a ich rozliczne kopie do
dzisiaj sprzedawane sa w Sukiennicach. Niektére zabawki
powstaly na warsztatach dla dzieci, ktére prowadzil Jerzy
Warchatowski (1874-1939)%. Muzeum Krakowa posiada
kilka klisz z przedstawieniem oryginalnego smoka oraz in-
nych zabawek™ (ryc. 19). Warto wspomnie¢, ze w Muzeum
Przemystowym przechowywano 1500 pisanek.

Naukg rzemiosta zajmowala si¢ réwniez pracownia ki-
limkarska® (ryc. 20), ale jej zadaniem bylo tez — przez sto-

8 Numery inw. MHK-138/N-MHK-146/N.

% Gasiorowski Stanistaw Jan: Péznohellenistyczne i wezesnochrze-
Scijariskie thaniny egipskie w zbiorach polskich. ,Prace Komisji Historii
Sztuki PAU” 1928, Vol. 6, s. 260-261; Olgyay Kinga: Tkaniny
koptyjskie. ,,Z Otchlani Wiekéw” 1972, t. 28, nr 1/72, s. 41.

8 Numery inw. MHK-598/N-MHK-604/N.

8 Nr inw. MHK-602/N.

8 Nr inw. MHK-601/N.

% Lenatrowicz Swiatostaw: Zofia Stryjeriska. Olszanica 2018, il.
306.

88 Sladami prerafaelitéw. .., s. 156-159, noty kat. 175-187; ,Za-

bawki fantazjq malowane”. W 100-lecie Warsztatéw Krakowskich
1913-1926. Kielce 2013. Katalog wystawy ze zbioréw Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie w Muzeum Za-
bawek i Zabawy w Kielcach, 14 lutego — 31 sierpnia 2013 r.; ,Za-
bawki fantazjq malowane” [online]. Muzeum Zabawek i Zabawy
[dostep 3 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie: http://arch2.
muzeumzabawek.eu/zabawki-fantazja-malowane-2/.

8 Sladami prerafaelitéw. .., s. 160, nota kat. 188.

% Numery inw. MHK-568/N-MHK-572/N, MHK-584/N—
MHK-589/N.

' Numery inw. MHK-656/N-MHK-658/N.
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sowanie tradycyjnych metod — przywrécenie mu naleznego
znaczenia. Praca odbywala si¢ przy drewnianych poziomych
krosnach, tak jak na wsiach. Pracowni¢ prowadzil Teo-
dor Grott (1884-1972), uczei Leona Wyczétkowskiego
(1852-1936). W 1913 roku wraz z zong zalozyt wytwdrnie
kiliméw, ktéra wykonywala jego projekty. W zbiorach Mu-
zeum Krakowa znajduje sie kilkanascie klisz przedstawiaja-
cych gotowe kilimy®?, wykonane zar6wno wedtug projektu
Teodora Grotta®, jak i innych twércéw, takich jak Roman
Orszulski  (1887-1971)* z Warsztatéw Kilimkarskich
w Zakopanem oraz Bogdan Treter (1886-1945)” z pra-
cowni Polskiego Przemystu Kilimkarskiego Kilim (ryc. 21).
Wiekszos¢ z nich jest sygnowana monogramem. Kilka klisz
przedstawia tkaniny i projekty wykonane przez uczennice
Atelier Tekstylnego, kt6re miescilo si¢ przy ulicy Szlak 57°.

Duzy zespét klisz dokumentuje koronki wykonane
przez uczennice szkd} rzemiosta artystycznego w Krakowie,
Zakopanem, Lwowie i Lodzi”. To obiekty kupowane przez
Muzeum oraz pokazywane na pokonkursowych wystawach.
Sa cennym $wiadectwem rozwoju koronkarskiego rzemio-
sla, a takie materialem poréwnawczym do badad nad po-
chodzeniem i recepcja wzoréw. Wiele z nich to stylizowane
motywy géralskie, ktdre znajdziemy réwniez w snycerstwie
czy ludowym malarstwie na szkle®®.

Uczennice Szkoly Przemystu Artystycznego w Krakowie
projektowaly réwniez wzory przeznaczone do druku na tka-
ninach”, a w Atelier Tekstylnym powstaly bardzo intere-
sujace projekty ubran i kostiuméw sygnowane przez Zofie
Szartowska'®.

W latach dwudziestych w Muzeum powstala tzw. haf-
ciarnia'®!, w ktdrej zajmowano si¢ gléwnie konserwacja tka-
nin i kostiuméw ze zbioréw muzealnych, ale wykonywano
tez réine prace konserwatorskie na zamdéwienie. W pra-
cowni, wyspecjalizowanej w hafcie ztotym i srebrnym,
wykonywano réwniez sztandary i emblematy dla réznych
instytucji. Organizowane byly kursy specjalistyczne, ktére
dotyczyly wybranego zagadnienia technicznego, oraz kon-
kursy na projekty tkanin do codziennego uzytku. Materia-
ty wykorzystywane byly do szycia bielizny oraz na makaty
i poduszki. Do tradycyjnych zadan pracowni nalezalo tez
wykonywanie i konserwacja ubioréw dla lalek'* do corocz-
nej szopki krakowskiej'%.

W 1926 roku w Muzeum, zwigzanym wowczas z In-
stytutem Rzemieslniczo-Przemystowym, utworzono pra-
cownie psychotechniczna!® (ryc. 22) oraz poradnie za-

Ryc. 21. Kilim ,kolczasty” wykonany w pracowni Polskiego Prze-
mystu Kilimkarskiego wedlug projektu Bogdana Tretera, fot.
Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-2908/N

wodowa'®. Pracownia, kt6ra kierowal inzynier Bronistaw
Biegeleisen (1881-1963) oraz psychiatra dr Whadystaw
Napoleon Medyniski (1892-1942), korzystata z do$wiad-
czeri podobnych instytutéw w Paryzu, Berlinie i Wiedniu.
Jej dzialalno$¢ polegata na praktycznym badaniu kandyda-
tow na kursy muzealne za pomoca testéw psychologicznych
oraz okreslania ich spostrzegawczosci i refleksu przy uzy-
ciu specjalnej aparatury. Badaniami zostali réwniez objeci
kandydaci do szkdt zawodowych i przemystowych oraz do
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Ryc. 22. Wngtrze pracowni psychotechnicznej, fot. Stanistaw Kolowca, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3071/N

takich zawodéw, jak kierowca, motorniczy czy gérnik. Po-
radnia prowadzila odczyty dla mlodziezy o tematyce zwia-
zanej z wyborem zawodu. W latach trzydziestych poradnie
zawodowg przeksztatlcono w Biuro Organizacji Pracy.

W 1930 roku z inicjatywy magistratu przy Muzeum zo-
stalo powolane Miejskie Biuro Propagandy'®. Jego celem
byla promocja miasta przez popularyzacje osiagnie¢ zaréw-
no naukowych i artystycznych, jak i sportowych i turystycz-
nych. Biuro wykorzystywalo wszystkie nowoczesne $rodki
przekazu — wydawnictwa, kino oraz radio. Jednym z zadai
Muzeum byla organizacja tradycyjnych widowisk, takich jak
Dni Krakowa, pochdd Lajkonika, Wianki, Rekawka, kulty-
wowanie rocznic narodowych oraz urzadzanie wystaw czaso-
wych. Na ich realizacje Muzeum otrzymalo w zarzad budy-
nek przy ulicy Rajskiej 12. Powolano réwniez Towarzystwo
Wystaw i Propagandy Miasta Krakowa, ktére pracowato na

106 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe...,
s. 226.

7 Winiarczyk Katarzyna: Przepis na Krakéw Jerzego Dobrzyc-
kiego. Krakéw 2014, s. 14-15. Katalog wystawy w Muzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa, oddzial Kamienica Hipolitow, 4 wrzesnia
2014 — 8 lutego 2015 r. Kurator Katarzyna Winiarczyk.

108 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe. ..,
s. 227.

19 Numery inw. MHK-3176/N-MHK-3179/N.

zasadzie spdldzielczej z zainteresowanymi instytucjami, Mu-
zeum Przemyslowe za$ pelnilo role koordynacyjna i opinio-
tworcza. W latach 1934-1939 kierownikiem Biura Propa-
gandy byl Jerzy Dobrzycki (1900-1972)', ktéry w 1936
roku zainicjowal Dni Krakowa oraz rok pézniej konkurs na
najpiekniejsza szopke krakowska. Po wojnie byl dyrektorem
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, ktére konkursy
przejelo i do dzi$ organizuje, a zwycieska szopka z pierwszej
jego edydji jest jednym z najcenniejszych obiekt6w.

Juz w latach dwudziestych w ramach organizacji imprez
dla szerszych kregéw spoteczeristwa Muzeum Przemystowe
podjeto inicjatywe urzadzania szopki krakowskiej'®. Sama
budowla zostata wykonana wedtug rysunku Karola Homo-
lacsa, ktéry zainspirowal sie autentyczng krowoderska szop-
ka Michala Ezenekiera z okolo 1900 roku. Opracowano
réwniez oryginalne, ludowe teksty do szopki, a laleczki we-
diug projektu Konstantego Krumlowskiego (1872-1938)
wykonali pracownicy Muzeum i Warsztatéw, m.in. Irena
Bojarska, Karol Homolacs i Kazimierz Witkiewicz. Teksty
byly co roku aktualizowane, dorabiano tez nowe figurki.
Na czterech zachowanych kliszach mamy wykonany przez
Iren¢ Bojarskg komplet lalek'®, kt6re przedstawiaja krako-
wianke, Pana Twardowskiego, kréla Kazimierza oraz kréla
murzytiskiego (ryc. 23).

Biuro Propagandy organizowalo réwniez konkursy
na najpickniejsza wystawe sklepows. Zaréwno kupcy, jak
i konsumenci zdawali sobie sprawe z ogromnego znacze-
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Ryc. 23. Lalka do szopki krakowskiej przedstawiajaca kréla Kazimier-
za Wielkiego wedtug projektu Ireny Bojarskiej, fot. Stanistaw Kolow-
ca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3179/N

nia tego ,okna na $wiat”, kedre oddzialywalo na wybory
i decyzje o zakupie. Przekladalo si¢ to na sukces handlowy
firmy. W 6wczesnej prasie pojawialo sie wiele gloséw kry-
tycznych méwiacych o przeladowanych réznorodnym to-
warem witrynach starego typu''’. Réwniez artyéci nawoly-
wali do przestrzegania zasad estetycznych. Karol Homolacs,
zastuzony propagator dobrego rzemiosta, pisal, ze pieniadze
wydane na ,estetycznie poglebiony” reklame zwréca sie
w dwdjnaséb!'!. Artysta zwiagzany byt z Muzeum Przemysto-
wym w Krakowie i nieobce mu byly nowatorskie idee Bau-
hausu, stynnej uczelni artystycznej propagujacej funkcjona-
lizm i jednorodno$¢ artystyczng. Zachowana dokumentacja
fotograficzna pozwala na zapoznanie si¢ z nagrodzonymi
realizacjami oraz na prze$ledzenie obowiazujacych trendéw.
Zwycigskie wystawy to m.in. witryna sklepu z tkaninami
Ignacego Sobolewskiego''? (ryc. 24) i Samuela Spiry'" czy
zaprojektowane przez Franciszka Seiferta okna delikateséw
Juliusza Grossego przy Rynku Gléwnym''* i sklepu Mira-
culum'”. Ciekawym zespolem s3 negatywy prezentujace
rézne wystawy, ktére byly organizowane zaréwno we wne-
trzach samego Muzeum, jak i w innych budynkach czy mia-
stach. To m.in. zdjecia z Powszechnej Wystawy Krajowej''s,
ktéra zostata zorganizowana od 16 maja do 30 wrze$nia
1929 roku z okazji dziesigciolecia Polski odrodzonej. Eks-
pozycja, otwarta uroczyscie przez prezydenta Ignacego Mo-
$cickiego, ukazywala osiagniecia kraju w wielu dziedzinach,
zwlaszcza kultury i gospodarki. Zlokalizowana na specjalnie
powieckszonych i dostosowanych terenach Miedzynarodo-
wych Targéw Poznariskich, zajeta obszar 650 tysiecy m kw.,

w tym 292 tysiecy m. kw. pod dachem. Wystawe odwiedzito
okoto 4,5 miliona oséb. Muzeum Krakowa posiada 28 klisz
z wystawy, w tym 12 z wnetrza pawilonu wojewddztwa
krakowskiego'” (ryc. 25). Zobaczymy na nich panorame
Morskiego Oka''®, model Rynku w Krakowie oraz rzezbe
Franciszka Kalfasa przedstawiajaca wawelskiego smoka'??,
ale tez tablice statystyczne omawiajace np. osiagniecia prze-
mystu i rozwéj demograficzny regionu'?’, modele i makiety

teatralne do przedstawienia Krakowiacy i gérale'™

123 124

czy inne
i Zywiec

Niektdre ze zorganizowanych w salach dawnego teatru
przy ulicy Rajskiej ekspozycji posiadaja dokumentacje foto-
graficzna. To 20 klisz z Wystawy etnograficznej™®, ktéra byla

126

miasta — Nowy Sacz'?, Krynice

prezentowana od 25 czerwca do 15 wrzeénia 1931 roku
(ryc. 26). Znalazly si¢ na niej obiekty z Muzeum Etnogra-
ficznego, Muzeum Narodowego i Muzeum Przemystowego
w Krakowie, Muzeum Slaskiego w Katowicach oraz zbiory
wypozyczone z Ministerstwa Wyznan Religijnych, ktére za-
kupit Fundusz Kultury Narodowej na Powszechna Wysta-
we Krajowa w Poznaniu w 1929 roku. Mozna bylo na niej
m.in. zobaczy¢ panorame Morskiego Oka, ktérg Franciszek
Seifert wykonat na PWK.

Inne interesujace i wazne ekspozycje zrealizowane przez
Muzeum Przemystowe, ktdre zostaly zatrzymane w kadrze, to
zorganizowana w gmachu przy ulicy Smolerisk w 1932 roku
wystawa w 25. rocznice $mierci Stanistawa Wyspiariskiego'?’
oraz wystawa plakatéw Tadeusza Gronowskiego (1894—
1990), uwazanego za ojca nowoczesnego plakatu'(ryc. 27).
W 1935 roku zostaly udokumentowane dwie wystawy —
w Muzeum Narodowym tzw. legionowa'” i turystyczno-
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T SIOIBIIEE:
Ryc. 24. Wystawa sklepu Feliksy i Ignacego Sobolewskiego z tkani-

nami przy ul. Grodzkiej 3, zaprojektowana przez Franciszka Seifer-
ta, fot. Stanistaw Kolowca, 1929; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-3259/N

-sportowa'?® w salach przy ulicy Rajskiej oraz odbywajace sie
tam targi rzemiosta —az 25 fotografii ukazuje stynne, wykony-
wane w Krakowie i Kalwarii Zebrzydowskiej meble'®!, m.in.
ze znanej Fabryki Mebli S. Mannego'®* (ryc. 28). W 1936
roku Stanistaw Kolowca wykonat zdjecia na wystawie Stary
Krakéw'?, zorganizowanej w reprezentacyjnych komnatach
drugiego pictra zamku krélewskiego na Wawelu.

W czasie II wojny $wiatowej Muzeum podlegato Wy-
dzialowi Propagandy i Kultury przy zarzadzie Generalnego
Gubernatorstwa, ale kierownikiem placéwki nadal pozo-
stawal Eugeniusz Tor (1883-1953). Dziatalno$¢ Instytutu
Rzemieglniczo-Przemystowego zostala zawieszona, wyod-
rebniono jedynie warsztaty, kedre pracowaly pod kierun-
kiem Zarzadu Miejskiego. Zbiory, biblioteka i kino zostaty
zamkniete'*. Zarzadzono tez nowe skatalogowanie zbio-
réw, ktére podzielono na trzy dzialy: osiagnigcia niemieckie
nad Wista, etnografia i historia kultury. Cze$¢ eksponatéw
i ksiazek zostala wypozyczona przez réinie niemieckie in-
stytucje, mimo licznych prdsb o zwrot obiektéw do Krako-

130 Numery inw. MHK-3721/N-MHK-3749/N.

131 Numery inw. MHK-3617/N-MHK-3627/N, MHK-3669/N—
MHK-3689/N.
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B4Tomkowicz Dorota, Wigcek Marek: Mniej znane aspekty. ..,
s. 45.

Ryc. 25. Wejicie do pawilonu Krakdw na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu, w centrum rzezba Franciszka Kalfasa Krakus
zabijajacy smoka, fot. Stanistaw Kolowca, 1929; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-3020/N

et o e e

Ryc. 26. Wystawa etnograficzna przy ul. Rajskiej, fragment ekspozy-
qji z szopka krakowska, fot. Stanistaw Kolowca, 1931; w zbiorach
MK, nr inw. MHK-3296/N

wa powrdcily jedynie ksigzki. W budynku zmagazynowano
réwniez zbiory innych instytucji, w tym z galerii malarstwa
w Sukiennicach.

Po wojnie Muzeum wrécito pod zarzad miasta Kra-
kowa, a jego kierownictwo objat Kazimierz Witkiewicz.
W 1950 roku przeszto pod zarzad parstwa, sprawowany
przez Centralny Zarzad Muzeéw w Warszawie, ktdrego de-
cyzjg zostalo zlikwidowane. Zbiory rzemiosta i przemystu
przejeto Muzeum Narodowe w Krakowie, zbiory etnogra-
ficzne przekazano do Muzeum Etnograficznego im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie i Muzeum Regionalnego w Rab-
ce, zbiory przyrodnicze oddano do gabinetu przyrodniczego
Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz do Ogrodu Botaniczne-
go. Wyroby metalowe przejela Katedra Historii Techniki na
Akademii Gérniczo-Hutniczej.

Natomiast gmach Muzeum zajely Akademia Sztuk
Pigknych oraz Muzeum Narodowe, ktére w dawnych po-
mieszczeniach ekspozycyjnych na drugim pietrze budynku
przez wiele lat mialo pracowni¢ konserwacji tkanin. Za-
sadg zastosowang przy przejmowaniu poszczegdlnych po-
mieszczeri bylo przejecie go wraz z wyposazeniem, dlatego
wickszo$¢ mebli gabinetowych przypadla Akademii. W bu-
dynku znalazt swojg siedzibe Wydzial Form Przemystowych
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Ryc. 27. Wystawa plakatéw Tadeusza Gronowskiego, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw. MHK-3015/N

i to jego whadze zajmuja dzi$ gabinety dyrektoréw Muzeum
Przemystowego. Szczesliwie zachowala si¢ wickszo$¢ mebli,
mimo iz nie ma juz pelnych kompletéw'®.

Historia Muzeum Przemyslowego, jego pracowni,
warsztatéw i kurséw, jest juz historia zamknieta. Postaé za-
fozyciela zostala whasciwie zapomniana. Przypomina o nim
jedynie grobowiec na cmentarzu Rakowickim, niewielka
ulica na Woli Justowskiej oraz tablica pamigtkowa w domu
krakowskiego Towarzystwa Lekarskiego. Pamie¢ o Adrianie
Baranieckim i jego dziele przechowuja muzea, a Muzeum
Krakowa ma w tym swéj niebagatelny udzial. Przechowu-
je wprawdzie ,,tylko” zdjecia, ale to w nich mozna odna-
lez¢ najpelniejsze $wiadectwo calej muzealnej epoki, kedrej
spadkobiercami do dzi$ jeste$my.

Zdecydowana wickszo$¢ zdje¢ powstata, gdy kierowni-
kiem pracowni fotograficznej byt Stanistaw Kolowca. Pro-
wadzil pracownie przez 14 lat, od 1925 do 1938 roku'®.
Pozostawil dokumentacje wystaw, obiektéw, miejsc i ludzi.
Bez dobrej fotografii préba ich opisu czy identyfikacji byta-
by skazana na niepowodzenie. Dzisiaj w dobie fotografii cy-
frowej kazdy jest w stanie sam przygotowa¢ dokumentacje
kolekeji, wydarzen czy pojedynczych zabytkéw. Nowocze-
sna technika umozliwia uchwycenie zycia ,w decydujacym
momencie”. Kiedy$ wykonanie jednego zdjecia bylo o wiele
bardziej skomplikowane i wymagato wiecej pracy. Dawne
techniki byly tez o wiele drozsze i Muzeum nie zawsze mo-
glo sobie pozwoli¢ na wykonywanie serii zdje¢ nawet naj-
cenniejszego obiektu. Jedno zdjecie musiato wystarczy¢ do
ukazania jego najwazniejszych cech.

Podstawa byly produkowane fabrycznie szklane klisze
lub celuloidowe blony w arkuszach o réznej wielkosci — ne-
gatywy, z ktérych pdiniej stykowo wykonywano odbitki.
Dostepnos¢ klisz w handlu oraz ich duza, niewymagajaca
dlugiego czasu naswietlania $wiadoczuto$é sprawily, ze byly
wykorzystywane nie tylko przez profesjonalne studia, ale
réwniez przez amatoréw. Technika zelatynowo-srebrowa
byla podstawowym procesem, w jakim w XX wieku wyko-
nywano odbitki fotograficzne. Stanistaw Kolowca stosowat
nie tylko tradycyjna technike fotografii czarno-bialej, ale tez
tzw. szlachetne metody, oparte na wykorzystaniu $wiatlo-
czutosci — uwachromows czy pigmentowa. Po wojnie pod-
jat tez préby z fotografia barwna, ktéra od lat sze$¢dziesia-
tych XX wieku zaczeta dominowad.

Fotografowie Muzeum Przemystowego znali i respek-
towali wszystkie zasady dobrej fotografii dokumentalne;.
Czesto przedmioty grupowano — byly dobierane stylistycz-
nie i umieszczane na neutralnym, kontrastujacym z nimi
tle. Wazne bylo ujecie. Przedmioty plaskie, takie jak talerze,
kilimy czy oprawy ksiazek, byly fotografowane w ujeciu na
wprost, tak aby nie bylo znieksztalced. Inne, np. meble,
w ujeciu %, co pozwalalo lepiej oceni¢ glebie. Niekiedy na
zdjeciach wida¢ wsporniki lub sztalugi, na ktérych ustawiano

1% Hapanowicz Piotr: Rewitalizujmy to muzeum. ,Krakéw” 2009,
nr 5, s. 88—89.

136 Kotodziejowa Bolestawa: Miejskie Muzeum Przemystowe.. .,
s. 219.
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Ryc. 28. Wystawa mebli i kiliméw przy ul. Rajskiej, stoisko Fabryki Mebli S. Manne, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.; w zbio-

rach MK, nr inw. MHK-3617/N

wicksze przedmioty i obrazy. Neutralne, jednorodne $wiatto,
lekko rozproszone, najczedciej pada z lewej strony. Na pew-
no do wielu uje¢ wykorzystywano $wiado dzienne, co bylo
istotne zwlaszcza przy fotografowaniu przedmiotéw metalo-
wych — kute dzbany, talerze i lampy maja tylko niewielkie
odblaski, tzw. bliki. Na wielu zdjeciach zwraca réwniez uwa-
ge brak glebokich cieni, co jest wskazéwka, ze przedmiot byt
réwnomiernie, z kilku stron o$wietlony (ryc. 29).

W kolekcji negatywdédw zdecydowanie wyrdzniajg sie
pochodzace z pézniejszego okresu dzialalno$ci pracowni
fotograficznej blony cigte, a nie najwczesniejsze szklane kli-
sze, niewielkich rozmiaréw, czesto nieréwno przyciete. Te
pierwsze to wlasnie jest dzieto jednego z najwybitniejszych
dokumentalistéw epoki — Stanistawa Kolowcy (ryc. 30),
ktérego zdjecia maja niezaprzeczalny walor artystyczny.

57 Grabowski Lech: Wsrdd polskich mistrzéw kamery. Warszawa
1964, s. 47-50.

138 Sobieraj Tomasz: O fotografii. Terminy i pojecia istotnie [online].
pdfslide.net [dostgp 25 lipca 2018]. Dostepny w internecie: https://
pdfslide.net/documents/o-fotografii-terminy-i-pojecia-istotne-
sobieraj-o-fotografii-terminy-i-pojecia.html.

19 Sinior Maria: Nowi dokumentalisci w CSW [online]. Fotopolis.
pl, 7 czerwca 2006 [dostep 20 wrzesnia 2018]. Dostepny w inter-
necie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/wydarzenia/3973-
-nowi-dokumentalisci-w-csw.

Decyduja o tym zardwno sposéb ujecia, budowanie we-
wnetrznej przestrzeni oraz §wiatto. Formalna doskonato$¢
i umiejetne spojrzenie artysty na przedmiot sprawiaja, ze
odbieramy go jako zadziwiajaco prawdziwy'?.

Po IT wojnie Kolowca wykonat seri¢ zdje¢ przedstawia-
jacych oftarz mariacki. Pierwszy raz uwiecznil retabulum
podczas jego konserwacji w latach 1932-1933, drugi raz
po wojnie. Przywieziony w skrzyniach do Krakowa ottarz
zostal poddany konserwacji i — zanim zostal na powré6t
zmontowany — byl wystawiony na Zamku Krélewskim.
Dokumentacja wystawy, ktdra pozostawit Kolowca, na du-
go zdominowala nasze spojrzenie na to dzieto sztuki. Wie-
lokrotnie reprodukowane zdjecia oddaja cate bogactwo i fi-
nezje stwoszowskiego arcydziela. I same sg dzielem sztuki.

Fotografia artystyczna jest interpretacjg rzeczywistosci,
subiektywnym reportazem, ktdry zapisuje historie'*. Do-
kumentalna za$ ma za zadanie odnotowa¢ zastang rzeczywi-
stos¢, a wiec to, co bylo. Ale jest tez — lub moze by¢ — czyms
wiecej. Tak jak w fotografiach Kolowcy, w ktérych zacieraja
si¢ granice i dokument staje si¢ kreacjg artystyczna, ponie-
waz jego powstanie jest wynikiem $wiadomych wyboréw.
To fotografia, ktéra pozwala odkry¢ rzeczywisto$é, ale zara-
zem nadaje jej sens.

Réwniez dzisiaj jest to wyzwanie dla fotograféw, keérzy,

7139, powrécili do material-

méwiac o ,nowym dokumencie
nodci przedstawianego $wiata. W jego rejestracji znajduja

ogromny potencjal zapisu dokumentalnego, nawet jesli réz-
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Ryc. 29. Naczynie metalowe wykonane na kursach w Muzeum

Przemystowym, fot. Stanistaw Kolowca, lata trzydzieste XX w.;
w zbiorach MK, nr inw. MHK-3169/N

ni si¢ od tego, co niemal sto lat temu zostalo utrwalone na
muzealnych kliszach.

Fotografie Stanistawa Kolowcy sa wzorcem dla tych,
ktérzy dokumentuja, inwentaryzujg i digitalizujg dziela
sztuki. Opisywany zbiér negatywéw to zbiér zamkniety,
ktéry opowiada histori¢ jednego z najciekawszych polskich
muzedw. To lustro pamieci — speculum memor'™, $lad obec-
nosci nieobecnego, ktdry sprawia, ze znaczenie tych foto-
grafii nie sprowadza si¢ tylko do techniki czy rzemiosta.
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