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Abstrakt: Artykul jest rodzajem refleksji na temat obecnosci
zwierzat na fotografiach w zbiorach Muzeum Krakowa. Wza-
jemne relacje ludzi i zwierzat sa we wspétczesnym $wiecie te-
matem niezwykle popularnym. Zainteresowanie zwierzetami
w ostatnich latach lawinowo wzrasta. Muzea i galerie sztuki
takze nie stronia od tej kwestii i decyduja si¢ na organizo-
wanie wystaw o tematyce zwierzecej. Za kazdym razem tego
typu ekspozycja spotyka si¢ z duzym oddzwickiem spolecz-
nym, rezonujac jednocze$nie wérdéd nowych grup odbiorcéw
wystaw muzealnych. W ostatnich latach wykrystalizowata si¢
réwniez dziedzina akademicka, jaka sa studia nad zwierzeta-
mi (animal studies), okreslane takze jako studia nad relacjami
ludzko-zwierzecymi (human-animal studies). Zatozeniem jest
patrzenie na kwesti¢ zwierzat przez pryzmat réznych nauk —
nie tylko biologii, ale takze filozofii, historii, antropologii
czy psychologii, przy jednoczesnej deantropomorfizacji tych
dziedzin w kontek$cie méwienia o zwierzetach.

Refleksja na temat obecnosci zwierzat na fotografiach
znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Krakowa wydaje sie
wrecz niezbedna w specjalnym numerze rocznika , Krzysz-
tofory” po$wieconemu whasnie temu medium. Warto przy-
pomnieé, ze zwierzecy problem badawczy zaistnial w prze-
strzeni wystawowej Muzeum Krakowa juz w 2016 roku
w postaci wystawy czasowej Jak pies z kotem, na ktdrej watki
zwierzece zostaly zaprezentowane po raz pierwszy w historii
Muzeum. W zbiorze zwierzecych fotografii Muzeum Kra-
kowa znajdujg si¢ zaréwno portrety atelierowe, dokumen-
tacyjne, reporterskie ujecia z krakowskich ulic, jak i zdjecia
amartorskie, bedace swoista kronikg rodzinng oraz rodzajo-
wymi widokami miasta i okolic. Podstawowym kryterium
doboru byla obecnos¢ zwierzecia na zdjeciu, dlatego tez
omawiane fotografie obejmuja okres od XIX do poczatku
XXI wieku. Na potrzeby niniejszego artykulu oméwiono

je w kilku grupach wedlug kryterium gatunkowego, po-
czawszy od pséw i kotéw, przez konie, a skoriczywszy na
specyficznej kategorii zwierzat dzikich zyjacych w miescie,
jak gofebie czy wiewi6rki. Ze wzgledu na swoja specyfike
osobno potraktowane sa zdjecia z krakowskiego Ogrodu
Zoologicznego oraz zwiazane z opieka nad zwierzetami.

Between the Object and the Subject. Animals
in the Photographs from the Collections of the
Museum of Krakéw

The present paper offers a reflection on the subject of
the presence of animals in the photographs in the collec-
tions of the Museum of Krakéw. Relations between people
and animals are an extremely popular subject in our con-
temporary world. Our interest in animals has been rising
astronomically in recent years. Museums and art galleries
do not shun this subject, and readily decide to organize ex-
hibitions dedicated to animal themes. Every time an exhibi-
tion of this sort is launched, it draws a large social response,
at the same time resonating among new groups of museum
exhibition goers. In recent years, a new academic field has
also evolved: animal studies, also defined as the study of hu-
man-animal relations (human-animal studies). The general
assumption is to look at the question of animals from the
perspective of different academic fields — not only biology,
but also philosophy, history, anthropology, and psychology,
while at the same time deanthropomorphizing these fields
in the context of talking about animals.

Reflection on the presence of animals in the photographs
held in the collections of the Museum of Krakéw seems quite
indispensable in the present, special issue of the Krzysztofory
yearbook, specifically dedicated to the medium of photogra-
phy. It is worth to mention that animals as a research problem
were introduced in the exhibition space of the Museum of
Krakéw already in 2016, in the form of a temporary exhibi-
tion titled Jak pies z kotem [Like cat and dog], where animal
motifs were presented for the first time in the Museumn’s his-
tory. The collection of animal photographs at the Museum of
Krakéw contains atelier portraits, documentary photographs,
reportorial views taken in the streets of Krakdw, as well as ama-
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teur photographs that constitute a kind of family chronicle
and genre scenes showing views of the city and its surround-
ings. The basic criterion for the exhibition selection was the
presence of an animal in the picture, therefore the discussed
group of images covers the period from the 19* through the
beginning of the 21* centuries. For the purposes of the present
article, the photographs have been divided into several sub-
groups, in accordance with the species criterion, from cats and
dogs, to horses, to the special category of wild animals living
in the city, such as pigeons and squirrels. Due to their specific
character, photographs from the Krakéw Zoological Garden,

and those associated with animal care are discussed separately.

Stowa kluczowe: historia Krakowa, Muzeum Krakowa,
animal studies, historia fotografii, zwierzeta, psy, koty, ko-
nie, golebie, ogréd zoologiczny

Keywords: history of Krakéw, Museum of Krakéw, animal
studies, history of photography, animals, dogs, cats, horses,
pigeons, zoological garden

Wzajemne relacje ludzi i zwierzat s3 we wspétczesnym
$wiecie tematem niezwykle popularnym. Zainteresowanie
zwierzetami w ostatnich latach lawinowo wzrasta. Muzea
i galerie sztuki takze nie stronig od tego tematu i decydu-
ja si¢ na organizowanie wystaw o tematyce zwierzgcej. Za
kazdym razem tego typu ekspozycja spotyka si¢ z duzym
oddzwickiem spolecznym, rezonujac jednoczesnie wéréd
nowych grup odbiorcéw wystaw muzealnych. W ostatnich
latach wykrystalizowala si¢ rowniez dziedzina akademic-
ka, jaka s3 studia nad zwierzetami (animal studies), okre-
$lane takze jako studia nad relacjami ludzko-zwierzecymi
(human-animal studies). Zakozeniem tej dziedziny jest pa-
trzenie na kwestie¢ zwierzat przez pryzmat réznych nauk
— nie tylko biologii, ale takze filozofii, historii, antropolo-
gii czy psychologii, przy jednoczesnej deantropomorfiza-
gji tych dziedzin w kontekécie méwienia o zwierzetach!.
Warto nadmienié, ze obecnie mamy do czynienia z tzw.
zwrotem zwierzecym, ktdry jest procesem dlugotrwatym
i wieloetapowym. Jego podstawg jest skierowanie zainte-
resowania w strone relacji miedzy ludZmi a zwierz¢tami
przez krytyczng analize dotychczasowych postaw, a takie
zaproponowanie nowych. Coraz powszechniejsze studia
nad zwierzetami czesto lacza si¢ z posthumanizmem?,

ktéry zajmuje krytyczng postawe wobec antropocentry-
zmu. Miejsce powszechnego dotad paradygmatu myslenia
o zwierzetach, opartego na opozycjach kultura — natura,
cztowiek — zwierze, zaczyna zajmowad inny paradygmat,
zakladajacy wychwytywanie i dostrzeganie zwiazkéw i po-
dobiedstw w miejscach, gdzie dotad akcentowane byly
tylko réznice’.

W tym kontekscie refleksja na temat obecnosci zwie-
rzat na fotografiach znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum
Krakowa wydaje si¢ wrecz niezbedna w numerze rocznika
»Krzysztofory” poswicconemu whasnie temu medium. War-
to przypomniel, ze zwierzecy problem badawczy zaistniat
w przestrzeni wystawowej Muzeum Krakowa juz w 2016
roku w postaci wystawy czasowej Jak pies z kotem’, na kté-
rej watki zwierzece zostaly zaprezentowane po raz pierwszy
w historii naszego Muzeum.

Fotografia i zwierzeta

Badawczy potencjat fotografii jest wspdtczesnie eksplo-
rowany bardzo szeroko, jej warto$¢ dostrzegaja zaréwno hi-
storycy, historycy sztuki, jak i socjolodzy oraz antropolodzy.
Jak stusznie zauwazyl brytyjski krytyk sztuki John Berger:
»,Od ponad stu lat fotografowie i ich apologeci utrzymu-
ja, ze fotografia zastuguje na uznanie jej za dziedzine sztuk
picknych. Nietatwo ustali¢, w jakim zakresie apologia ta od-
niosta sukces. Z pewnoscig znakomita wigkszo$¢ ludzi nie
uwaza fotografii za sztuke, pomimo ze postuguja si¢ nia,
uprawiajg ja, lubig i cenig”’. Wyraznie zauwazalna jest zmia-
na w podejéciu do fotografii ze strony historykéw?, zaczyna-
jacych z powodzeniem traktowaé ja jako pelnowartosciowe
zrédlo, ktére poddane whasciwej krytyce, stanowi skarbnice
informacji o przesztosci. Badanie za$ tego, co kryje w sobie
drugi plan zdjecia, stanowi w polaczeniu ze wspélczesng
technologia nowe narzedzie merytoryczne’.

Niemal od chwili wynalezienia fotografia zwigzana byla
z nauka, przynoszac jej korzysci, gléwnie jako doskonaly
i wiarygodny sposéb ilustrowania wielu zagadnied. Po-
czatkowo jej rola w stosunku do nauki byta stuzebna i nie
stanowita sama w sobie przedmiotu refleksji. Kolejne lata
XX wieku przynosily stopniowa zmiang w podejsciu do fo-
tografii, a wspélczesnie $wieci ona triumfy jako punkt wyj-
$cia do wielu interpretacji.
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mii i z powrotem?. , Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, inter-
pretacja’ 2011, nr 3, s. 193-204.
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,Kultura i Historia” 2017, nr 32, s. 68—76.

> Lagodzka Dorota: Ecce Animalia. Przedstawienia zwierzat
w sztuce i relacji znaczedd. W: Ecce Animalia. Oronisko 2014, s. 40—
78. Katalog wystawy w Muzeum Rzezby Wspélczesnej Centrum
Rzezby Polskiej, Orotisko, 8 marca — 15 czerwca 2014 r.

4 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: Jak pies z kotem. Krakoéw
2016. Katalog wystawy w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa,
Kamienica Hipolitéw, 30 kwietnia — 25 wrzesnia 2016 r. Kuratorki

Joanna Gellner, Bozena Sobucka.

SBerger John: Zrozumie¢ fotografig. Przel. Krzysztof Olechnicki.
W: Badania wizualne w dziatanin. Antologia tekstéw. Red. nauk.
Maciej Frackowiak, Krzysztof Olechnicki. Warszawa 2011, s. 203.
¢Piech Zenon: , Trwanie osobne i wieczne”. Fotografia jako zrédlo
w kregu nauk pomocniczych historii i archiwistyki. W: Spuscizny —
co po nas zostaje? Zagadnienia metodologiczne. Materialy konferencji
naukowych organizowanych przez Archiwum Nauki PAN i PAU i Pol-
skq Akademi¢ Umiejetnosci. Red. nauk. Adam Gérski. Krakéw 2019,
s. 79-110.

7 Niemiec Mateusz: Fotografia jako Zrédfo w badaniach nad krajo-

brazem historycznym — wybrane problemy, w niniejszym tomie.
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Jak konstatuje historyk Zenon Piech: ,(...) to co jest
pozornie slaboscia fotografli, mozemy tez uznad za jej sike.
Badajac przeszto$¢, myslimy o niej w kategorii wielkich pro-
cesdw, zapominajag, ze skladajg si¢ one z sekwengji drobnych
wydarzen — epizodéw, tworzacych zycie ludzkie, ktére doku-
mentuje fotografia. Potrafi ona, jak zadne inne zrédto, odda¢
niepowtarzalny nastrdj chwili: gest, mimike, rados¢ i smu-
tek, pickno i brzydote, podniostos$¢ i dramatyzm. Fotografia
utrwala w tym jednym jedynym, niepowtarzalnym momen-
cie istote zycia. Daje wglad w te sfery, kt6re czesto sg nie-
dostepne dla innych przekazéw. Dlatego koniecznie trzeba
tu wprowadzi¢ wystepujace w literaturze pojecie metafizyki
fotografii, bez ktdrego — w moim odczuciu — refleksja o niej
bytaby niepelna. Obcujac z fotografiami, odczuwamy ich
zniewalajaca tajemniczo$é, nawigzujemy bezposredni, naocz-
ny kontake z przesztoscig (...). Uczestniczymy wraz z boha-
terami fotografii w tym jednym jedynym, niepowtarzalnym
momencie ich zycia, nawet jedli byl on do$¢ banalny. Biorac
do reki starg fotografie, najczesciej stajemy oko w oko z oso-
bami zmarlymi, co niejako automatycznie ich uwzniogla™.

Fotografia staje si¢ podstawowym zrédlem w zglebianiu
réznych aspektéw historii spofecznej, pomaga w budowa-
niu tzw. historii oddolnej przez skupienie si¢ na do§wiad-
czeniach zwyklych ludzi i codziennym zyciv’. Wystepuje
wiec niejako w roli naocznego $wiadka, stajac si¢ jednocze-
$nie rodzajem historycznego $wiadectwa. Fotografia jako
dziedzina sztuki jest réwniez medium, ktére dostarcza wielu
interesujacych przykladéw obecnosci w niej zwierzat. Wiek
XIX, kiedy wynaleziono fotografi¢, to jednoczes$nie apo-
geum najwickszego uwiklania zwierzat w dzieje cywilizacji
ludzkiej'. Czytajac histori¢ zwierzat z fotografii, skupiamy
si¢ na tzw. malej historii, historii codziennosci.

Zanurzenie si¢ w materiale fotograficznym, szczegélnie
tym pochodzacym z réznych epok, daje mozliwos¢ tworzenia
nowych hipotez badawczych. Zaglebienie sie w treé¢ zdje¢
moze poméc wychwycié nowe kategorie socjologiczne lub
pojecia ignorowanych dotad aspektéw zycia spotecznego!'.
Obecno$¢ zwierzat na fotografiach bez watpienia nalezy do

8 Piech Zenon: , Trwanie osobne...”; s. 108.

®Burke Peter: Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa bisto-
ryczne. Przek. Justyna Hunia. Krakéw 2012, s. 30.

0 Baratay Eric: Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii.
Przel. Paulina Tarasewicz. Gdarisk 2014, s. 22-29.

' Sztompka Piotr: Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda ba-
dawcza. Warszawa 2005, s. 71.

2 Sonntag Susan: O forografii. Przel. Stawomir Magala. Krakéw
2009, s. 31.

B Yagodzka Dorota: Podmiotowosé zwierzqt w sztuce. ,Wieloglos.
Pismo Wydziatu Polonistyki UJ” 2018, nr 1, s. 63-82.

Y [bidem, s. 73.

15 Analogicznie wyglada sytuacja w innych muzeach. Wigcej na ten
temat: Krél Lucyna: Psy i koty na starych fotografiach. Préba ana-
lizy zbioréw Muzeum Fotografii w Krakowie. W: Ko, pies, cztowick.
O relacjach migdzygatunkowych i kulturowych tego konsekwencjach.
Red. nauk. Tarzycjusz Bulinski, Katarzyna Linda-Grycza. Gdarsk
2019, s. 209-225.

kategorii dotad pomijanych. Jak trafnie zauwaza Susan Son-
ntag: ,fotografie nawet jesli same nie potrafia nic wyjasnic,
stanowia nieustajace zaproszenie do dedukeji, spekulacji
i fantazji”'2. Refleksja na temat podmiotowosci i przedmio-
towosci zwierzat obecnych na zdjeciach wydaje si¢ wlasnie
odpowiedza na takie zaproszenie. Podstawowym pytaniem,
jakie nasuwa si¢ juz na poczatku, jest rozgraniczenie, kiedy na
zdjeciu mamy do czynienia z przedmiotowoscig zwierzecia,
a kiedy juz z jego podmiotowoscia. W momencie wynale-
zienia fotografii w sztuce dominuja juz obrazy, ktére doty-
cza relacji ludzko-zwierzecych. Sg one powszechniejsze niz
te, ktdre nadajg zwierzetom jedynie symboliczne znaczenia,
pozostawiajac je w charakterze podmiotéw. Zwierzeta staja
si¢ gléwnymi, a czesto nawet jedynymi bohaterami przed-
stawied. Zamiana ta przebiega réwnolegle z postepujacym
usamodzielnieniem si¢ motywu krajobrazu w sztuce, kedry
z pozycji sztafazu przechodzi do gléwnego tematu obrazu.
Podmiotowe traktowanie zwierzecia w fotografii przejawia
si¢ przede wszystkim w uczynieniu z niego gléwnego tema-
tu zdjecia przez odcigcie go od szerszego kontekstu o antro-
pocentrycznym charakterze. W ukladzie kompozycyjnym
uwidacznia si¢ to w hierarchii postaci i waznosci zwierzecych
bohateréw, w usytuowaniu ich w przedstawionym $wiecie,
w kompozycji ujecia. W tym wypadku o podmiotowosci
zwierzecia decyduje jego samodzielno§¢ i to, na ile jest osob-
nym bohaterem przedstawienia, a na ile stanowi jeden z atry-
butéw postaci ludzkiej lub element da'?.

Innym istotnym watkiem jest interpretacja zdje¢, na
ktérych obecne sg zwierzeta. Moze ona réwniez przebie-
ga¢ w spos6b przedmiotowy lub podmiotowy. Podobnie
jak przy pisaniu historii zwierzat, tak przy patrzeniu na ich
wizerunki sprawdza si¢ doskonale metoda zaproponowana
przez Erica Barataya. W tym celu niezbedne jest zastano-
wienie sie nad osobistym doswiadczeniem zwierzat, odej-
$cie od patrzenia na nie jak na bierne elementy srodowiska.
W tym kontekscie zoocentryczne patrzenie na fotografie
zaklada odwrdcenie perspektywy, jesli to uczynimy, zacznie-
my méwi¢ o koniach ciagnacych wozy, jedzacych psach czy
leczonych krowach. Takie spojrzenie na zdjecia pozwala na
dodanie im nowych znaczer i nowych pél interpretacji,
w centrum takiego patrzenia powinno si¢ znalez¢ widzenie
zwierzat jako postaci, aktoréw narracji, sprawcéw'?.

W zbiorach Muzeum Krakowa to wlasnie fotografia jest
najliczniej reprezentowanyg kategorig zabytkéw, ich liczba
siega 100 tysiecy obiektéw. Zbidr ten powstawal przez caly
okres istnienia Muzeum, a podstawowym wyznacznikiem
decydujacym o przyjeciu do zbiorédw bylo i jest kryterium
lokalnosci. Sa to fotografie dotyczace Krakowa, wérdd nich te
dokumentujace przemiany w miescie, jak tez zwigzane z jego
mieszkaficami. W tak pokaznym zbiorze ujecia, na ktérych
przedstawione zostaly zwierzeta, stanowig niespelna 2 pro-
cent. Oczywiscie nie sa to obiekty celowo gromadzone i wy-
selekcjonowane, lecz s3 one najczeiciej fragmentem wickszej
catosci — albumu, spuscizny, reportazu’®. Warto nadmieni¢,
ze zrealizowanie w Muzeum wystawy Jak pies z kotem przy-
niosto pewna zmiane w polityce przyjmowania do zbioréw.
Zauwazalna jest tendencja do $wiadomego pozyskiwania fo-
tografii ze zwierzetami z mysla o wzbogaceniu i uzupelnieniu
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obecnych juz w zbiorach watkéw zwierzecych. Ma to réwniez
bezposredni zwiazek z aktualnymi przeobrazeniami instytu-
qji, ktéra $wiadomie zdecydowala si¢ na zmiane dotychcza-
sowej nazwy na Muzeum Krakowa. Zrédlem tej decyzji byta
réwniez przemiana, jaka w ciggu 120 lat swojego istnienia
przeszta instytucja — od muzeum zbierajacego pamiatki oj-
czyste do muzeum facylitatora kreujacego tozsamos$¢ miesz-
karicéw aglomeracji krakowskiej. Przejawem tej zmiany sg
poruszane na wystawach muzealnych tematy antropologicz-
ne i socjologiczne. Krakowskie studia nad zwierzetami do-
skonale wpisujg si¢ w t¢ optyke.

Refleksja nad obecnoscig zwierzat na fotografiach
w zbiorach Muzeum Krakowa wymaga przeprowadzenia
stosownej kwerendy i stworzenia swoistej proby badawczej.
Taki charakter materiatu Zrédtowego w znaczny sposéb
utrudnia wlasciwg interpretacje. Wyselekcjonowane w ten
sposob fotografie s3 niejako podwdjnie pozbawiane pier-
wotnego kontekstu. Po raz pierwszy dzieje si¢ to w chwi-
li przekazania zdjecia do Muzeum, wéwczas wchodzi ono
w sktad muzealnej ewidengji i tryb dzialania instytucji'®.

W zbiorze zwierzecych fotografii Muzeum Krakowa znaj-
duja si¢ zaréwno portrety atelierowe, dokumentacyjne, re-
porterskie ujecia z krakowskich ulic, jak i zdjecia amatorskie,
bedace swoistg kronika rodzinng oraz rodzajowymi widokami
miasta i okolic. Podstawowym kryterium doboru byta obec-
no$¢ zwierzecia na zdjeciu, dlatego tez omawiane fotografie
obejmuja okres od XIX do poczatku XXI wieku. Podobnie jak
fatwo mozemy wyszczegdlni¢ rézne typy fotografii ze wzgledu
na ich tematyke czy autora, tak samo, majac na uwadze obec-
nos¢ zwierzat na zdjeciach, wyr6zni¢ mozna kilka charaktery-
stycznych grup uje. Jednym z nich sa ujecia przedstawiajace
miedzygatunkowa blisko$¢ i w takim celu wykonane. Na nich
najczesciej pies lub kot towarzysza swoim opiekunom, kedrzy
przytulajac lub trzymajac na kolanach, chca zaakcentowad waz-
nos¢ zwierzecia. Patrzac na nie, ciagle mamy jednak wrazenie,
ze pupile wykorzystywani sa nadal w charakterze rekwizytéw.
A nad ich potrzebami géruja uczucia okazywane im przez lu-
dzi — na ich ludzki sposdb. Inna bardzo liczng grupe stanowia
miejskie kadry, na kedrych zwierzeta pojawiajg sie niejako z au-
tomatu, zarejestrowane okiem aparatu fotograficznego, a sta-
nowigce nieodtaczng cze$¢ miejskiej przestrzeni. Paradoksalnie
to whasnie takie ujecia daja najwigksze mozliwosci interpreta-
¢ji, pozwalaja badaczowi na refleksje dotyczaca zycia zwierzat
w miedcie, takze wspélczesnie nie traci ona na aktualnosci.

Na potrzeby niniejszego artykutu zdjecia zostang omé-
wione w kilku grupach wedlug kryterium gatunkowego
w odniesieniu do zwierzat przedstawionych na fotografii.
Poczawszy od pséw i kotéw, przez konie, a skoriczywszy na
specyficznej kategorii zwierzat dzikich zyjacych w miescie.
Ze wzgledu na swojg specyfike osobno potraktowane zosta-
ng zdjecia z krakowskiego Ogrodu Zoologicznego.

Psy

Wsréd fotografii, na ktérych uwiecznione zostaly psy,
liczng grupe stanowia portrety atelierowe, a ich podstawo-
wym zadaniem jest podkreslenie miedzygatunkowej bli-

skosci. Od chwili wynalezienia fotografii jej popularno$¢
wéréd odbiorcéw bardzo szybko rosta, chociaz poczatkowo
cechowat ja elitaryzm i jako kosztowne przedsiewziecie wi-
zyta w atelier fotograficznym byla dostepna jedynie dla naj-
bogatszych. W miare wprowadzania nowych technik, ktére
znacznie usprawnily wykonywanie zdjeé, zwigkszyl sie takze
dostep do tego medium. Wynalazek Andrégo-Adolphe’a-
Eugeéne’a Disderiego z 1854 roku, jakim byt aparat z czte-
rema obiektywami, byt kamieniem milowym na drodze do
upowszechnienia fotografii. Niewielki format otrzymywa-
nych w ten sposéb zdje¢, naklejonych na firmowe karto-
niki, przyjat nazwe carte de visite. Ich niska cena sprawita,
ze zanim wiek XIX sie skoriczyl, zapanowalo prawdziwe
szaleristwo fotografowania i kolekcjonowania w rodzinnych
albumach".

Za kaidym razem jednak wizyta w zakladzie fotogra-
ficznym urastala do rangi misterium pelnego tajemniczych
rytualéw. Juz samo urzadzenie wnetrza podlegato istotnym
regutom, zazwyczaj dostep $wiatta zapewnialy przeszklenia
w suficie lub dachu. Podczas robienia zdjecia wykorzysty-
wana byla cala seria rekwizytéw — fotele, krzesta, stoliczki,
pulpity czy balustrady, przy ktérych portretowany przybie-
ral stosowng poze. Tlo wypelnial jeden z ekranéw, keéry
nadawal ujeciu odpowiedni charakter, do wyboru przewaz-
nie byt taki z patacowym wnetrzem, parkowym widokiem
lub wiejskim krajobrazem'®. Przyjmowane pozy tez byly
do$¢ ujednolicone — najczesciej w calej postaci na stojaco
lub siedzaco, en trois quarts, z twarza na wprost lub z pro-
filu. Precyzyjnie upozowany model, zwlaszcza w poczatko-
wym okresie musiat pozostaé nieruchomo, gdyz diugi czas
naswietlania kliszy wymagal takiego rygoru. Aby ulatwié
utrzymanie odpowiedniej pozycji, stosowano tzw. kopf-
haltery, czyli specjalne podpérki stuzace przytrzymaniu glo-
wy'. Majac na uwadze wszystkie powyzsze reguly rzadzace
XIX-wieczng fotografia atelierows, mozna postawi¢ pyta-
nie, gdzie w tym precyzyjnym ukladzie zaleznosci i powia-
zai jest miejsce dla zwierzat.

Wizerunki pséw byly wykonywane juz najstarsza i naj-
kosztowniejsza technika dagerotypii®®, a wraz ze wzrostem
popularnosci fotografii w XIX wieku wzrastata tez popu-
larno$¢ wizyt u fotografa z pupilami. Psy, ktére mozemy
zobaczy¢ na carte de visite, to pieski salonowe, dzisiaj piesz-
czotliwie nazywane kanapowcami. W wieku XIX mamy do
czynienia ze swoistym przefomem w historii pséw. Wow-
czas mieszczaristwo przyjelo na szeroka skale, popularny
dotad wiéréd burzuazji, zwyczaj trzymania w domu zwie-
rzat niepracujacych, okreslanych jako bezuzyteczne. Te po-
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16 Burke Peter: Naocznosé..., s. 40.

7 Harasym Zenon: Stare fotografie. Poradnik kolekcjonera. War-
szawa 2005, s. 144-145.

8 Mossakowska Wanda: Walery Rzewuski (1837—-1888) fotograf-
Studium warsztatu i twérczosci. Wroctaw 1981, s. 143—144.
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2012, s. 37-39.

20 Mossakowska Wanda: Dagerotypy w zbiorach polskich. Katalog.
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Ryc. 1. Pies z Romanem Soczyriskim, fot. Walery Rzewuski, 1870~
1875; nr inw. MHK-Fs13095/IX

kojowe pieski zaczely wies¢ zycie jakze réine od smetnej
egzystencji innych przedstawicieli psiego gatunku, ktdrzy
pozostali przy podwérkowych budach. Z jednej strony
tryb zycia pokojowcéw byt wygodniejszy, lecz z drugiej
strony wigzal si¢ z bezwarunkowym poddaniem si¢ wielu
rygorom, a przede wszystkim ludzkiemu rytmowi zycia?'.
Zwiastuny zmiany sytuacji zwierzat domowych pojawily sie
w XVIII wieku, kiedy stopniowo rosta moda na salonowe
pieski. Panujaca powszechnie bibelotomania wplyneta na
upodobanie arystokracji do matowymiarowych ras. Popu-

2 Baratay Eric: Zwierzecy punkt..., s. 234-235.

22 Ryba Janusz: Rzut oka na funkcje pséw w kulturze oswiecenia.
,Gazeta Uniwersytecka. Miesiecznik Uniwersytetu Slaskiego w Ka-
towicach” [online]. 1992, nr 3 [dostgp 10 wrzesnia 2019]. Do-
stepny w internecie: http://gazeta.us.edu.pl/node/185841; idem:
Uwodzicielskie oblicza oswiecenia. Szkice obyczajowe. Katowice 1994,
5. 23-24.

2 Nr inw. MHK-Fs13096/IX.

24 Nr inw MHK-Fs13095/1.

» Numery inw MHK-Fs1691/V1/4-5, MHK-Fs1732/V1.

26 Nr inw. MHK-673/V1/2.

larne wéwczas bonoriczyki, maltariczyki, lwie pieski, mopsy
czy szpice stawaly si¢ ulubieicami przede wszystkim pan,
ktére czesto zwykly traktowad je z nadmierng czutostkowo-
dcig i egzaltacja®. Nic wiec dziwnego, ze zwierzeta towa-
rzyszyly takie opiekunom podczas odwiedzin w atelier fo-
tograficznym. Wspomniany wyzej rygor obowiazujacy przy
portretowaniu ludzi nie zawsze dawalo si¢ bezposrednio
zastosowaé w przypadku pséw. Nawet pieczolowicie usa-
dzony na kolanach pupil bardzo czesto w trakcie naswie-
tlania kliszy nieznacznie si¢ poruszyl, prébujac sie podra-
pa¢, obliza¢ czy zwyczajnie strzepnaé. Mialo to oczywiscie
swoje konsekwencje w wygladzie zdjecia. Czesto w miejscu,
gdzie powinien znajdowac si¢ ukochany piesek, widoczna
jest rozmazana futrzasta plama. Fotografowie réznie radzili
sobie z obecnoscig czworonoznych modeli. Niekiedy psy
leza spokojnie u stép swoich opiekundéw, czasem stawiane
sa w centralnym miejscu zdjecia na niewielkich stoliczkach
lub sadzane na kolanach i czule obejmowane przez ludzi.

Z zakladu fotograficznego Walerego Rzewuskiego
(1837-1888) pochodza dwie ciekawe fotografie przedsta-
wiajace Romana Soczynskiego z psem, wykonane okoto
1870 roku. Na jednej z nich?®® mezczyzna pozuje z potez-
nym owczarkiem, ktéry stoi przed nim, opierajac tapy na
ramionach swojego opiekuna. Ten obejmuje dforimi tapy
psa i z uwaga spoglada mu w oczy. Na drugim ujeciu®
czlowiek niemal catkowicie ustepuje miejsca zwierzeciu.
W centrum kadru widzimy juz tylko siedzacego psa i tylko
przy lewej krawedzi dostrzegamy fragment sylwetki mez-
czyzny i reke Soczynskiego, ktdra glaszcze czworonoga po
szyi, by¢ moze po to, zeby utrzymat siedzaca poze (ryc. 1).
Widoczny po lewej stronie ceglany postument zwiericzony
figurka lwa pozwala przypuszczaé, ze by¢ moze na potrzeby
tak wyjatkowego godcia, jakim byl potezny pies, fotograf
zdecydowal si¢ przenie$¢ sesje na zewnatrz, stad tez gladki
ekran pojawiajacy sie w tle; na co dziedt Rzewuski w swoim
zakladzie wykorzystywal niezwykle réznorodne ekrany. Bez
watpienia pies czut sie na zewnatrz swobodniej i bardziej
naturalnie, a i sam fotograf dzigki temu uniknat wielu po-
tencjalnych komplikacji powodowanych niestandardowy-
mi gabarytami goscia.

Wykonane w atelier fotografie opickunéw ze swoimi
pupilami bardzo czesto kryjg interesujaca historig. Tak
bylo w przypadku kilku pozowanych uje¢? aktorki Jadwigi
Zmijewskiej (1888—1980) i jej teriera o wdziecznym imie-
niu Becwal. Zdjecia zrobiono w zakladzie fotograficznym
Rembrandt w 1920 roku. Historia tej dwdjki byla bardzo
dynamiczna. Tuz po przyjezdzie Zmijewskiej do Krakowa,
gdzie rozpoczela prace w Teatrze Miejskim im. Juliusza Sto-
wackiego, Becwal zaginal. Poszukiwania prowadzone byly
na szeroka skale, publikowano liczne ogloszenia w prasie,
a przyjaciel aktorki, Iwo Gall (1890-1959), chcac wspoméc
akgje, przygotowal nawet okolicznosciowe ogloszenie opa-
trzone dopiskiem ,,Kochanemu Becwatowi Zmijewskiemu.
Iwo Gall”?. Bylo one rozlepiane w okolicy teatru. Historia
miata swoj szczgéliwy final. Zgube znalazt i przyprowadzit
murarz z Krowodrzy, jako zaplate przyjmujac bilet do te-
atru. By¢ moze finatem tej dramatycznej historii byta pick-
na sesja fotograficzna, ktdra cechuje interesujace ustawienie
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Ryc. 2. Pies Becwat z aktorka Jadwiga Zmijewska, fot. zaklad foto-
graficzny Rembrandt, 1920; nr inw. MHK-Fs1691/V1/4

Ryc. 3. Pies Sambo z aktorem Eugeniuszem Bodo, fot. Jerzy Bene-
dykt Dorys, 1931; nr inw. MHK-Fs2071/VI

sylwetek aktorki i jej psa. Ujeci sg blisko obok siebie, wida¢
czuto$é, co podkresla dlon aktorki zlozona na torsie psa,
ktéry siedzi dumnie wyprostowany. Proporcje psa i jego
opiekunki sg tak dobrane, ze portretowana dwdjka zdaje sie
niemal réwna (ryc. 2).

Przyklad innej fotografii oddajacej wzajemna relacje
czlowieka 1 psa to portret podwdjny: aktora Eugeniusza
Bodo (1899-1943) i psa Sambo, wykonane przez Bene-
dykta Jerzego Dorysa (1901-1990)% w 1931 roku (ryc. 3).
W bliskim kadrze przestrzen zdjecia wypelniaja szczelnie

Ryc. 4. Pies bokser wraz z opiekunami, fot. Victor Angerer, ok.
1900; nr inw. MHK-Fs22689/IX

dwie sylwetki — Bodo po prawej i Sambo po lewej stronie.
Pies opiera swdj pysk na ramieniu przyjaciela i cho¢ ujecie
zostalo wykonane en face i w duzym zblizeniu, to mozna
odnie$¢ wrazenie, ze o ile Bodo pewnie patrzy w strong fo-
tografa, o tyle pies ma wzrok utkwiony nieco z boku. Sam-
bo nie byt pierwszym psem Bodo, darowata mu go matka
na otarcie fez po $mierci poprzedniego doga o imieniu Set.
Sambo u boku polskiej gwiazdy kina prowadzit réwnie ak-
tywne zycie jak jego opiekun, grywal w filmach i towarzy-
szyl udzielaniu wywiadéw prasowych?.

Z wiedenskiego atelier Victora Angerera pocho-
dzi zdjecie pary pozujacej z psem rasy bokser” (ryc. 4).
W tym ujeciu pies zajmuje miejsce obok kobiety na fawce,
a mezczyzna stoi z tytu, za fawka. Uwage zwraca misterna
obroza na szyi psa. Bardzo szeroka, nabijana metalowymi
¢wiekami i okuciami. Zapewne dostosowana do tempera-
mentu zwierzecia. Pies posiada wyrazny przodozgryz, ob-
jawiajacy sie tym, ze cala zuchwa wysunieta jest wyraznie
przed szczeke. Taki uklad zgryzu jest charakterystyczny dla
bokseréw posiadajacych brachycefaliczng budowe czaszki

7 Dorys Benedykt Jerzy, Czapliiski Czestaw: Artysci — portrety
ostatniego stulecia. Warszawa 2007, s. 28.

28 Kino. Tygodnik ilustrowany” 1933, nr 14, s. 12.

2 Nr inw. MHK-Fs22689/1X.
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Ryc. 5. Jamnik wraz z dwiema kobietami, fot. Franciszek Kryjak,
ok. 1910; nr inw. MHK-Fs22690/IX

(o0 skréconej czesci pyskowej w stosunku do czedci mézgo-
wej czaszki).

W kontekscie atelierowych fotografii pséw warto wspo-
mnieé o fotografie Franciszku Kryjaku. Z jego atelier po-
chodzi kilka interesujacych uje¢. By¢ moze fotograf ten spe-
cjalizowat si¢ w fotografii zwierzecej i byl z tego w miescie
znany lub tez zwyczajnie nie stronit od tego typu ujec.

Jedno ze zdje¢® przedstawia dwie kobiety w $rednim wie-
ku pozujace wraz z jamnikiem. Calo$¢ przestawienia zostata
zorganizowana symetrycznie wokét centralnej osi wyznaczo-
nej przez psa siedzacego na wysokim, niewielkim stoliku.
Ujecie to budzi w ogladajacym ambiwalentne uczucia. Z jed-
nej bowiem strony zwierze stanowi jego dominujacg czes¢,
a z drugiej wyglad psa wskazuje na to, ze czuje si¢ bardzo
niekomfortowo. Szeroko otwarte oczy, zerkajace niepewnie
w bok, potwierdzaja jego przerazenie, z pewnoscig wysoki
stolik i niewielki blat, na ktérym by¢ moze rozjezdzajg sie
jego male fapki, tylko poteguja wrazenie niepewnosci. Na
blacie przed psem lezy by¢ moze jaki$§ ulubiony smakolyk,
ktéry ma za zadanie odwrdci¢ jego uwage od calej sytuacji.
Na szyi ma ozdobny faricuszek, do ktérego przytwierdzona
jest marka — znaczek ewidencyjny (ryc. 5).

30 Nr inw. MHK-Fs22690/IX.
31 Nr inw. MHK-Fs22674/IX.
3 Nr inw. MHK-Fs11527/1X.

Ryc. 6. Pies pozujacy wraz z mioda dziewczyna, fot. Franciszek Kry-
jak, ok. 1910; nr inw. MHK-Fs22674/IX

Inne ze zdjg¢ pochodzacych ze atelier Kryjaka’' przed-
stawia mloda dziewczyne siedzaca na fawce na tle ekranu
atelierowego. Przyjmuje dramatyczna poze sugerujacg smu-
tek, siedzi z pochylong glowa. Tuz obok niej lezy milczacy
przyjaciel — pies, ktory zajmuje postusznie miejsce u stép
swojej pani. Ujecie zaaranzowane zostalo tak, aby dominu-
jacym nastrojem byt smutek i glebokie zamyslenie. Cho¢
pies zajmuje niemal polowe zdjecia, to mamy wrazenie, ze
zostal uzyty jako rekwizyt odpowiednio konstatujacy prze-
strzeri wokét pozujacej kobiety. Mozemy sie zastanawiaé
nad kolejnymi kwestiami — czy pies polozyl sie w ten spo-
s6b sam, czy to kobieta dostosowala swoja poze do zwierze-
cia? A moze zrobienie tego ujecia trwalo na tyle dlugo, ze
znudzone zwierzg przyjeto pozycje cierpliwego oczekiwania
(ryc. 6).

Grupa kobiet widoczna na innym z ujeé® takze pozuje
z psem. Pie¢ elegancko ubranych pan upozowanych zostato
na tle ekranu z parkowym widokiem; dwie z nich siedza,
pozostale stoja. Dystyngowana pani siedzaca posrodku,
ubrana w futro z karakutéw i kapelusz ze strusim piérem,
trzyma w reku smycz, a u jej st6p lezy pies — bialy w ciemne
faty. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze zwierze nie przyjeto
wygodnej pozycji, gdyz pani trzyma rzemieri smyczy na tyle
krétko, ze zdaje si¢ odciagaé glowe zwierzecia do tyhu. Skre-
powanie psa poteguje dodatkowo kaganiec na kufie, jeden
ze skérzanych paskéw wyraznie uciska nos — najczulszy psi
organ (ryc. 7).



Miedzy przedmiotem a podmiotem. Zwierzgta na fotografiach ze zbioréw Muzeum Krakowa

- MRS

Ryc. 7. Pies wraz z pigcioma kobietami, fot. Franciszek Kryjak, ok. 1910; nr inw. MHK-Fs11527/IX

Na oméwionych wyzej ujeciach pojawiaja si¢ $wiadec-
twa psiej zaleznosci od cztowieka i $wiata ludzkich regul —
smycz, kaganiec, znaczki ewidencyjne czy obroze (fari-
cuszki). Sa to takze swego rodzaju tropy®, dzigki ke6rym
mozemy odtworzy¢ historie psiej egzystencji w miescie®.

Zaréwno zwierze, jak i jego opiekun zobligowani byli
do przestrzegania zasad regulujacych zycie czworonogéw,
narzucanych przez wladze miejskie. 1 maja 1858 roku
w Krakowie wprowadzono tzw. psi podatek w wysokosci
2 zr rocznie®. Ten znienawidzony przez obywateli cigzar
fiskalny zostal bardzo szybko zniesiony, ale przywrécono
go w 1865 roku®. Na poczatku XX wieku, aby uspraw-
ni¢ akeje poboru, postanowiono wydawa¢ kartki meldun-
kowe, na ktdérych mieszkaricy musieli wypisywaé liczbe
posiadanych przez siebie zwierzat”. Niemal réwnoczesénie
z wprowadzeniem psiego podatku pojawialy sie watpliwosci
i obawy dotyczace odstepstw i famania przepiséw. W éw-
czesnej prasie codziennej komentowano t¢ kwesti¢ nastepu-
jaco: ,Podatek ten jest przeto w oczach naszych usprawie-
dliwiony jesli ma stuzy¢ do ograniczenia liczby pséw albo
powickszenia dochodéw miejskich, a bardziej jeszcze, jesli
ma stuzy¢ do $ci$nienia przywileju oprawcy, ktéry wybiera
podatek takiz sam bez zadnej kontroli, chwytajac jednego
i tego samego psa chocby i codziennie nie po to, aby licz-
be pséw zmniejszy¢, lecz aby schwytane psy wykupywano
od niego. (...) Co do tego dowodu podatkowego, majace-
go by¢ dla psa zelaznymi listem bezpieczeristwa, zachodzi
okoliczno§¢, ze psy tagodne najmniej beda zabezpieczone,
bo jak bywalo za czaséw istnienia tego podatku, utworzyt
si¢ miedzy ulicznikami nowy przemyst kradzenia znaczkéw
psich, to jest kradzenia obréz, ze wzgledu na warto$¢ tak

obréz jak i znaczkéw”?®. Niemal rokrocznie miasto regular-
nie zapelnialo si¢ afiszami przypominajacymi o koniecznosci
zaplacenia podatku i konsekwencjach zwiazanych z uchy-
laniem si¢ od tego obowiazku. Widomym znakiem fiskal-
nej uczciwosdci psiego opiekuna byla tzw. marka, znaczek
ewidencyjny przyczepiany do obrozy®. Wirdd ulicznikéw
zyjacych w miescie powszechny stal si¢ proceder kradziezy
znaczkéw, kedre pézniej sprzedawano wlascicielom nieza-
rejestrowanych zwierzat®. Wprowadzenie podatku miato
jeszcze jeden negatywny skutek. Czesto dochodzito do sytu-
agji, kiedy mniej zamozni whasciciele wyrzucali psy, takze te

3% Lasota Bwelina, Majkowska-Szajer Dorota: Skdy tropy,
znaki. Krakow 2017, s. 7.

3 Wigcej na ten temat: Sobucka Bozena: Pokojowce, stréze, whd-
czegi. Psy w Krakowie w drugiej potowie XIX i na poczqthn XX wieku.
»Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa” 2018, z. 36, s. 117-130.

3 Czas” 1858, nr 100, z 2 maja, s. 3.

% Demel Juliusz: Stosunki gospodarcze i spoteczne Krakowa w la-
tach 1853—1866. Biblioteka Krakowska, nr 112. Wroctaw—Krakdéw
1958, s. 268.

7 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: jak pies..., s. 17.

3% Czas” 1865, nr 180, z 9 sierpnia, s. 2.

3 Muzeum Krakowa posiada w swoich zbiorach kolekcj¢ znaczkéow
dla pséw z terenu Krakowa i Podgdrza; najstarsze pochodzg z lat
sze$¢dziesigtych XIX w., a najmiodsze z lat czterdziestych XX w.
Numery inw. MHK-402/111/1-22, MHK-403/111/1-37, MHK-
-3601/1I1, MHK-4346/111.

40 ,Czas” 1865, nr 180, z 9 sierpnia, s. 2.
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Ryc. 8. Pies na kolanach Gabrieli Zapolskiej, autor fotografii niezna-
ny, ok. 1906; nr inw. MHK-Fs2264/VI

rasowe, a zatem mniej odporne na trudne warunki, badz nie
rozpoczynali poszukiwan zaginionego zwierzecia z powodu
koniecznodci uiszczenia wysokiej oplaty®!. Przebywanie psa
w miejscach publicznych normowaly rozporzadzenia magi-
stratu dotyczace spacerowania z czworonogami. Wszystkie
one nakazywaly bezwzgledne prowadzenie pséw na smyczy,
zwlaszcza w rejonie Plant™. W tej materii takze dochodzito
do licznych naduzy¢ ze strony dozorcéw plantowych. Liczne
zakazy dotyczace pséw w miescie byly powodem postepuja-
cego rozzalenia ze strony psich opiekunéw, czemu dawali wy-
raz w prasie: ,,Z wszystkich miejsc publicznych wyrugowano
u nas psa; nie wolno mu nawet swobodnie i spokojnie przej$¢
przez aleje plantacyjna. Gdziez wiec ma si¢ podziad i ktdredy
chodzi¢ to biedne zwierze, a z nim jego pan. Znanym jest
powszechnie, ze psy domowe, dobrze tresowane, sa zazwyczaj
spokojne i postuszne, chodza krok w krok za swym panem;

4 Nowa ustawa o optacie od psow. ,,Opiekun Zwierzat Domowych
i Pozytecznych. Organ Krakowskiego Stowarzyszenia Ochrony
Zwierzat” 1890, nr 11-12, s. 188.

4 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: Jak pies..., s. 19.
#Opiekun Zwierzat Domowych i Pozytecznych” 1890, nr 1, s. 68.
4 Gellner Joanna: , W obronie koni, pséw i ptakéw niechaj przo-
duje w Polsce Krakéw”. Z dziejow opicki nad zwierzgtami Krakowie
(1875-1914). ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa” 2018, z. 36, s. 97-116.

% Ferenc Tomasz: Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci. £6dz
2004, s. 107-109.

B L T '
Ryc. 9. Jamnik w objeciach Konstancji Bednarzewskiej, autor fo-
tografii nieznany, lata dwudzieste XX w.; w zbiorach MK, nr inw.

MHK-Fs3004/V1

mozna by wiec z nimi bez szkody dla plantacyj chodzi¢ aleja,
a gdyby nawet jaka psina przypadkowo weszla na trawnik,
to niczego nie uszkodzi, a z pewnoscia stokro¢ mniej zdepce
trawy, anizeli dozorca plantacyjny, $cigajacy psa po trawniku
w celu spedzenia go z niego”®. Réwnie duzo emocji budzit
wprowadzany w obliczu zagrozenia wicieklizng przymus ka-
gaficowy, ktdrego bezwzglednie przestrzegano. Krakowskie
Stowarzyszenie Ochrony Zwierzat alarmowalo, ze ze wzgle-
du na fizjologie zwierzecia zakladanie kagarica bardzo mu
szkodzi, gdyz psy nie moga dokonywac respiracji przez skdre
i niezbedna jest im do tego mozliwo$¢ szerokiego otworze-
nia pyska i wywieszenia jezyka. Te prosta, Zyciowa czynno$é
uniemozliwiat kaganiec. Dla wladz miejskich bylo to jedyne
pewne remedium na wécieklizne®.

Poza zdjeciami wykonywanymi w atelier fotograficz-
nym drugg liczng grupe stanowia zdjecia zrobione w plene-
rze lub w domu. Wiréd nich s zaréwno wykonywane przez
profesjonalnych fotograféw, jak i amatorskie, robione pod
wplywem chwili czy okolicznosci. Egalitaryzm fotografii
sprawial, ze kazdy mégt sobie na nig pozwoli¢, kazdy mégh
tworzy¢ rodzinne archiwum, a takze posiada¢ whasny aparat
fotograficzny. Niemal od poczatku fotografia stuzy wiernie
rodzinie, a zwlaszcza idei, ktdra rodzing konstytuuje. W tej
materii podzieli¢ ja mozemy na formalna (popularna do
okoto 1880 roku, do chwili wynalezienie matego aparatu
fotograficznego) oraz niepozowang. Ta pierwsza podlegala
sztywnym regulom, hierarchizacji i swoistej sztywnosci. Ta
nieformalna jest czesto spontaniczna, skupia si¢ na uka-
zaniu osobowosci, odstania tez elementy intymnosci, ro-
dzinnej prywatnosci, wnetrza mieszkad®. Z jednej strony
obecnos¢ zwierzat na rodzinnych fotografiach wydaje sie
wskazywa¢ na ich podmiotowo$¢, bo przeciez fake, ze sie
na nich znajduja, potwierdza traktowanie ich jako czlon-
kéw rodziny. Z drugiej jednak strony ludziom bardzo trud-
no powstrzyma¢ si¢ od antropocentrycznego patrzenia na
te relacje, przez co stawiaja zwierzgta w niewygodnej dla
nich sytuacji. Dla podkreslenia ogromnej mitosci do pséw
czy kotéw przytulajg je mocno, wciskaja do wlasnych 16zek,
a nawet przebieraja.

W grupie fotografii wykonanych we wnetrzach miesz-
kalnych ciekawie prezentuje si¢ ujecie przedstawiajace pi-
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Ryc. 10. Psy w ogrodzie wraz z Anng i Feliksem Bitschanami, autor fotografii nieznany, ok. 1895; nr inw. MHK-4593/IX/47

sarke Gabriele Zapolska (1857-1921), pozujaca z bialym
szpicem na kolanach® (ryc. 8). Kobieta siedzi na krzesle,
w wytwornej sukni i kapeluszu, na kolanach trzyma psa,
ktérego prébuje za wszelka ceng utrzymad w objeciach, pa-
trzac jednoczes$nie pewnym wzrokiem w obiektyw aparatu.
Reakcja zwierzecia zdaje si¢ swoista préba zachowania pod-
miotowosci przez psa, ktory ewidentnie doklada wszelkich
stara, aby wyswobodzi¢ si¢ z tego krepujacego uscisku.
Z tego tez wzgledu jego sylwetka ulegta lekkiemu rozmyciu.

Innym przykladem ilustrujacym ogromna, wrecz in-
tymnga zazylo$¢ miedzygatunkows jest fotografia wykonana
w alkowie aktorki Konstancji Bednarzewskiej (1866—1940).
Bednarzewska byla powszechnie znana z nadzwyczajnego
umilowania psiego gatunku, niemal na kazdym zdjeciu pry-
watnym towarzyszy jej pies, ktdrego albo obejmuje, albo
trzyma na kolanach, albo spaceruje z nim po krakowskich
Plantach. Szczegdlnie wyrézinia sie zdjecie’, na ktérym
aktorka, lezac w t6zku w koszuli nocnej i czepku, pozuje
do zdjecia z jamnikiem, ktdry, niczym dziecko z bolacym
gardlem, szyje ma szczelnie owinietg biala chustka zawiaza-
ng za uszami (ryc. 9). Jego pani jedna reka czule obejmuje
pupila. Zdjeciu towarzyszy odreczny liscik napisany reka
aktorki, zaczynajacy si¢ od stéw: ,Kochana moja, posytam
Ci moje zwierzaki, bo zdaje mi sie, ze nie widziala$ ich...”.
Cho¢ intencja aktorki zapewne bylo okazania swojego przy-
wigzania i bezgranicznej mitosci do psa, trudno oprzeé sie
wrazeniu, ze 6w drobny jamniczek zostal potraktowany jak
przedmiot, niemal jak lalka, kedrg zwyklo sie¢ klas¢ w 16-
zeczku 1 szczelnie przykrywaé koldra. Wszak znawcy psiej

natury jak mantre powtarzaja, ze pséw nie nalezy nadmier-
nie przytulaé, catowad i okazywad im uczué, gdyz sa to sytu-
agje dla nich bardzo stresujace i niekomfortowe.

Niekiedy wéréd amatorskich rodzinnych fotografii poja-
wiaja si¢ sielskie ujecia, wykonywane na zewnatrz, w ogrodo-
wym otoczeniu, wykonane z mysla o upamietnieniu rodzin-
nego spotkania. Czonkowie rodziny najczedciej pozuja przy
zastawionym stole, przywolujac na mysl rodzinny podwie-
czorek czy herbate. Wokot stolu gromadza sie przedstawicie-
le réznych pokolen. Niekiedy, obok dzieci, na stoteczku lub
trawniku pojawiaja si¢ psy, badZ co badz codzienni towarzysze,
a ich obecnoé¢ w kadrze zaswiadczaé ma ich waino$é. Nie za-
wsze jednak che¢ pokazania zwierzat pozwala na podkreslenie
ich podmiotowosci. Z rodzinnego albumu pochodzi fotografia
z okolo 1895 roku® przedstawiajaca Anne i Feliksa Bitscha-
néw siedzacych przy stole zastawionym porcelang. Kobieta
pije z malej filizanki, a mezczyzna czyta gazete rozlozong na
kolanach. Aby wykona¢ to ujecie, zadano sobie troche trudu.
Na zewnatrz zaaranzowany zostat kacik herbaciany ze stolem
nakrytym obrusem, a nawet drewnianym kwietnikiem i krze-
stami wyniesionymi z salonu. Na pierwszym planie tego uje-
cia usadzone zostaly psy, na pierwszy rzut oka dostrzec mozna
trzy, a dopiero po uwaznym przyjrzeniu si¢, po prawej stronie
udaje si¢ wypatrze¢ jeszcze jednego, ktdrego pan Feliks glaszcze
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4 Nr inw. MHK-Fs2264/VI.
47 Nr inw. MHK-Fs3004/VI.
48 Nr inw. MHK-Fs4593/1X/47.
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Ryc. 11. Pies przy rodzinnym podwieczorku, autor fotografii nieznany, 1913; nr inw. MHK-Fs13705/IX

po glowie — co ciekawe robi to, nie spuszczajac wzroku z zony
i nie patrzac w strong czworonogéw, keére siedza na trawniku,
wpasowujac si¢ pomiedzy nogi swoich opiekunéw (ryc. 10).
Inne amatorskie zdjecie™ z okolo 1910 roku przedsta-
wia nierozpoznana rodzing zebrang na podwieczorku pod
drzewem. Tuz obok syna, ktéry stoi przy drzewie, na nie-
wielkim pniaczku siedzi pies w typie buldozka, w pozie
swobodnej — tylne tapy zsuwaja mu sie z siedziska (ryc. 11).
Fotografia, na kt6rej zwierze wydaje si¢ podmiotem, to
pickny portret buldozka francuskiego siedzacego na stoliku
nakrytym obrusem™ (ryc. 12). Zdjecie nasuwa skojarzenia
z ludzkimi portretami powstajacymi u fotografa — precyzyj-
nie wlozone, w duzym zblizeniu, tak aby portretowany wy-
pelnial niemal caly kadr. Portret niezwykly, bo i historia psa
jest niecodzienna. Szerusia, bo tak mial na imie pies, zostata
w czasie Il wojny $wiatowej przygarnicta przez Ireng¢ Droz-
dzikowska (1913-1994), farmaceutke i pracownice apteki

Pod Orlem’. Pies, podobnie jak wiele innych, blakat si¢ po
terenie krakowskiego getta po jego likwidacji. Ocalony, stat
si¢ symbolem wszystkich pséw, ktére w czasie wojny stracity
swoich ukochanych opiekunéw. ,Na tle tych tragedii uwy-
datniata si¢ wzruszajaco przystowiowa wiernos$é¢ pséw, pozo-
stawionych na fasce losu po wyjsciu ich paristwa. Opuszczone
przez swoich zywicieli, biegaly calymi dniami w poszukiwa-
niu pozywienia. Zdobywszy je, wracaly do swoich mieszkai
i kladly si¢ pod t6zkami swych zywicieli. (...) W godzinach
wieczornych przychodzit stale pod apteke jeden pies, potem
przyprowadzil na kolacje swojego kolege. Dlugo musielismy
prosi¢, zeby zwierzeta raczyly wejs¢ do $rodka. Trzeba bylo
wynosi¢ im picie i jedzenie na ulice. Po jakims§ czasie zde-
cydowaly si¢ przekroczy¢ prég apteki i tutaj zajadaly swoje
porgje, lecz bezposrednio po jedzeniu pedzily jak opetane do
swoich domostw. Jeden tylko piesek, buldog francuski, przy-

wiazal sie do nas od razu i zostat na stale”.

# Nr inw. MHK-Fs13705/IX.

50 Nr inw. MHK-Fs15487/IX.

51 Apteka Pod Orfem przy placu Bohateréw Getta 18 (dawniej
Maly Rynek, potem plac Zgody). Od 1910 r. jej wlascicielem
byt Jézef Pankiewicz (1865-1942), a po nim jego syn Tadeusz
(1908-1993). Gdy w marcu 1941 r. Niemcy utworzyli w Pod-
gérzu getto dla krakowskich Zydéw, apteka Pankiewicza byta
jedyna, ktéra znalazla si¢ w jego obrebie, a jej whasciciel byt je-
dynym Polakiem majacym prawo do stalego w nim przebywa-
nia. W tym czasie apteka stala si¢ miejscem spotkan zydowskich

intelektualistéw, naukowcéw i artystow przebywajacych w get-
cie. Dostarczala mieszkarficom getta rozmaitych §rodkéw i me-
dykamentéw. W czasie krwawych akcji wysiedleficzych na placu
Zgody w 1942 r. personel apteki bezplatnie wydawat rannym
opatrunki i lekarstwa. Tadeusz Pankiewicz za pomoc ludnosci
zydowskiej zostal w 1983 r. odznaczony medalem Sprawiedli-
wego wsréd Narodéw Swiata. Za: Piéro Anna: Magister Tadeusz
Pankiewicz. Biografia. Red. Anna Biedrzycka. Krakéw 2013.

52 Pankiewicz Tadeusz: Apteka w getcie krakowskim. Postowie
Czestaw Brzoza. Krakéw 2003, s. 242.
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Ryc. 12. Szerusia — portret, autor fotografii nieznany, 1942; nr inw.

MHK-Fs25487/IX

Pracownicy apteki wykonali calg seri¢ zdje¢*® z Szerusia
w roli gtéwnej. Pozuja na nich z psem nad Wista, zakladaja
mu na nos okulary czy sadzaja na hydrancie. Z pewnoscia
i dla nich pies byl wazng postacia, w tym trudnym czasie do-
starczal radosci i pozytywnych emocji. Niecodzienne pozy,
w jakich suczka byla fotografowana, pozwalaja przypuszczaé,
ze i tym razem ludzka cheé okazania uczué wobec zwierzecia
wziela gére nad jego podmiotowym potraktowaniem.

Dwa zdjecia autorstwa Stanistawa Muchy (1895-1976),
pochodzace z 1930 roku, przedstawiaja psiarni¢ przy willi
na Salwatorze przy ulicy Gontyny 8. Fotograf wykonat calg
seri¢ przedstawiajaca dom i jego mieszkadcéw — rodzine
inzyniera Antoniego Cieslewskiego i jego zony Jadwigi Ma-
rii z Mereszéw. Inzynier Cieslewski byt dyrektorem biura
sprzedazy samochodéw Austro-Daimler w Krakowie™.
Kadry wyrézniajace si¢ picknym modelunkiem $wiatla,
tak charakeerystycznym dla tego fotografa, przedstawiaja
zaréwno sam budynek, calg rodzing, jak tez gromadke ra-
sowych pséw — airedale terieréw, zamieszkujacych kojec na
podwoérzu. Na jednym z uje¢ przed wejsciem do klatki wi-
doczne sg szczeniaki wraz z rodzicami, na drugim kilkuletni
chlopiec, zapewne syn gospodarzy, kedry siedzi przy budzie,
trzymajac na kolanach szczeniaka (ryc. 13).

Ciekawym rodzajem portretéw jest seria zdje¢ straznikéw
lasu® z podkarpackiej Komariczy, wykonana przez Natana
Kriegera okolo 1900 roku (ryc. 14). Podczas swojego tam
pobytu zrobil pare uje¢ samej miejscowosci, tartaku, koscio-
fa oraz dworu Kumanieckich. Kilka fotografii przedstawia
utrzymywanych przez wihadcicieli wsi straznikéw lesnych,
ktérzy pozuja wraz z towarzyszami swojej codziennej pracy —

? [ ’ Q e
Ryc. 13. Psy u panstwa Cieslewskich przy ul. Gontyny 8, fot.
Stanistaw Mucha, lata trzydzieste XX w.; nr inw. MHK-Fs16575/IX

Ryc. 14. Psy wraz ze straznikami lasu w Komanczy, fot. Natan
Krieger, ok. 1900; nr inw. MHK-1343/K

psami. Poza indywidualnymi portretami, na ktérych mez-
czyzni pozuja osobno, fotograf wykonat takze zdjecie grupo-
we wszystkich. Niekt6rzy z mezczyzn lezg swobodnie wraz ze
swoimi psami, ktére zachowaly pewng swobode pozy, usta-
wienia, weszg naokolo, pilnujg przestrzeni wokét pozujacych.
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5 Numery inw. MHK-Fs15484/IX, MHK-Fs15485/IX, MHK-
-Fs15487/1X.

4 Wielka ksigga adresowa stot. krdl. miasta Krakowa. Wyd. Stanistaw
Mikulski. Krakéw 1925, s. 86.

5 Numery inw. MHK-1343/K, MHK-1344/K, MHK-9321/K~
MHK-9323/K, MHK-9328/K, MHK-9356/K.
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Koty

Koty na fotografiach w zbiorach Muzeum pojawiajg si¢
sporadycznie. Zgodnie ze swoja natura, zwykly wies¢ niezalezne
zycie. Egzystencja kotéw w miecie, zwlaszcza w poréwnaniu
z psami, jest trudno uchwytna. Nie obejmowaly ich tak liczne
obostrzenia, nie musialy by¢ rejestrowane, nie bylo przepiséw
regulujacych sposdb ich wyprowadzania, bo tez nie bylo takiej
koniecznodci. Ogloszenia o zaginionych kotach réwniez poja-
wialy sie sporadycznie. Nie poddawano ich zabiegom pielegna-
cyjnym, bo same doskonale potrafily zadba¢ i swoja higiene®®.

W zbiorach Muzeum atelierowe fotografie z kotem
naleza do rzadko$ci””. Z atelier wileriskiego fotografa Alek-
sandra Straussa (1834-1896) pochodzi ujecie®® przedsta-
wiajace kilkuletnig Irene Szejne pozujacy z kotem (ryc. 15).
Zdjecie powstalo w roku 1896, tym samym, kiedy zmart
fotograf. Strauss pod koniec zycia dotkniety zostal poste-
pujaca Slepota jednego oka, by¢ moze stworzenie tego wla-
$nie kadru bylo dla fotografa ogromnym wysitkiem, a by¢
moze pomagala mu w tym jego zona Katarzyna, ktdéra po
$mierci meza przejeta atelier i z powodzeniem prowadzila je
do 1908 roku®. Irenka ubrana w elegancja sukienke z ma-
rynarskim kolnierzem stoi przy stoliku nakrytym tkanina,
na ktérym siedzi kot. Zwierze nie patrzy na towarzyszke,
jego wzrok przyciagnelo co$ po prawej stronie. Dziewczyn-
ka prébuje zwrdci¢ na siebie jego uwage za pomocg pidrka,
ktérym usituje szturchnaé wrazliwe na dotyk kocie wibrysy.

Inna atelierowa fotografia z okolo 1900 roku pochodzi
z odleglego Taganrogu nad Morzem Azowskim, z zakladu
fotograficznego J. Roubantchika® (ryc. 16). Tym razem do
zdjecia pozuja dwie dziewczynki, zapewne siostry, wraz pu-
pilami — psem i kotem. Kot usadowiony zostat na kolanach
starszej z nich. Zwierze podtrzymywane obiema rekami
siedzi niepewnie, zerkajac w prawo. Na szyi ma wstazecz-
ke z dzwoneczkiem. Pies w typie buldoga lezy na dywanie,
przy stopach mlodszej z dziewczynek. Na szyi ma obroze
i znaczki ewidencyjne. Pies patrzy w przeciwna niz kot stro-
ng, uwage zwracaja jego ciemne, szeroko otwarte oczy, nie-
mal nieruchomo utkwione w jakimg punkcie poza kadrem.
By¢ moze takie przeciwstawne ustawienie zwierzecych mo-
deli ma przywodzi¢ na mysl panujace powszechnie przeko-
nanie o wrogosci tych dwéch gatunkéw wobec siebie. Nie-
co nieobecny wzrok dziewczynek pozwala przypuszczad, ze

56 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: jak pies. .., s. 31-32.

57 Nie jest to sytuacja odosobniona. W zbiorach Muzeum Fotografii
w Krakowie znajduje si¢ jedna atelierowa fotografia z kotem. Wiecej
na ten temat: Krél Lucyna: Psy i koty..., s. 214.

58 Nr inw. MHK-Fs4976/IX.

% Polski stownik biograficzny: Strauss Aleksander Wlhadystaw.
Haslo oprac. Magdalena Skrejko. T. 44. Wroctaw 2007, s. 274~
275.

6 Nr inw. MHK-Fs7742/IX.

¢ Numery inw. MHK-Fs8248/IX/1-2.

2 Numery inw. MHK-Fs8249/IX, MHK-Fs8250/IX.

% Nr inw. MHK-Fs19320/IX.

¢ Numery inw. MHK-Fs19272/IX, MHK-Fs19273/IX.

Ryc. 15. Kot z Ireng Szejng w atelier fotograficznym, fot. Aleksander
Strauss, 1896; nr inw. MHK-Fs4976/IX

zwierzeta wystepuja tu w roli rekwizytéw, a gdyby zniknely,
zadna z modelek nie zwrdcitaby na to uwagi.

Intymnos¢ domowych relacji ludzi ze zwierzetami dosko-
nale oddaje kilka fotografii nieznanego autorstwa, pochodza-
cych z lat trzydziestych XX wieku, wykonanych w mieszka-
niu Jadwigi Gatuszkowej, urzedniczki bankowej. Na jednym
z ujec® widzimy psa smacznie drzemiacego na kanapie, obok
ktérego przysiadly dwie kobiety (ryc. 17). Drugie zdjecie®
upozowane zostalo przy stole. Kot, ktéry tu si¢ pojawia, wy-
stepuje w z géry ustalonej roli. Towarzyszy kobiecie uklada-
jacej pasjansa, siedzi przy stole na jej kolanach, a prawg tap-
ke trzyma na roztozonych kartach (ryc. 18). By¢ moze takie
upozowanie zwierzecia nie bylo przypadkowe, a wyplywalo
z przekonania o niezwyklej naturze kotéw, ktdre towarzysza
zwykle osobom parajacym si¢ magia, widza i czuja wiecej.
Calosci kadru dopelnia maskotka bialego wtéczkowego pu-
dla, kt6ry zajat miejsce obok cukiernicy.

Na zdjeciach amatorskich koty pojawiaja sie duzo czesciej
niz na ujeciach atelierowych. Trudno jest wytlumaczy¢ ten
fakt w sposéb jednoznaczny. By¢ moze wplyw na to miala
kocia natura lub rodzaj relacji miedzy kotem a cztowiekiem,
keéry nie byl tak gleboki, jak przyjaznie z psami. Do tej grupy
zaliczy¢ mozemy fotografie®® malarki Hanny Rudzkiej-Cybis
(1897-1988) tulacej kota siedzacego na jej kolanach czy
tez ujecia® wykonane przez jednego z ulicznych fotograféw
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Ryc. 16. Pies i kot wraz z dwiema siostrami w atelier fotograficz-
nym, fot. J. Roubantchik, ok. 1900; nr inw. MHK-Fs7742/IX

Ryc. 17. Pies $piacy na kanapie w mieszkaniu Janiny Gatuszkowej,

autor fotografli nieznany, lata trzydzieste XX w.; nr inw. MHK-

-Fs8248/IX/1

zakladu Foto-Czarny, przedstawiajace miodaq Haling Suro-
wiec idacg przez Rynek Gléwny i trzymajaca na reku kotke
Fufulke, jak informuje podpis na odwrociu (ryc. 19). Ko-
bieta nie prowadzi zwierzecia na smyczy, a jedynie przytula
ramieniem do piersi.

Pochodzaca z lat siedemdziesiatych XX wieku fotografia
nieznanego autorstwa przedstawia jednego z wielkich mifo-
$nikéw kotéw, malarza Jonasza Sterna (1904-1988), ktére-

Ryc. 18. Kot asystujacy przy ukdadaniu pasjansa w mieszkaniu
Janiny Galuszkowej, autor fotografii nieznany, lata trzydzieste
XX w.; nr inw. MHK-Fs8549/IX)

I e

Ryc. 19. Kotka Fufulka niesiona na r¢kach przez Hanng Surowiec,
fot. zakdad fotograficzny Foto-Czarny, lata trzydzieste XX w.; nr inw.
MHK-Fs19272/IX

go twérczo$¢ naznaczona byla pietnem Holokaustu®. Na
zdjeciu malarz przytula mocno czarnego kota® (ryc. 20).
Artysta kochat koty i wielokrotnie zwracal uwage mozli-
wo$¢ pelniejszego i lepszego odczuwania $wiata dzigki tym
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¢ Zientara Maria: Ocaleni z Holokaustu: Artur Nacht Samborski,
Erna Rosenstein, Jonasz Stern. Red. Anna Biedrzycka. Krakéw 2012,
s. 91-116. Publikacja towarzyszaca wystawie w Muzeum Historycz-
nym Miasta Krakowa, Fabryka Emalia Oskara Schindlera, 8 listo-
pada 2012 — 7 kwietnia 2013. Kurator Maria Zientara.

¢ Nr inw. MHK-Fs22079/IX.
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Ryc. 20. Kot w objeciach Jonasza Sterna, autor fotografii nieznany,
lata siedemdziesiate XX w.; nr inw. MHK-Fs22079/IX

zwierzetom. Byt zdania, ze obcujac z nimi, cztowiek nabiera
cech ludzkich, a obcujac z ludZzmi — cech zwierzecych. Ko-
téw w zyciu artysty bylo kilka: Fredek, Mundek, Chaimek.
Albina nie wypuszczal na zewnatrz, bo, jak dumaczyl, wol-
no$¢ jest rzecza zgubna®.

Warto dodag, ze koty w Muzeum Krakowa obecne sa
nie tylko w ikonografii, ale pelnia tez niecodzienng funkeje
kocich muzealnikéw na specjalnych prawach. Jeden z ko-
téw — Hipolit — od kilkunastu lat zamieszkuje Kamienice
Hipolitéw. Znaleziony przez pracownikéw jako mlode ko-
cie, szybko znalazt dom w oddziale Muzeum, gdzie mieszka
do dzi$. Zna tu kazdy kat i eksponat, a wszystko traktuje
z nalezytg atencj. Codziennie rano wraz z pracownikami
oddziatu uczestniczy w obchodzie wystawy, a nastepnie zaj-
muje jedno ze swoich ulubionych miejsc — oczywiscie na
ekspozycji. Od 2014 roku w Domu Zwierzynieckim nowe,
szezedliwe zycie prowadzi Wlodek, przygarniety z krakow-

7 Markowska Anna: Jezyk Neuera. O twirczosci Jonasza Sterna.
Cieszyn 1998, s. 89.

¢ Dziennik Rozporzadzen dla Stol. Krél. Miasta Krakowa” 1881,
R.2,nr7,s.9.

& Statystyka miasta Krakowa. Zestawiona przez Biuro Statystyczne
Miejskie. Pod kier. i red. J6zefa Kleczyniskiego. Z. 12. Krakéw 1912,
s. 67.

70 [bidem, s. 66.

7' Barthes Roland: Swiatlo obrazu. Przet. Jacek Trznadel. Warszawa
2008, s. 95-102.

skiego schroniska. Jako ze w miejscu, gdzie teraz miesci
si¢ oddzial Muzeum, znajdowat si¢ kiedys§ Dom Lenina
(oddziat Muzeum im. Wlodzimierza Lenina), imie nada-
ne kotu nawiazuje do lokalnej historii. Oba koty s3 bardzo
przywiazane do swoich muzealnych doméw, a pracownicy
sa z nimi zzyci. Hipolit i Wlodek bardzo czesto pojawiaja
si¢ na fotografiach wykonywanych obecnie, s3 to zdjecia ro-
bione przez samych pracownikéw i wykorzystywane w me-
diach spolecznosciowych w celu promocji oddziatu, jak tez
przez turystéw, ktdrzy s3 czesto zaskoczeni obecnoscia zwie-
rzecia na ekspozycji.

Konie

Fotografie dokumentujace zmiany Krakowa w ciagu
dziesiecioleci koncentruja si¢ przede wszystkim na najwaz-
niejszych przeobrazeniach w architekeurze i urbanistyce, reje-
struja najwazniejsze zmiany cywilizacyjne, jak pojawienie sie
linii tramwajowych, latarni gazowych czy wodociagdw miej-
skich. Fotografie przedstawiajace konie to przede wszystkim
ujecia dotyczace miasta i widokéw Krakowa. Malo ktére
zwierze tak jak kon jest niemal nieodiacznym elementem
kazdego miejskiego widoku — to one ciagna wozy, doroz-
ki, tramwaje, pracuja w stuzbach oczyszczania miasta, shuzg
w poligji lub wojsku. Wedtug spisu ludnosci, w 1880 roku
w Krakowie zamieszkiwato 59 828 oséb. W tym samym spi-
sie odnotowano 493 koni®. Sytuacja ulega znaczacej zmia-
nie na poczatku XX wieku. Wtedy spisy powszechny z 1900
roku wykazal 1202 konie, a kolejny w 1910 roku — 1771%.
Skok liczebnosci koni pomiedzy 1900 a 1910 rokiem sie-
gnat prawie 40 procent. Jak zauwazyli dwezesni analitycy,
wynikalo to w duzej mierze ze wzrostu popularnosci zarob-
kowania przez wynajem furmanek i dorozek oraz popular-
noéci $wiadczonych w tej materii ustug”®.

W kontekscie obecnodci zwierzat na zdjeciach miasta
idealne wydaje si¢ podejscie, ktdre proponuje Roland Bar-
thes (1915-1980), teoretyk i filozof fotografii. Wyrdznia on
w fotografii podstawowe elementy skladowe, ktére okresla
jako studium i punctum. Pierwsze z nich to plaszczyzna be-
daca domeng kultury, historycznym $wiadectwem zawartym
w szczegblach przedstawianych obiektéw. Inaczej méwiac,
ta plaszczyzna fotografii informuje, przedstawia, ale tez za-
skakuje czy budzi zaciekawienie. Whasciwa dynamike zdjecia
kreuje jednak druga sfera, czyli punctum, ktéra nadaje rytm
i przelamuje studium. Staje si¢ ona drobnym szczegétem, keé-
ry przeszywa patrzacego i przykuwa jego uwage, a zarazem
stanowi element, kt6ry decyduje o doswiadczeniu konkretnej
fotografii’”'. Wlasnie plaszczyzna punctum w fotografii staje
si¢ miejscem zajmowanym przez zwierzeta. Bardzo czesto sa
one obiektami uwiecznionymi w tle czy na drugim planie.
Takie przedstawienia zyskuja jednak ogromna site i poten-
cjal badawczy, gdy znajda si¢ w rekach badacza $wiadomego
uczestnictwa zwierzat w historii.

W zakresie badania roli zwierzat na XIX-wiecznych fo-
tografiach miasta ogromna warto$¢ posiadaja klisze pocho-
dzace z zakladu fotograficznego Kriegeréw. Miescil sie on
w sercu Krakowa, u wylotu ul. $w. Jana na Rynek Gléwny,
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Ryc. 21. Konie w dorozkach na postoju w Rynku Gléwnym, fot. Ignacy Krieger, ok. 1900; nr inw. MHK-1817/K

i dzialal nieprzerwanie od lat szes¢dziesigtych XIX wieku
do 1927 roku. Jego zalozycielem byl Ignacy Krieger (1817-
1889), a po jego $mierci interes przejat syn Natan (1844—
1903) i cérka Amalia (1846-1928)"2. Zdjecia pochodzace
z tego zakladu w precyzyjny sposéb dokumentuja zmienia-
jaca sie przestrzen miejska. Jej czedcia byly takze zwierzeta.
Znajdujaca sie¢ w zbiorach Muzeum Krakowa bezcenna ko-
lekcja 8,5 tysiaca szklanych klisz pochodzacych z tego zakta-
du jest encyklopedia wiedzy o historii miasta. W tej grupie
szczegdlnie duzy potencjal badawczy kryja w sobie klisze
szklane wykonane w technice mokrego kolodionu, jednej
z najstarszych technik szlachetnych. Klisze te poddane od-
powiedniej konserwacji, a nastepnie cyfryzacji stanowia
wspdlczesnie doskonate Zrédio wiedzy o Krakowie”. Wielo-
krotne powiekszenia cyfrowych odwzorowan umozliwiaja
doktadna analize detalu, a zarazem wyodrebnienie z urba-
nistycznego krajobrazu zwierzat, ktére przybierajg forme
osobnych bytéw, niejako wycietych z kolodionu.

Analityczne podejscie do szklanych klisz z zaktadu Krie-
geréw sprawdza si¢ szczegélnie w przypadku koni, ktére po-
jawiaja si¢ niemal na kazdym ujeciu Rynku Gléwnego. Przy
duzych zblizeniach mozna doktadnie zobaczy¢ stojace na
postojach dorozki i woznicéw napelniajacych wiadra woda
ze studni. Bez klopotu udaje si¢ rozrézni¢ wozy fiakierskie
od jednokonnych dorozek, tzw. cypceréwek, kedre pojawity
sie na ulicach miasta w 1855 roku™ (ryc. 21).

»Te niezbedne ku wygodzie publicznej powozy dotad
niepotrzebnie zaprzegano para koni, kiedy jeden taz samg
postuge dopelni¢ moze, a oszczedno§¢ przy zywieniu dru-
giego konia bedzie znacza (...) a uroénie stad korzy$¢ i dla
publicznosci, bo cena najmu fiakra jednokonnego mniejsza
bedzie”. Komentarz Ambrozego Grabowskiego do pojawie-
nia si¢ tego typu dorozek jest bardzo znaczacy i oddaje po-
dejscie do koni — przedmiotowo-numeryczne. Kot jawi si¢
jako jedynie $rodek do zarabiania pieniedzy, a odpowiednie
nim zarzadzanie przyczynialo si¢ do wigkszej oszczednosci.
Warto doda¢, ze w ustawie regulacyjnej dla pojazdéw pu-
blicznych, w rozdziale dotyczacym dorozek, stowo kot po-
jawia si¢ raz — w kontekscie nalezytego utrzymania pojazdu
i higieny pracy”.

Dorozki i konie na Rynku Gléwnym to charakterystycz-
ny widok, ktéry mozna zobaczy¢ takze na zdjeciach z okresu

72 Gaczot Ewa: Ignacy Krieger i jego kolekcja klisz szklanych. ,,Spo-
tkania z Zabytkami” 2017, nr 7-8, s. 51-53.

73 Gaczol Ewa, Pilch Daria: Konserwacja negatywéw kolodiono-
wych na podfozu szklanym. ,Wiadomosci Konserwatorskie — Journal
of Heritage Conservation” 2018, nr 55, s. 141-151.

7 Gellner Joanna: ,, Wobronie koni, pséw...”, s. 105.

75 Jézeta Czecha Kalendarz Krakowski na rok 18777, R. 46, s. 94—
95.
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Ryc. 22. Kol dorozkarski karmiony przez woznice, fot. Agencja Fo-
tograficzna Swiatowid, 1933; nr inw. MHK-Fs3700/IX

miedzywojennego. W tym kontekscie wyrdznia si¢ pocho-
dzaca z tego okresu seria zdje¢’® z zasobéw Agencji Foto-
graficznej Swiatowid, dokumentujaca prace krakowskich
dorozkarzy. Poszczegdlne ujecia przedstawiaja dorozki na po-
stoju, dorozkarzy karmiacych konie, pojazdy w ruchu. Czeé¢
z nich” zilustrowata prasowe wzmianki o niezwykle mroznej
zimie w 1933 roku. W kontekscie podmiotowosci zwierzat
uwiecznionych w kadrze znamienny jest podpis wydrukowa-
ny w prasie pod zdjeciem. Zwraca on uwagg jedynie cztowieka
karmiacego konia: ,,Ostatni tydzien stycznia przynidst znizke
temperatury i prawdziwe syberyjskie mrozy, ktére ogarnely
caly Polske, dochodzac miejscami do -30 st. C. Zimno to
dalo sie we znaki szczegélnie ludziom, ktdrzy z racji swoje-
go zawodu, zmuszeni s caly dzied przebywaé na ulicy. Na
zdjeciu dorozkarz krakowski przy swoim koniu. Kon zajada
obrok, zmarzniety jednak dorozkarz przerywa mu uczte, bo
whasnie zjawil si¢ go$¢, a z nim i zarobek™”® (ryc. 22).
Fotografie z XIX wieku zachowaly opowies¢ o przemia-
nach w miejskim transporcie, ktérego podstawa w tamtym
czasie byly konie. Na pojedynczych ujeciach dostrzec mozna
platanine toréw na Rynku Gléwnym”, towarzysza im przy-
stanki rozlokowane wzdluz przyrynkowych pierzei, i tylko
sporadycznie wida¢ sylwetke konia ciagnacego woz tramwa-
jowy®. Konne omnibusy zostaly wprowadzone w 1875 roku.
Regularng linie tramwaju konnego uruchomiono w 1882
roku i funkcjonowata ona do 1901 roku, kiedy konne wozy
zastapiono tramwajami elektrycznymi. W ostatnim roku swo-

Ryc. 23. Kon ciagnacy tramwaj na Rynku Gléwnym, autor foto-

grafii nieznany, ok. 1894, fotokopia Zygmunt Jaworowski, 1974;
nr inw. MHK-Fs20208/IX/1

jego istnienia tramwaj konny wykonat 370 tysiecy wozokilo-
metréw®! i przewidzt 1,7 miliona pasazeréw, co przy zalud-
nieniu wynoszacym 70 tysiecy 0s6b dawalo 24 jazdy rocznie
na jednego mieszkaica®. Warto nadmieni¢, ze rozbudowanej
umowie na organizacje kolei konnej w Krakowie, kt6ra pod-
pisano z Towarzystwem Belgijskim, o koniach wspomnia-
no jedynie dwdch artykutach. W artykule XII okreslono, ze
wagony winny zawiera¢ dwie klasy, nie moga by¢ szersze niz
90 cm i powinny by¢ ciagniete przez jednego konia. Artykut
XVII zastrzegal natomiast, ze w razie wynalezienia i rozpo-
wszechnienia innych sposobdw sily pociagowej anizeli zwykta
sita koniska, przedsigbiorstwo zobowiazane jest zastosowaé sie
do tego bezwzglednie®. Wspomniane wyzej zdjecia stanowia
istotny wkiad w odtwarzanie historii koni w miescie. W zbio-
rach Muzeum znajduje si¢ takze kilka XX-wiecznych fotogra-
fii, keére przedstawiajg reaktywowany na ulicach Krakowa
tramwaj konny* (ryc. 23). W latach powojennych petnit on
role atrakgji turystycznej przywolujacej na my$l minione relik-
ty techniki, o ktdre coraz trudniej bylo na ulicach.

Wyrézni¢ mozemy zbi6r zdjeé ilustrujacych trudng dole
miejskich koni, na co wielokrotnie uwage zwracato Kra-
kowskie Stowarzyszenie Ochrony Zwierzat®. Chodzi tu
gléwnie o konie pracujace przy transporcie towaréw lub na
budowach. W tej grupie warto wymieni¢ klisze szklana®
autorstwa Ignacego Kriegera, wykonang okoto 1880 roku,
przedstawiajaca zaprzeg konski na ulicy $w. Jana (ryc. 24).

76 Numery inw. MHK-Fs3682/IX, MHK-Fs3683/IX, MHK-
-Fs3685/1X, MHK-Fs3695/1X, MHK-Fs3698-MHK-Fs3700/IX,
MHK-Fs10199-MHK-Fs10211/IX/1-2.

77 Nr inw. MHK-Fs3700/IX.

78 Swiatowid” 1933, nr 6, s. 24.

7 Numery inw. MHK-Fs330/IX, MHK-5681/K.

8 Numery inw. MHK-Fs20208/I1X/1-2, MHK-Fs20303/IX,
MHK-8353/K, MHK-8356/N.

81 Wozokilometr to stosowana w transporcie kolowym jednostka
miary dlugosci drogi pokonanej przez $rodki transportu (wozy)

w okreslonym czasie.

8 Polaczek-Kornecki Tadeusz: Zarys monografji komunikacji
wewngtrznej miasta Krakowa. Opracowany z okazji XXII-go Kon-
gresu migdzynarodowego dla spraw tramwajownictwa, kolejnictwa
dojazdowego i komunikacji autobusowej w Warszawie w dniach od
29 czerwea do 6 lipca 1930 r. Krakéw 1930, s. 7.

8 Dziennik Rozporzadzen...” 1882, R. 3, nr 5, 5. 5.

8 Numery inw. MHK-Fs19987/IX, MHK-Fs20203/IX, MHK-
-Fs20296/IX, MHK-Fs21533/IX, MHK-Fs21834/IX.

% Wiecej na ten temat: Gellner Joanna: ,W obronie koni,
pséw...”.

8 Nr inw. MHK-2124/K.
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Ryc. 25. Kol podczas pracy w zakladzie kamieniarskim Fabiana Hochstima przy ul. $w. Jana, fot. Ignacy Krieger, przed 1878; nr inw. MHK-

-6781/K
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Ryc. 26. Konie stuzace w strazy pozarnej na dziedzificu koszar, fot. Natan Krieger, ok. 1889; nr inw. MHK-2927/K

Byt to typowy widok — wychudzony kon przypiety do dyszla
wozu wypelnionego po brzegi workami. Znajac twérczosé
i dorobek Kriegeréw, mozna domyslaé sig, co kierowato fo-
tografem, ktory na co dzien wybieral raczej charakterystycz-
ne dla Krakowa widoki — Rynek Gléwny z Sukiennicami,
Planty czy Wawel. By¢ moze impulsem do wykonania zdje-
cia bylo samo zwierze i jego trudna sytuacja.

Inne ze zdje¢¥, takie autorstwa Ignacego Kriegera,
wykonane okolo 1878 roku, przedstawiajg konie podczas
ciezkiej pracy fizycznej w pracowni kamieniarskiej Fabiana
Hochstima (1824-1906), mieszczacej si¢ w tej samej ka-
mienicy co zaklad fotografa (ryc. 25). Podobnie jak w przy-
padku poprzedniego ujecia, gléwnym tematem fotograf
uczynil zwierze podczas cigzkiej, fizycznej pracy. Cho¢ Krie-
ger i Hochstimm wspétpracowali ze soba, zwlaszcza przy
produkgji reklam prasowych zakladu kamieniarskiego, tym

8 Numery inw. MHK-6781/K, MHK-6782/K.

8 Numery inw. MHK-1210/K, MHK-1345/K, MHK-1383/K,
MHK-1384/K, MHK-1424/K.

8 Nr inw. MHK-117/K.

% Demel Juliusz: Stosunki gospodarcze i spoteczne Krakowa w latach
1846-1853. Biblioteka Krakowska, nr 107. Krakéw 1951, s. 82.

razem s3siad kamieniarza swojg uwage skupit na koniach,
ktére pomagaly w transporcie poteznych blokéw kamienia.

Osobnym rodzajem zdje¢, na ktérych sa obecne zwie-
rzeta, to pozowane fotografie pracownikéw zakladéw
miejskich dzialajacych w XIX-wiecznym Krakowie. Natan
Krieger jest autorem zdje¢ pracownikéw strazy pozarnej®,
ktérzy dumnie pozuja na dziedzidcu koszar przy ulicy Po-
tockiego (obecnie Westerplatte). Na jednym z nich® straza-
cy zebrali si¢ przed budynkiem gléwnym wraz z konnymi
wozami strazackimi, ktére byly podstawa funkcjonowania
tej instytucji przez dlugie lata. Na zdjeciu przykuwa uwage
nie tyle liczba strazakéw w wozach, ale przede wszystkim
liczba koni zaprzegnietych do wozéw. Samochody zaczely
zastegpowaé konie w strazy pozarnej dopiero w 1914 roku,
a do tego momentu zadna interwencja nie mogla oby¢ sie
bez konskiego napedu (ryc. 26).

Widok koni zaprzegnietych do wozéw strazackich pro-
wokuje refleksje dotyczacy pracy tych zwierzat w tak trud-
nych warunkach. W poczatkowym okresie funkcjonowania
strazy pozarnej funkgje strazakéw pelnili przede wszystkim
rzemie$lnicy. Transportem wody na wypadek pozaru mieli
zajal sie piwowarzy, a fiakrzy pracujacy na ulicach mieli obo-
wiazek wypozyczy¢ swoje konie®. Przy tak zorganizowanym
systemie reagowania podstawowym problemem byt fake, ze
bardzo czesto brakowato koni. Cho¢ w instrukejach dla do-
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Ryc. 27. Konie pracujace w przedsigbiorstwie oczyszczania miasta, fot. Ignacy Krieger, ok. 1887; nr inw. MHK-5480/K

e, B E < F

a, fot. Ignacy Krieger, ok. 1887; nr inw. MHK-5482/K

rozkarzy ten aspeke zostat takze ujety, to w praktyce unikali  staliby wykorzystani do jazdy, wowczas mieli otrzymad wy-
oni narazania wlasnych koni na niebezpieczefistwo. Przepi-  nagrodzenie wedlug taryfy’'. Zgodnie z uchwala Rady Miej-
sy nakazywaly, aby w przypadku pozaru jeden dwukonny  skiejz 1873 roku, na wyposazeniu miejskiej strazy pozarnej
dorozkarz pojechat pod gmach dyrekeji policji, drugi przed ~ znajdowalo si¢ 11 sikawek, 20 beczkowozéw dwudziesto-

123

siedzibe starostwa, a trzeci pod magistrat. Mieli si¢ tam uda¢
zgodnie z kolejnoscia, ktdrg zajmowali na postoju. Jedli zo- ', Jézefa Czecha Kalendarz...”, s. 67.
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Ryc. 29. Konie zaprzgzone do powozu prezydenta Krakowa Mikolaja Zybilkiewicza, fot. Awit Szubert, 1880; nr inw. MHK-Fs22058/IX

wiadrowych, dwa wozy ratunkowe z pelnym wyposazeniem
do gaszenia pozaréw oraz dwa respiratory do gaszenia poza-
réw w miejscach trudno dostgpnych®. Na poczatku 1880
roku stuzylo w niej 18 koni®, a pod koniec tego roku 25%.
O konie dbano w strazy sposéb szczegdlny, byly bowiem
jedynym $rodkiem zapewniajacym szybkie dotarcie stra-
zakéw do potrzebujacych pomocy. Strazakom, ktérzy na
co dzied pracowali z korimi, zwracano szczeg6lng uwagg,
ze zwierzeta te ulegaja réznym urazom, zwlaszcza podczas
szybkiej jazdy czy dowozenia wody przy pozarze. W zwiaz-
ku z tym w instrukcjach pozarniczych zawarto tez sposéb
postepowania przy udzielaniu pierwszej pomocy takze ko-
niom, a oprécz apteczki przeznaczonej dla ludzi strazacy
mieli obowiazek mie¢ przy sobie apteczke dla zwierzat™.
Inny tego typu przykiad to zdjecia, kedre réwniez wy-
szly z atelier Kriegeréw, a przedstawiaja tabor przedsie-

92 Statuta Urzqdzenia Strazy Pozarnej dla miasta Krakowa. Krakéw
1875, s. 4.

% Dziennik Rozporzadzen...” 1880, R. 1, nr 1, s. 8.

94 Thidem, nr 4, s. 17.

95 Tuliszkowski Jézef: Pomoc sanitarna dla ludzi i koni. Warszawa
1929.

% Numery inw. MHK-5480/K, MHK-5481/K, MHK-5483/K.

7 Nr inw. MHK-5482/K.

% Miejskie Przedsi¢hiorstwo Oczyszczania w Krakowie. 150 lat pol-
skiego samorzqdowego modelu oczyszczania miasta. Red. Piotr Hapa-
nowicz, Tomasz Bator, Piotr Odorczuk. Krakéw 2017, s. 62.

» Jeffrey lan: Jak czytac fotografig. Lekcje mistrzéw fotografii. Przel.
Jakub Jedlifski. Krakéw 2009, s. 64.

100 Nr inw. MHK-Fs22058/IX.

biorstwa oczyszczania miasta (ryc. 27 i 28). Pracownicy
pozujacy przy maszynach wraz korfimi prezentujg dumnie
najnowsze nabytki krakowskiego przedsiebiorstwa. Wsréd
prezentowanych maszyn znalazly si¢ wozy systemu Tallar-
da” do wywozu nieczystosci, a takze plug” sprowadzony
w 1886 roku z wiedenskiej Fabryki Schmidta do zbierania
blota i $niegu’®. Na wspomnianych ujeciach pozuja zaréw-
no ludzie, jak i zwierzeta, kedre specjalnie na ten cel zostaly
odpowiednio przygotowane. Konie juz na pierwszy rzut oka
wygladaja na zadbane, w storicu blyszczy ich pickna siers¢,
uwage zwracaja tez skrzetnie wyczesane i utozone ogony.
Dwa opisane wyzej ujecia przywodza na mysl zdjecie
wykonane przez amerykanskiego fotografa Alfreda Stieglit-
za (1864-1946), jednego z pionieréw fotografii ulicznej,
ktéra skupiata si¢ na wydarzeniach dziejacych sie tu i te-
raz w przestrzeni miasta. Zdjecie zostato wykonane w 1892
roku na jednej z ulic Nowego Jorku. Zatytulowane Stacja
korcowa lub Tramwaj konny przedstawia wagon ciagniety
z wysitkiem przez pare koni. Calo$¢ w zimowym anturazu.
Powstanie tego zdjecia mialo dla Stieglitza przefomowe zna-
czenie. Jak sam wspominal, po powrocie do Stanéw Zjed-
noczonych popadl w depresje, a wole dzialania odzyskal,
kiedy zobaczyt woznicéw zajmujacych si¢ swoimi kodimi”.
Zdjecie wykonane przez Awita Szuberta (1837-1919)
w 1880 roku ilustruje jeszcze jeden aspekt obecnosci koni
na ulicach Krakowa, jakim byla ich reprezentacyjna rola
przy obwozeniu po miescie waznych gosci i miejskich wlo-
darzy. Fotografia przedstawia pow6z zaprzezony w dwie pary
koni'® oczekujacy na prezydenta Mikolaja Zybilkiewicza
(1823-1887). Ten widowiskowy zaprzeg zostal specjalnie
przybrany w pelna liberi¢ z okazji wizyty w Krakowie cesarza
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Franciszka J6zefa I we wrzesniu 1880 roku; byl to element
jego podrézy inspekeyjnych po Galigji (ryc. 29).

Krakéw powital monarche z wielkq pompa i nalezny-
mi honorami. Powéz z Franciszkiem Jézefem poprzedzat
czterokonny zaprzeg prezydenta Zybilkiewicza!®!
przykuwal uwage ogladajacych. Jak zapisala krakowianka
Aleksandra Czechéwna: ,Cesarza poprzedzal prezydent
miasta Zyblikiewicz, ktdry sprawit sobie kolase wedlug
dawnej mody i zaprzag czysto krakowski w niebieskiej li-

s ktéry

berii i on sam w niebieskim kontuszu wygladal znakomicie!
I w ogdle ten zaprzag odznaczal si¢ nawet wsrdd cesarskich
i dworskich pojazdéw”'%2. Ujecie to przywotuje nieodlacz-
ne od starozytnosci skojarzenie konia z wladcg jako tego,
ktéry przydaje mu majestatu i podkresla jego sile, staje sie
w tym wymiarze symbolem rycerskosci, mestwa, odwagi.
Warto dodag, ze po raz ostatni w Krakowie konie w powo-
zach przeznaczonych dla znamienitych gosci zostaly wyko-
rzystane 30 wrzesnia 1927 roku podczas wizyty w miescie
prezydenta RP Ignacego Moscickiego.

Fotografie pozowane, na ktérych wystepuja konie, zwykle
s3 pozbawione intymnosci i emocji. W tym kontekscie warto
wspomnie¢ o negatywie'® przedstawiajacym Teodore Teofile
z Pytkéw Wyspiariska (1868-1957) pozujacg w ogrodzie ze
zrebakiem. Zdjecie zostalo wykonane prawdopodobnie
w ogrodzie w Wegrzcach. Mloda kobieta w stroju ludowym
stoi tuz obok konia, ktérego trzyma za uzde lews reka, a zwie-
rz¢ opiera feb na jej przedramieniu (ryc. 30). Chociaz oboje
stoja blisko siebie, to mozna odnies¢ wrazenie, ze kobieta stara
si¢ zachowad w miare bezpieczny dystans od zwierzecia. Nie
dotyka go drugg reke, nie przytula twarzy do koriskiej szyi,
wzrok ma utkwiony gdzie§ w przestrzeni, cho¢ skierowany
w kierunku zwierzecia. Zdjecie zostalo wykonane okoto 1906
roku. Kori widoczny na zdjeciu byt obiektem zatargu pomie-
dzy Salomonem Riegelhauptem a Teodora Wyspiariska'*“.
Sprawa dotyczyla konia masci szpakowatej, ktérego Wys-
piariska zakupita w Batowicach na targu, zostawiajac jako
zaliczke 150 koron. Finalizujac transakcje, chciala dopla-
ci¢ jedynie 190 koron, gdyz, jak twierdzita, umoéwila si¢ ze
sprzedawca na 340 koron. Ten przekonywat jednak, ze ko-
nia sprzedawat za 360 koron. Po przestuchaniach §wiadkéw
w sprawie zapadt wyrok sadowy nakazujacy pozwanej zapla-
ci¢ powodowi 210 koron i dodatkowo 5 procent oraz oplaci¢
koszty sadowe'®.

W okresie miedzywojennym wyjatkowym momentem
w dziejach Krakowa, kiedy konie zdominowaly niemal
cale miasto, byla rewia kawalerii, ktérej kulminacja mia-

Ryc. 30. Zrebak i Teodora Teofila Wiyspiariska w ogrodzie, autor

fotografli nieznany, ok. 1906, reprodukcja Edward Heczko, 1930—
1970; nr inw. MHK-318/N

fa miejsce na krakowskich Bloniach 6 pazdziernika 1933
roku. Bezposrednio faczyla sie z obchodami 250. rocznicy
odsieczy wiedeniskiej, a udzial w niej wzieto 12 putkéw!®.
Fotograficzng dokumentacje tego wydarzenia'”’
Agencja Fotograficzna Swiatowid podczas widowiska na

wykonata

Bloniach. Chociaz pojawiaja si¢ na nich czolowi przed-
stawiciele wladz padstwowych i wojskowych z Jézefem
Pitsudskim (1867-1925) na czele, to uwage przykuwaly
konie kawalerzystéw. Niczym na arenie pojawialy si¢ na
Bloniach kolejne oddzialy jadace defiladowym klusem, ste-
pa lub galopem. Wojskowi prezentowali najwyzszy poziom
wyszkolenia, czego wymagal od nich ten niezwykle skom-
plikowany i dynamiczny pokaz. Amatorska dokumentacje
fotograficzna'® wykonal Marian Plebariczyk (1905-1973).
W jego ujeciach uwaga koncentruje si¢ przede wszystkim
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101 Powdz ten uwiecznit takze Juliusz Kossak na obrazie Wjazd cesarza
Franciszka Jozefa do Krakowa (1880); na pierwszym planie widoczne
sg cztery rumaki jabtkowite, zaprzezone do powozu prezydenta.

102 Lesiak-Przybysz Bozena: Aleksandra Czechéwna o wizycie ce-
sarza Franciszka Jozefa I w 1880 r. w Krakowie. ,Krakowski Rocznik
Archiwalny” 2011, t. 17, 5. 229-252.

15 Nr inw. MHK-381/N.

104 Sliwinska Monika: Wyspiariski. Dopdki starczy Zycia. Krakow
2017, s. 338-440.

195 Jhidem, s. 440.

196 Nowak Janusz Tadeusz: Hold armii polskiej pamieci krdla Jana 11T
Sobieskiego w Krakowie 6 X 1933 r. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1982, z. 9, s. 66-80; Re-
zmer Waldemar: Rewia polskiej kawalerii w Krakowie w 1933 roku.
,Przeglad Historyczno-Wojskowy” 2013, nr 14, s. 127-144.

17 Numery inw. MHK-Fs4100/IX, MHK-Fs4102/IX,
MHK-Fs4105/1X, MHK-Fs12934/IX, MHK-Fs12935/1X,
MHK-Fs16755/IX, MHK-Fs16757-MHK-Fs16760/IX, MHK-
-Fs16817/1X/1-19, MHK-Fs17678-MHK-Fs17682/IX.

198 Numery inw. MHK-8985/N/1-79.
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Ryc. 31. Kori wystepujacy w roli Kasztanki podczas pogrzebu Jézefa
Pilsudskiego, autor fotografii nieznany, 18 maja 1935 r; nr inw.

MHK-23/N/2

na gosciach, ktdrzy tego dnia pojawili si¢ na Bloniach.
Staral si¢ on podej$¢ jak najblizej Pilsudskiego czy prezy-
denta Krakowa Wladystawa Beliny-Prazmowskiego. Konie
wprawdzie sa widoczne na zdjeciach, ale w duzym oddale-
niu. Fotograf nie prébowat nawet robi¢ zblizen, a byloby
to mozliwe, tak jak udalo mu si¢ to w przypadku znanych
osobistosci.

Niezwyklym portretem zwierzecia, a whasciwie przy-
kladem glebokiej relacji z cztowickiem, s3 fotografie wyko-
nane podczas pogrzebu Jézefa Pitsudskiego, kt6ry odbyt sie
w Krakowie 18 maja 1935 roku. Wiréd wielu kadréw z uro-
czystosci pogrzebowych szczegblnie poruszajace sa te, ktére
przedstawiaja idacego za trumng konia obleczonego kirem'®”
(ryc. 31), prowadzonego przez dwoch zotnierzy. Cho¢ ko,
ktéry pojawil si¢ na krakowskich uroczystoéciach, Kaszranka
nie by}, to jednak decyzja o jego obecnosci byla swiadomym

19 Numery inw. MHK-Fs17088/IX, MHK-Fs18015/IX, MHK-
-Fs18255/1X, MHK-Fs18423/1X, MHK-23/N.

10 Kazimierski Szymon: Kasztanka. ,Kurier Galicyjski” [online].
2010, nr 13 [dostgp 22 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie:
https://kuriergalicyjski.com/historia/upamietnienia/1267-kasztan-
ka?showall=1.

" Numery inw. MHK-8933/N/1-18.

Ryc. 32. Kot uczestniczacy w pogrzebie mjr. Adama Krélikiewicza,
fot. Jézef Lewicki, 9 maja 1966 r.; nr inw. MHK-8933/N/9

i czytelnym nawiazaniem do slynnej postaci ukochanej klaczy
marszatka. Prawdziwa Kasztanka zmarla na skutek powiktai
po ciezkiej podrézy w listopadzie 1927 roku i po wypchaniu
staneta w Belwederze. Jej historia byla dobrze znana. Mial ja
podarowa¢ oddzialowi Strzelcéw podkrakowski ziemianin
Ludwik Popiel w 1914 roku. Miala wéwczas okoto 5 lat. Uro-
dzita sie w 1909 lub 1910 roku w majatku Czaple. Po przy-
byciu Pitsudskiego do I Brygady zostala mu ofiarowana. Byla
niewysokim koniem, w ki¢bie liczacym 150 cm. Cechowala ja
zgrabna budowa, podobna do koni rasy arabskiej, a jej cecha
charakterystyczng byly wszystkie cztery biate nadpecia. Cha-
rakterologicznie byta koniem trudnym, bo nerwowym i stra-
chliwym. Z tego tez wzgledu podczas ostrzatu artyleryjskiego
kleita si¢ dostownie do swego jezdzca, w jego obecnosci szuka-
jac ratunku przed zagrozeniem. Te zachowania Kasztanki bar-
dziej przypominaly zachowanie wiernego psa niz konia. Roz-
czulalo to Pitsudskiego i spowodowalo, ze polubil Kasztanke
jak czlonka wilasnej rodziny. Chwilowe trudnodci, jakie mu
sprawiala, nie wplywaly na jego serdeczny stosunek do niej'*’.

Kon brat tez udzial w ostatnim pozegnaniu mjr. Adama
Krélikiewicza (1894—1966) na cmentarzu Salwatorskim
w Krakowie 9 maja 1966 roku. Dokumentacje fotogra-
ficzng z tego wydarzenia wykonat Jézef Lewicki. Kadr po
kadrze widzimy orszak zalobny zmierzajacy na cmentarz!'.
Kilku dzokejéw prowadzi osiodtanego karego konia tuz za
trumng Krolikiewicza, zapalonego jezdzca i mitosnika koni
(ryc. 32). Byl on z pewnoscig postacig nietuzinkowa. Stuzyt
w kawalerii Wojska Polskiego, byl pierwszym polskim me-
dalistg olimpijskim w konkurencji indywidualnej (igrzyska
olimpijskie w Paryzu w 1924 roku). Cale swoje zycie zwia-
zat z korimi, byt jednym z twércéw polskiej odmiany natu-
ralnej szkoly jazdy Federica Caprillego. Jako konsultant ds.
jezdziectwa bral udzial w produkcjach filmowych. Zmart
wskutek obrazen odniesionych po upadku z konia na planie

filmu Andrzeja Wajdy Popiody.
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Bliskie z wyboru
Golebie

W obrebie miejskiej awifauny golebie tworza najlicz-
niejsza grupe. W Polsce zyje pie¢ gatunkéw legowych tych
ptakéw: golab skalny, siniak, grzywacz, sierpéwka i tur-
kawka. Skrajnej synantropizacji ulegly bez watpienia go-
febie skalne, ktdre potrafig dostosowac si¢ do $rodowiska
bardzo mocno przetransformowanego przez czlowieka.
W ostatnich latach coraz popularniejsze staja sie grzywa-
cze czy sierpowki, ktére chetnie bytujg w miastach!'%

Najczgéciej wystepujacym na zdjeciach zwierzeciem sa
golebie, istnieja setki takich uje¢. Praki te widzimy spa-
cerujace po chodnikach, siedzace na drzewach, dachach
czy kamienicznych gzymsach, szybujace malowniczo po
niebie. Golebie spetniaja funkcje zywego tha, wypelniaja
miasto swoja obecno$ciag. W Krakowie urastajg niemal
do rangi symbolu, a mieszkaricy z pokolenia na pokole-
nie przekazuja sobie legende, wedlug ktérej krakowskie
golebie to zakleci rycerze kréla Henryka IV Probusa'®.
By¢ moze z tego tez wzgledu bywaly darzone w miescie
sentymentem.

Wedlug szacunkéw Malopolskiego Towarzystwa Orni-
tologicznego, w Krakowie zyje okoto 20 tysiecy tych pta-
kéw, a tuz po zakonczeniu okresu legowego ta liczba ulega
nawet podwojeniu. Najliczniejsze stado bytuje w rejonie
Rynku Gléwnego i liczy okoto 400 sztuk. Jest to z pew-
nodcia ewenement w skali kraju i trudno o drugie takie
miasto, ktére tak mocno utozsamialoby si¢ z tymi pta-
kami. W latach siedemdziesiatych XX wieku na krakow-
skim Rynku dla gotebi wysypywano okoto 100 kg karmy
dziennie. Miejskie golebie wywodza si¢ od skalnych go-
febi, ktére po udomowieniu przez Fenicjan przed okoto

4 tysiacami lat, bardzo szybko rozprzestrzenily sie''

. Przy
okazji obchodéw rocznicy zatozenia krakowskiej Izby Rze-
mie$lniczej 26 pazdziernika 1958 roku'” jej cztonkowie
ufundowali pomnik-studzienke dla golebi, kedra zostala
ustawiona na placu Mariackim, niemal naprzeciwko wyj-
$cia z ko$ciola. Uroczyste oddanie i pos§wigcenie przedsta-
wia kilka uje¢!'®. Projekt fontanny wykonal Jan Budzilo,
jej dominante stanowi rodzaj kolumny zwiericzonej figu-
ra zaczerpnieta sposrod wielu rzezb z oftarza Wita Stwo-
sza (ryc. 33). Powierzchni¢ kolumny zdobi plaskorzezba
z przedstawieniem wizerunkdéw golebi.

Szczegdlna obecno$¢ golebi zaznaczyta sie w tworczosdci
Henryka Hermanowicza (1912-1992). Ten artysta foto-
grafik uwielbial wyszukiwa¢ w mieécie klimatyczne zakat-
ki i zakamarki, nie stronit takze od typowych uje¢ z okolic
Rynku Gléwnego czy Plant. Na wielu z nich parti¢ nieba
wypelnia stado golebi, ktére poderwalo si¢ do lotu. Her-
manowicz bardzo czgsto staral si¢ wrecz uchwyci¢ obecnogé
tych zwierzat na krakowskich ulicach, precyzyjnie fapal je
w kadrach na dachach koscioléw, gzymsach kamienic, nie
stronit takze od licznych zblizen golebi czy tak charaktery-
stycznego dla Rynku widoku ludzi karmiacych te praki'?’.

Patrzac na zdjecia Hermanowicza, mozna odnie$¢ wrecz

B ety . M
Ryc. 33. Golab przy poidle na placu Mariackim, fot. Henryk Her-
manowicz, lata sze$é¢dziesiate XX w.; nr inw. MHK-2188/N/2

Ryc. 34. Golgbie, fot. Wieslaw Majka, 2000; nr inw. MHK-
-Fs16520/IX

wrazenie, ze Krakéw to miasto golebi, ze s3 tu one u siebie,
a wszyscy inni pojawiaja si¢ tu na chwile i tylko w goscinie.
Zakleci rycerze pozostaja i trwaja, niemal tak jak zabytki
i kamienice.
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12 Dudek Krzysztof, Jerzak Leszek, Tryjanowski Piotr: Zwie-
rzeta konfliktowe w miastach. Gorzéw Wielkopolski 2016, s. 70.

3 Zinkow Julian: Krakowskie podania, legendy i zwyczaje. Krakéw
2007.

14\Wach Malgorzata: Cata prawda o krakowskich gotebiach. ,Gazeta
w Krakowie”. Lokalny dodatek ,,Gazety Wyborczej” [online]. 2007,
z 31 lipca [dostep 15 wrzesnia 2019]. Dostgpny w internecie: hetp://
krakow.wyborcza.pl/krakow/1,44425,4353165.html.

15 Dziennik Polski” 1988, nr 256, z 28 pazdziernika, s. 6.

116 Numery inw. MHK-Fs20188/IX, MHK-Fs20551/IX/1-2.

7 Np. numery inw. MHK-4516/N/1, MHK-4516/N/3, MHK-
-2188/N/2-3, MHK-1306/N/2.
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118

Barwna fotografia wykonana przez Wiestawa Majke
nawiazuje do wspoétczesnego, bardzo pejoratywnego patrze-
nia na golebie. Praki te sq dla wspdlczesnych mieszkaficéw
Krakowa prawdziwym utrapieniem, a nienawi$¢ do gofe-
bi szerzy si¢ powszechnie. Nazywane bywajg ,latajacymi
szczurami” i roznosicielami wszelkich choréb, metalowy-
mi kolcami zabezpiecza si¢ przed nimi budynki, a miesz-
karicy krakowskich osiedli chwytaja si¢ najrozmaitszych
sposobow, aby pozby¢ sie niechcianych gosci ze swoich
balkonéw. Ciekawym odniesieniem do takiego postrzega-
nia golebi jest barwna fotografia Wiestawa Majki Gofebie
2000 r.'?, przedstawia pare gotebi na tle dwéch butelek po
piwie i paczki papieroséw (ryc. 34).

Wiewiorki

Spos$réd zwierzat zyjacych w mieécie szczegdlng ser-
deczno$¢ krakowianie okazywali wiewiérkom, ktére czesto
mozna bylo spotka¢ na Plantach i w ogrodach. W prze-
ciwiedstwie do wspomnianych wyzej golebi widok tego
uroczego stworzenia zawsze rozczulal i rozczula do dzis.
Nie s3 one przepedzane i odganiane, a wrecz przeciwnie —
niektdrzy zwykli na spacery zabiera¢ ze sobg kilka orze-
chéw na wypadek spotkania z puchatym gryzoniem. Te
serdeczno$¢ poswiadczaja zdjecia. Wykonane przez repor-
S 120 przedsta-
wiaja dzieci i dorostych, ktérzy z u$miechem na twarzy

teréw Agencji Fotograficznej Swiatowid ujecia

nie$mialo wyciagaja rece w kierunku wiewidrek schodza-
cych z drzew. Zdjecia te pojawiajg si¢ w prasie jako ilustra-
gja artykuléw o milusinskich mieszkaricach krakowskich
Plant'?. Nie$miale gesty ludzi zapewne powodowane s3
obawg przed badz co badz dzikim zwierzeciem (ryc. 35).
Jak wiele innych gatunkéw synantropijnych, wiewiérki
ulegly synurbanizacji i wpasowaly si¢ w ludzkie $rodo-
wisko, czerpiac z niego niezbedne do przezycia elementy.
W swojej zasadniczej naturze pozostaly zwierzetami dziki-

118 Fotograf ten od 1993 r. pracuje w Urzedzie Miasta Krakowa,
gdzie tworzy fotokronike miasta. Jego zdjecia dokumentujg aktual-
nie wydarzenia, pokazuja charakeer i rézne twarze Krakowa.

119 Nr inw. MHK-Fs16520/IX.

120 Numery inw. MHK-Fs1820/IX, MHK-Fs1824/IX, MHK-
-Fs1825/IX, MHK-Fs1920/1X, MHK-FS1921/IX, MHK-Fs7084/
IX, MHK-Fs7085/IX, MHK-Fs7068/I, MHK-Fs7089/IX.

121 Swiatowid” 1934, nr 21, s. 10

122 Numery inw. MHK-9512/N/23-24.

123 Jakubowicz-Prokop Zofia: Zooptykon. O zwierzgtach i lu-
dziach w dziewigtnastowiecznych ogrodach zoologicznych. W: Zwie-
rzeta, gender i kultura. Perspektywa ckologiczna, etyczna i krytyczna.
Red. Anna Barcz, Magdalena Dabrowska. Lublin 2014, s. 153-166.
124 Adams Carol J.: Post-migsozerno$¢. Przel. Magdalena Dabrow-
ska. W: Zwierzeta, gender. .., s. 47-54.

125 Kruszewicz Andrzej: Rola ogrodéw zoologicznych w ratowaniu
gingceych gatunkdw i poprawianiu dobrostanu zwierzqt nieudomowio-
nych. ,Przeglad Hodowlany” 2011 nr 11, s. 8-9.

126 Y ukaszewicz Karol: Ogrody zoologiczne. Wezoraj, dzis i jutro.

Warszawa 1975.

Ryc. 35. Wiewidrka na Plantach karmiona przez dwie kobiety, for.
Agencja Fotograficzna Swiatowid, 1935; nr inw. MHK-Fs7089/TX

mi, a w zwiazku z tym nieprzewidywalnymi w zachowa-
niu wobec cztowieka. Dwie fotografie'”? Mieczystawa Ja-
nikowskiego (1912-1968) przedstawiaja wiewidrke, ktdra
przysiadta na otwartych drzwiach kiosku stojacego przy
jednej z przyrynkowych pierzei. Posta¢ zwierzecia kontra-
stuje z wystawa kiosku przepelniong éwczesnymi tytutami

prasowymi.

Ogréd Zoologiczny

Grupa kilkudziesieciu ujec¢ dotyczy krakowskiego Ogro-
du Zoologicznego. Pierwsze z nich powstaly juz po zalo-
zeniu ogrodu i przedstawiaja zaréwno zwiedzajacych i ar-
chitekture, jak i zwierzeta w klatkach. Tego typu fotografie
wzbudzaja w ogladajacych ambiwalentne uczucia. Podob-
nie sens istnienia ogrodéw zoologicznych jest wspélczesnie
zywo dyskutowany'?. ZOO bywa postrzegane jako przejaw
ludzkiego ograniczonego, dominacyjnego i imperialistycz-
nego pogladu na $wiat natury, pozbawiajacego zwierzeta
metafizycznej istoty i integralnosci. ,,Zniewolenie zwierzat
jest szkodliwe zaréwno dla przetrzymywanych zwierzat, jak
i dla ludzkiego widza. Ludzie zniewalajg zwierzeta i udaja,
ze przez takie dzialania czynia siebie lepszymi. Zoo chce,
zeby$my je opacznie interpretowali, gdy uczy nas uczest-
nictwa w podgladaniu”?. Zwolennicy ogrodéw zoologicz-
nych na kazdym kroku za$ akcentujg ich walor edukacyjny
i naukowy oraz udzial w restytucji gatunkéw zagrozonych
wyginieciem'?.

Pewne jest, ze tego typu rozrywka cieszyla si¢ od wie-
kéw ogromna popularnoscia. Na dworach monarszych
zawsze chetnie gromadzono okazy egzotycznych zwierzat.
Najstarszym istniejacym ogrodem zoologicznym jest ten
przy wiedeniskim zespole patacowym Schénnbrun, otwarty
w 1752 roku. W Polsce najstarszy ogréd uruchomiono we
Wroclawiu w 1865 roku!?.
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Zanim w Krakowie powstal ogréd zoologiczny,
w XIX wieku dzialaly tzw. menazerie. W parku Krakow-
skim w 1885 roku powstal zwierzyniec malych zwierzat,
aw 1905 roku na jego miejscu utworzono menazeri¢ pro-
wadzong przez Antoniego Musiotka, ktéry byt juz w tym
czasie whascicielem sklepu zoologicznego Ornis przy ulicy
Stawkowskiej. Przybytek ten, okreslany takze zoologiem,
zajmowal powierzchnie¢ pét hektara i ogrodzony parka-
nem z desek miescit w sobie kilkanascie gatunkéw zwierzat
(lamy, rezusy, ostronosy, niedzwiedzie, wilki, pumy, lam-
parta, lisy borsuki i jezozwierze oraz sekeje ptasia)'?’.

Seria uje¢ wykonanych przez fotoreporteréw Agencji
Fotograficznej Swiatowid przedstawia zwiedzajacych kra-
kowskie ZOO tuz po jego otwarciu. 6 lipca 1929 roku
na terenie Lasu Wolskiego w Krakowie udostepniono dla
zwiedzajacych ,Zwierzyniec fauny krajowej”, ktdry sta-
nowit zalazek przysztego ogrodu zoologicznego. Byta to
szésta tego typu placdwka w Polsce. W chwili otwarcia
w sklad zwierzostanu wchodzily 94 ssaki, 98 ptakéw oraz
12 gadéw'?. W gléwnej mierze byly to rodzime gatunki,
jak wilki, lisy, dziki, jelenie, borsuki czy $wistaki, ale takze
$winki morskie, trzy ptaki krzywonosy i malpy. Za wstep
pobierano oplaty w wysokosci 50 groszy dla dorostych
i 25 groszy dla dzieci. Ogréd Zoologiczny zostal umiejsco-
wiony posrodku duzego kompleksu rekreacyjnego w Lesie
Wolskim, na wzgérzu Pustelnik. Teren ten zostat w 1917
roku staraniem Komunalnej Kasy Oszczednosci Miasta
Krakowa odkupiony od ksiazat Czartoryskich i ofiaro-
wany miastu dla stworzenia tam oazy $wiezego powie-
trza i zieleni. Przed powstaniem ZOO w Lesie Wolskim
istniata bazanciarnia. Decyzje o stworzeniu w Krakowie
tego typu kompleksu podjeto w 1927 roku z inspiracji
przyrodnikéw z Krakowskiego Oddzialu Towarzystwa
Przyrodniczego im. Mikotaja Kopernika'?. Kilka dni po
oficjalnym otwarciu ZOO odwiedzil przebywajacy w Kra-
kowie prezydent RP Ignacy Moscicki. W celu wzboga-
cenia tutejszej fauny ofiarowat jelenia Wicka'?®. W kolej-
nych latach grono podopiecznych stale si¢ powiekszalo,
a ZOO stalo si¢ nowg atrakeja turystyczng miasta. Obec-
nie na powierzchni 15 ha krakowskiego ZOO mieszka
1300 zwierzat, przedstawicieli 260 gatunkéw.

W zbiorach Muzeum Krakowa znajduje si¢ kilka zdje¢
wykonanych przez Agencje Fotograficzng Swiatowid tuz po
otwarciu Ogrodu Zoologicznego. Na jednym z nich widzi-
my kilkoro ludzi zebranych przy wybiegu dla krélikéw'!,
mieszczacym sie¢ na poczatku trasy zwiedzania, tuz przy ba-
seniku dla z8twi. W glebi wybiegu uwage zwraca niewielka
chatka nakryta strzecha, zapewniajaca schronienie zwie-
rzgtom. Na innych ujeciach wida¢ pracownikéw ogrodu,
ktérzy pozuja z trzymanymi na rekach podopiecznymi'®
(ryc. 36). Fotografik Henryk Hermanowicz bywat w kra-
kowskim ZOO wielokrotnie, ujecia pochodzace z lat czter-
dziestych XX wieku przedstawiaja przede wszystkim ludzi
podczas wycieczek'?, te z lat pie¢dziesiatych i sze$édziesia-
tych — dzieci pod czas karmienia ostéw i lam'*‘. Autorem
podobnych uje¢ jest Marian Plebariczyk, ktérego zdjecia
sa dokumentacja jednej z wielu rodzinnych wypraw, poza
zdjeciami samych dzieci wykonal tez kilka uje¢ zwierzat

Ryc. 36. Lasica trzymana przez pracownika Ogrodu Zoologicznego
w Krakowie, fot. Agencja Fotograficzna Swiatowid, 1929; nr inw.

MHK-Fs2384/IX

w klatkach, w tym zblizenia na ryczacego niedzwiedzia'®®
czy przechadzajacego si¢ wolno bociana's®.

Przejmujacy portret'” wykonal Janusz Podlecki w la-
tach siedemdziesigtych XX wieku. Przedstawia on koczko-
dana w klatce. Fotograf na tyle zblizyl si¢ do zwierzecia,
ze precyzyjnie uchwycit jego glowe, a zwlaszcza oczy, ktére
w polaczeniu z gestem — malpa trzyma si¢ za brode — nadaja
zdjeciu specyficzny wydzwick. Urasta ono do rangi portretu
emocjonalnego i patrzac na nie, widzimy tesknote zwie-
rzecia za wolnoécia, a jej melancholijne spojrzenie napawa
smutkiem (ryc. 37).
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127 Torowska Joanna: Parki Krakowa. Cz. 1. Krakéw 2004, s. 79.
128 Encyklopedia Krakowa. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski.
Krakéw—Warszawa 2000, s. 691.

129 Y ukaszewicz Karol: Przewodnik po zwierzyricu w Lesie Wol-
skim. Krakéw 1929.

130 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1929, nr 193, z 18 lipca, s. 7.
131 Nr inw. MHK-Fs2364/IX.

132 Numery inw. MHK-Fs2383/IX, MHK-Fs2384/IX, MHK-
-Fs7055/1X, MHK-Fs7056/IX.

13 Numery inw. MHK-2085/N/1-3.

134 Numery inw. MHK-1815/N/1-3, MHK-8603/N/160-162,
178-180.

13 Numery inw. MHK-8660/N/64-67.

136 Numery inw. MHK-8992/N/11-16.

137 Nr inw. MHK-7163/N.



130

Joanna Gellner

Ryc. 37. Koczkodan w klatce, fot. Janusz Podlecki, lata siedem-
dziesiate XX w.; nr inw. MHK-7163/N

Inny z fotograféw, Jézef Lewicki (1919-1973), jest
autorem calej serii zdje¢ pochodzacych z lat sze$¢dziesia-
tych XX wieku, wykonanych w krakowskim Ogrodzie
Zoologicznym. Sg one bardzo réznorodne — przedsta-
wiaja same zwierzeta, np. kazuara'®®, male Iwiatka'® czy
lamy'®. Niektérym zwierzetom Lewicki poswiecal wiecej
uwagi, gdyz byly one wazne dla krakowian, a historig ich
sprowadzenia zyl caly kraj. Takim zwierzeciem byla slo-
nica Kinga, widoczna na czterech zdjeciach'! (ryc. 38).
Kinga (1960-2000) byfa pierwszym sloniem indyjskim
w historii krakowskiego ZOO. Sprowadzono ja z Kalkuty,
skad najpierw trafila 18 maja 1963 roku do Lodzi, a do
Krakowa przyjechala 5 pazdziernika 1963 roku. W prasie
przeprowadzono konkurs na imie dla nowego mieszkarica.
Zarzad Budynkéw Komunalnych w Nowej Hucie zajat sie
adaptacja ptaszarni na lokum dla malej, 600-kilogramo-
wej stonicy'®2.

Innym zwierzeciem, ktdére posiada seri¢ portretéw,
jest szympansica Cziki'®. Lewicki uwiecznil ja tuz po jej
przybyciu do Krakowa w 1964 roku. Zostala przekazana
w darze od przebywajacych w Gwinei krakowian, Krystyny
i Wactawa Nowykéw. W 1966 roku ,,Echo Krakowa” dono-
sito, ze oswojona malpka wystepuje w szkotach — na lekeji
geografli i biologii. Miala tez na swoim koncie kariere fil-
mowa — zostala zaangazowana przez Film Polski i wyjechala
do Wroctawia, gdzie jako partnerka Zbigniewa Cybulskie-
go zagrata w filmie Cata naprzéd, komedii o fantastycznych
perypetiach dzielnego marynarza. Wistawa Szymborska,

138 Numery inw. MHK-8808/N/1-2.

13 Numery inw. MHK-8808/N/3-5.

14 Numery inw. MHK-8808/N/7-10.

14 Numery inw. MHK-8808/N/6, MHK-8859/N/1-3.

142 Echo Krakowa” 1963, nr 246, z 21 pazdziernika, s. 3.

14 Numery inw. MHK-9290/N/1-4, MHK-9481/N/8, 31-35.

Ryc. 38. Slonica Kinga w Ogrodzie Zoologicznym, fot. Jézef Le-
wicki, lata sze$¢dziesiate XX w.; nr inw. MHK-8859/N/1

e - - o e |
Ryc.39. Lwy podczas zblizenia, fot. Wiestaw Majka, 2000; nr inw.
MHK-Fs16453/1X

S <

ktéra takie spotkata si¢ na wspélnej sesji zdjeciowej z mal-
pa, wspominata Cziki nastepujaco: ,Kiedy si¢ ja usadzito
na fawce, prébowatam jg obja¢é, a ona mnie wtedy ugryzla
w reke. Krzyknetam, spojrzala na mnie i méwi, no moze
nie méwi, ale siegnela fapa, zerwala liscie i zatkata mi nimi
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Ryc. 40. Zwierzeta uczestniczace w pochodzie z okazji Dnia Dobroci dla Zwierzat, fot. Agencja Fotograficzna Swiatowid, 21 maja 1939 r.;
nr inw. MHK-Fs18479/1

usta. Czy chciata, zebym nie krzyczala? Czy chciala mnie
przeprosié?” 1,

Wsréd fotografii wykonanych przez Jézefa Lewickiego
w ZOO znajduje sig sesja fotograficzna zrealizowana wspol-
nie z modelka na wybiegach dla zwierzat'®. Wystylizowa-
na mloda dziewczyna pozuje w towarzystwie zebr, lam czy
wspomnianego wyzej szympansa, ktérego w asyscie opie-
kunki bierze za reke. Tego typu zdjecia w sposéb natural-
ny kojarza si¢ ze wsp6lczesng fotografia modowa, w kedrej
czesto sigga sie po motyw zwierzat. Co wiecej, modele sg
niejako zmuszeni do wchodzenia ze zwierzgtami w bliskie
interakcje — trzymaja je na rekach, przytulaja, czesto zwie-
rzeta (zwhaszcza gady) uzywane s jako rekwizyty podkre-
$lajace atrakcyjno$¢ ubran, a nawet zastepujace bizuterie.
Podobnie jak male dzieci czy motywy seksualne, zwierzeta
zaliczane s3 do uniwersalnych motywéw wykorzystywanych
powszechnie jako element przyciagajacy uwage ogladajace-
g0'%. Modelka Lewickiego nie podchodzi tak blisko do
zwierzat, przewaznie pozuje na ich tle lub tez nie$mialo je
karmi, wyjatkiem jest szympans, ktdrego prowadzi za reke.

Jedna z fotografii wykonanych przez Wiestawa Maj-
17 W centrum kadru fotograf
uchwycit pare Iwéw w intymnym momencie zblizenia. Pa-

ke przedstawia klatke Iwéw

trzenie na to ujecie przywodzi na mysl analogiczne sytuacje
z ludzkiego $wiata, a jednoczesnie stwarza doskonalg okazje
do spojrzenia na zwierzeta jak na siebie samych. Francu-
ski filozof Jacques Derrida (1930-2004) w swoim eseju na
temat relacji miedzy ludZmi a zwierz¢tami wspomina o za-

bawnym spotkaniu ze swoim kotem. Kiedy spotkat si¢ nagi
ze zwierzeciem, natychmiast ogarnelo go poczucie wstydu.
Ta niecodzienna reakcja uswiadomila mu, jak specyficzne
relacje laczg ludzi i zwierzeta: ,,Zwierze patrzy na nas, a my
stoimy przed nim nago. By¢ moze myslenie ma tutaj swoj
poczatek”*. Jesli w ten sposéb spojrzymy na zwierzeta i na
zdjecie kopulujacych Iwéw, odnajdziemy w nim przejaw
zwyklego podgladactwa ze strony fotografa (ryc. 40).

Opieka nad zwierzetami
Grupa kilkunastu zdje¢ wykonanych przez fotograféw

Agencji Fotograficznej Swiatowid zwiazana jest ze spra-
wowaniem opieki nad zwierzetami w miedzywojennym

44 Bikont Anna, Szczgsna Joanna: Pamigtkowe rupiecie. Biografia
Wistawy Szymborskiej. Krakow 2012, s. 82-83.

145 Numery inw. MHK-9481/N/8-35.

146 Obrostek Szymon: Forma i znaczenie fotografii w reklamach
prasowych. W: Wykorzystanie fotografii w reklamie prasowej. Red.
Robert Warzocha. Warszawa 2011, s. 1-34.

47 Nr inw. MHK-Fs16453/IX.

48 Cyt. za: Gugata Antonina: Od pupila do partnera. Fotografie
zwierzqt nieczlowieczych [online]. Wirtualne Muzeum Fotografii,
27 stycznia 2019 [dostep 30 wrzesnia 2019]. Dostepny w internecie:
hetp://fotomuzeum.faf.org.pl/article/34.
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Ryc. 41. Pies Dziadzio uratowany przez lekarzy w ambulatorium

Zwiazku Opieki nad Zwierzetami, fot. Agencja Fotograficzna Swia-
towid, 1935; nr inw. MHK-Fs12070/IX

Krakowie. Od 1928 roku dzialal tu Zwiazek Opieki nad
Zwierzetami, kedry kontynuowal tradycje XIX-wiecznych
organizacji prozwierzecych dzialajacych w miescie'®. Sa
to ujecia przedstawiajace zwierzeta biorace udzial w para-
dzie z okazji Dnia Dobroci dla Zwierzat'. Impreza ta byla
w Krakowie zorganizowana dwukrotnie — w 1936 i 1939
roku. Na zdjeciach widzimy psy, kozy, konie prowadzone
przez opiekunéw, a nawet ptaki niesione przez zolnierzy na
plecach w specjalnych klatkach. Paradoksalnie, ogladajac
te ujecia mozna odnie$¢ wrazenie, ze pomimo pierwotne-
go zalozenia tej imprezy — zaakcentowania podmiotowosci

9 Gellner Joanna, Sobucka Bozena: Jak pies..., s. 38.

150 Numery inw. MHK-Fs9964/IX/1-2, MHK-Fs18478/IX/1-2,
MHK-Fs18479/1X/1-2, MHK-Fs18480/IX/1-3, MHK-Fs18481/
IX/1-2, MHK-Fs18482/1X/1-2, MHK-Fs18483/IX, MHK-
-Fs18484/IX.

51 Numery inw. MHK-Fs12069/IX, MHK-Fs12072/IX, MHK-
-Fs12073/1X .

152 Nr inw. MHK-Fs12070/IX.

155 Lasota Ewelina, Majkowska-Szajer Dorota: Slady...,
s. 79-80.

54 Gotab Marta: Srebrowe techniki fotograficzne. ,Ochrona Zabyt-
kéw” 1982, t. 35, nr 1-2, 5. 45-52.

i waznosci zwierzat — zostaly potraktowane jak przedmioty.
Zorganizowanie pochodu w tej formie to przejaw typowo
ludzkiej perspektywy: zwierzeta réznych gatunkéw zabra-
no na pochdd, nie zastanawiajac si¢ nad tym, jak czuja sie
przybrane kwiatami konie, ptaki niesione w ciasnych klat-
kach lub czy psy nie stresuja si¢ zbytnio hatasem ulicznym
i innymi zwierzetami w poblizu.

Szczegdlnie interesujace sg ujecia dotyczace funkcjono-
wania ambulatorium dla maltych zwierzat, ktére od 1934
roku dzialalo przy ulicy Zwierzynieckiej 42. Przedstawiaja
personel podczas opieki nad zwierzecymi pacjentami®'. Na
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jednym ze zdje¢"? sanitariusz Stanistaw Wisniewski pozuje,
trzymajac na rekach sporej wielkosci kundla (ryc. 41). Jak
dowiadujemy si¢ z adnotacji na odwrociu, psiak to Dzia-
dzio, ktérego przyprowadzono do ambulatorium z oznaka-
mi skrajnego wyczerpania i sznurem puszek przywigzanym
do ogona. Po wyleczeniu pies otrzymat obroze z inicjatami
Zwiazku, nowa budeg i pilnowat siedziby ambulatorium.

Podsumowanie

Powyzszy tekst stanowi rodzaj refleksji dotyczacej obec-
nosci zwierzat na fotografiach ze zbioréw Muzeum Krako-
wa. Jego zadaniem bylo rzucenie §wiatla na najwazniejsze
zjawiska dajace si¢ zaobserwowad w tym zakresie i krotkie
ich skomentowanie. Nie ulega watpliwosci, ze nie wy-
czerpuje on tematu i szerokiego spektrum zagadnier. Bez
watpienia temat wart jest poglebionych studidw, bo kaz-
da fotografia niesie ze sobg inng opowies¢ i inny jest kon-
tekst obecnosci na niej zwierzecia. Refleksja nad obecno-
$cig zwierzat w fotografii wydaje si¢ tym zasadniejsza, ze
odegraly one duza role w jej rozwoju. Przeciez bez zwierzat
nie bytaby mozliwa chociazby technika bromo-zelatynowa,
zwana takze technikg suchej plyty zelatynowej'>, w kedrej
role no$nika dla substancji $wiatloczulej stanowila zelaty-
na, produkt pochodzenia odzwierzecego. Byl to ogromny
skok w rozwoju fotografii. Odtad bowiem mozliwa stala si¢
produkcja gotowych do uzycia negatywdw, co znacznie ula-
twialo wykonywanie zdje¢'>*.

Patrzac na fotografie zwierzat, mozna doj$¢ do wniosku,
ze czedciej sa one traktowane jak przedmioty niz podmio-
ty. Zapewne wplywa na to swoisty filtr antropocentryczny,
ktéry cztowiek zdaje si¢ mimowolnie wobec zwierzat stoso-
waé. Nawet jedli na co dziel zwierze traktuje podmiotowo,
to bardzo czesto na fotografiach narzuca mu swéj ludzki
punkt widzenia.
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