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Rzeczywisto$¢ nie istnieje. Dziatalno$¢ Grupy

Roboczej w Krakowie w drugiej potowie lat

siedemdziesiatych XX wieku
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Information about the author: curator, art critic, lectu-
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Abstrakt: Tekst jest préba opisania dzialalnosci krakow-
skiej grupy fotograféw dzialajacej w latach 1975-1978 jako
Grupa Robocza. Jest wynikiem pracy badawczej realizowa-
nej od 2015 roku, ktdrej celem bylo wykorzystanie metody
historii méwionej na potrzeby badari nad lokalna historia
artystyczna. Starajac si¢ nakresli¢ kontekst dla dziatalnosci
Grupy, opisuje sposdb funkcjonowania i organizacji Zwiaz-
ku Polskich Artystéw Fotografikéw Okregu Krakowskiego
w latach siedemdziesiatych XX wieku. Przywoluje réwniez
wspomnienia poszczegélnych artystéw, w ktérych opisuja
oni swdj sposdb zycia i réznorodne formy pracy w zawo-
dzie fotografa, typowe dla omawianej dekady. Wychodzac
od zbiorowej fotografii Grupy, zamieszczonej w katalogu
niezrealizowanej wystawy w Jaszczurowej Galerii Fotogra-
fii, dzialajacej przy klubie studenckim Pod Jaszczurami przy
Rynku Gléwnym 8 w Krakowie, przedstawiam krétkie bio-
grafie artystéw zwiazanych z Grupg Robocza. Przywoluje
wypowiedzi poszczegdlnych twércéw, aby nakresli¢ pod-
stawowe zalozenia Grupy. Analizujac konkretne realizacje,
staram si¢ wskaza¢ sposoby postrzegania przez wybranych
artystéw funkgji sztuki, w tym zwlaszcza pozycji fotografii
w stosunku do rzeczywistoéci i tradycji artystycznych. Przez
narracj¢ skupiong jedynie na czlonkach Grupy Roboczej
nakreslam obraz ostatnich dekad PRL-u — bardzo lokalny
i subiektywny, zbudowany z elementéw codziennosci, spo-
sobéw pracy, wyobrazeri i wzajemnych relacji. Z powodu
przyjetej metody badawczej — historii méwionej — obraz
ten jest fragmentaryczny, budowany ze $ladéw, rozméw,
rozproszonych informacji. Uzupelniany jest materiatami
pochodzacymi zazwyczaj z prywatnych archiwéw oraz nie-
licznymi publikacjami. Poruszony jest réwniez aspekt ryn-
ku sztuki w kontekscie fotografii oraz zagadnienie realizacji
prac zleconych i wspétpracy fotograféw z Pracownia Szeuk

Plastycznych. Wplyw zmian politycznych w 1989 roku na
sposdb funkcjonowania $rodowiska fotograféw oraz wplyw
cenzury i inwigilacji Srodowiska przez stuzby specjalne opi-
sano z perspektywy indywidualnych do§wiadczen.

Reality Does Not Exist. The Activity of Grupa
Robocza in Krakéw in the Second Half of the
1970s

Abstract: The present paper attempts to describe the activity
of the Krakéw-based group of photographers that existed in
the years 19751978 under the name Grupa Robocza [Wor-
king Group]. It presents the outcomes of academic research
conducted since 2015 whose aim was to use the oral history
method for the purpose of studying local artistic history. While
trying to outline the context of the Group’s activity, I describe
the functioning and internal structure of the Krakéw branch of
the Association of Polish Art Photographers (Zwiazek Polskich
Artystéw Fotografikéw, ZPAF) in the 1970s. I also refer to the
recollections of specific artists in which they describe their life-
style and various forms of professional work as photographers
that are typical of the discussed decade. Starting off from a gro-
up photograph showing the members of Grupa Robocza publi-
shed in the catalogue of an exhibition which was planned to be
held (but failed to materialize) at Jaszczurowa Galeria Fotogra-
fii — a gallery that operated at the Pod Jaszczurami student club
at 8 Main Market Square in Krakéw, I present the brief bios
of the artists associated with the Group. I refer to the accounts
of specific artists in order to delineate the fundamentals of the
Groupss artistic programme. By analysing their concrete works
I attempt to determine the ways in which these selected artists
perceived the functions of art, particularly the position of the
medium of photography in relation to reality and artistic tradi-
tions. Through a narrative focused solely on the members of
Grupa Robocza I portray the final decades of Polish People’s
Republic, creating a very local, subjective image constructed
from elements of everyday life, work methods, ideas, and
mutual relations. Due to the adopted research method, i.e.
oral history, this image is only fragmentary, built from tra-
ces, conversations, and odd scraps of scattered information.
It is complemented by materials from other sources, usu-
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ally private archives and the scarce publications. The pa-
per also discusses such issues as art market in the context
of photography, completion of commissioned works, and
photographers’ cooperation with the Studio of Plastic Arts
[Pracownia Sztuk Plastycznych]. The impact of the political
transformation that took place in 1989 on the functioning
of the photographic milieu, and the repercussions of Com-
munist censorship and surveillance of those circles by the
secret service have been described here from the perspective
of individual experiences.

Stowa kluczowe: fotografia, Krakéw, Grupa Robocza, gru-
py fotograficzne, fotografia kreacyjna, ZPAF

Keywords: photography, Krakéw, Grupa Robocza, photo-
graphic groups, creative photography, ZPAF

Moje zainteresowanie $rodowiskiem artystycznym Kra-
kowa lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych XX wieku
wynika z bardzo realnej i praktycznej potrzeby osadzenia
whasnej dziatalnosci jako kuratorki i historyczki sztuki w lo-
kalnej tradycji miejsca, w ke6rym mieszkam i pracuje. Taka
lokalna historia jest oczywistym narzedziem pracy kurato-
ra — badaniem kontekstu, w jakim powstaja nowe zjawiska
w sztuce, poszukiwaniem zrodel inspiracji, wplywow, relacji
miedzy historycznymi i aktualnymi postawami, $ledzeniem
zapomnianych strategii, ktdre dzi§ moga zostaé przywolane,
uzyte, zastosowane na nowo. Jest tez inny, znacznie bardziej
osobisty i by¢ moze emocjonalny powdd. Uczestniczac w zy-
ciu towarzysko-artystycznym tego miasta, co rusz spotykam
osoby, czesto na pierwszy rzut oka niepozorne, milczace, ke-
re przy blizszym poznaniu zaczynaja opowiadad fascynujace
historie z czaséw swojej mlododci. Ich prywatne biografie
i skape $lady w postaci czarno-biatych drukéw, zdje¢, przy-
wolywanych mglistych zdarzei bardzo powoli tworza obraz
artystycznego zycia Krakowa ostatnich dwoch dekad PRL-u.

Na poszczeg6lne watki trafiatam niejednokrotnie zu-
pelnie przypadkowo, zazwyczaj dzigki prywatnym kontak-
tom. Mdj obraz historii sztuki rozszczelnial sie przez drobne
anegdoty i wspomnienia, rzucane mimochodem w trakcie
wernisazy i towarzyskich spotkan. W ten sposéb narodzita
si¢ idea wystawy Krdlow jest bez liku, zrealizowana we wpot-
prowadzonej przeze mnie Galerii FA.L'T. w 2016 roku'.
Podstawa dla niej staly si¢ rozmowy z artystami, dzienni-
karzami, krytykami oraz uczestnikami zycia artystyczne-
go Krakowa tamtych czaséw, realizowane metoda historii
moéwionej. Pierwotnie dotyczy¢ miata postaw kontrkultu-
rowych w $rodowisku krakowskim lat osiemdziesiatych.

U Kréléw jest bez liku [online]. [dostgp 15 marca 2019]. Dostepny
w internecie: http://fait.pl/pl/krolow-jest-bez-liku/. Wystawa w Ga-
lerii EA.L'T., Krakéw, al. Stowackiego 58/5, 26 kwietnia — 20 maja
2015 r. Kuratorka Magdalena Kownacka.

2 Por. Ronduda tukasz: Sziuka polska lat 70. Awangarda. War-
szawa—Jelenia Géra 2009.

3 Por. Rottenberg Anda: Przecigg. Teksty o sztuce polskiej lat 80.
Warszawa 2009.

Szybko jednak okazalo sie, ze tak zakreslony obszar badari
jest zbyt waski i niewystarczajacy. Zbudowany w ten sposéb
obraz byl fragmentaryczny. Gubil niejednokrotnie chro-
nologie zdarzen i przybral forme mozaiki subiektywnych
historii. W wystawie staralam si¢ polaczy¢ swoje ambicje
realizacji metodycznych badan historyczno-artystycznych
z pokusa tworzenia obrazu czaséw oddziatujacego na wi-
dzéw w sposéb bezposredni, bez zimnego i surowego aka-
demizmu. W ten sposéb tez staram si¢ kontynuowaé swoj
sposob badari i ich prezentacji. Historia méwiona ma swoje
ograniczenia. Niektére wymieniane przez rozméwcéw fak-
ty da si¢ w prosty sposéb potwierdzié, siegajac do drukéw
ulotnych czy informacji prasowych przechowywanych w bi-
bliotekach i archiwach. Nie zawsze jednak jest to az tak pro-
ste. Wiele z archiwéw zostalo zniszczonych i rozproszonych
z powodu stanu wojennego. Whasciwie nie przetrwalo ar-
chiwum Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw Oddzia-
tu Krakowskiego (ZPAF OK), dzi§ mozolnie odbudowywa-
ne przez Aleksandra Wlodyke. Wielu artystéw wyjechato
z Krakowa i Polski, zabierajac z sobg prywatne archiwa lub
ich fragmenty. W czasie tych podrdzy sporo z materialéw
uleglo zniszczeniu lub dalszemu rozproszeniu. Archiwa po-
szczegdlnych artystéw mieszkajacych do dzi§ w Krakowie
tez nie przynoszg prostych odpowiedzi. Przegladanie dzie-
sigtkéw tekturowych pudel petnych stykéwek, slajdéw i ne-
gatywow, czesto zupelnie wymieszanych chronologicznie,
przypomina poszukiwanie igly w stogu siana. W innych
przypadkach, kiedy negatywy sa precyzyjnie opisane, aku-
rat teczka z tymi, kt6re wydaja si¢ najbardziej interesujace
i kedrych od dawna szukam, okazuje si¢ pusta. Kto$ kie-
dys ja przegladal i wypozyczyt. Kto? Kiedy? Nie wiadomo.
Oczywiscie nie ma powodéw do narzekania. Taka detekty-
wistyczna praca jest jedng z wiekszych przyjemnosci kazde-
go historyka i historyczki sztuki, a problem z archiwami nie
dotyczy tylko $rodowiska krakowskiego.

Jako historyczka sztuki wyksztalcona po 1989 roku
przywyklam do bagatelizowania i marginalizowania sztuki
okresu PRL-u, zwlaszcza jego schylkowej fazy. Na szczescie
wektor zainteresowania historykdéw sztuki i kuratoréw prze-
stal by¢ tak bardzo jednoznaczny, jak w latach dziewieédzie-
sigtych i na poczatku XXI wieku. Dzigki temu obraz sztuki
w okresie PRL-u zaczyna by¢ coraz bardziej zréznicowany.
Zmienia si¢ réwniez ze wzgledu na wspélczesne tendencje
artystyczne i zwigzane z nimi zainteresowania teoretykdw
i artystéw. Pojawiaja si¢ nowe perspektywy badawcze. To
dzigki nim obraz lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
XX wieku komplikuje si¢ i rozszerza. Coraz czeéciej siega sie
do pomijanych dotychczas tendengji, postaci i nurtéw. Bar-
dzo wazng pozycja, ktdra wplynela na zmiang obrazu deka-
dy lat siedemdziesiatych, byla wydana w 2009 roku Sztuka
polska lat 70. Awangarda Yukasza Rondudy, w ktérej opi-
sane zostaly zjawiska w sztuce polskiej bedace poza nurtem
konceptualizmu?. Swiadomo$¢ sztuki lat osiemdziesiatych
otworzyla z kolei Anda Rottenberg, publikujac réwniez
w 2009 roku ksiazke Przecigg. Teksty o sztuce polskiej lat 80°.

Bezprecedensowym przyktadem pracy nad historia lo-
kalnego srodowiska artytycznego i jego obecnoscia w szer-
szej historyczno-artystycznej perspektywie jest wystawa
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z 2015 roku Dzikie pola. Historia awangardowego Wrocta-
wia, opracowana przez Muzeum Wsp6lczesne Wrockaw.
Idea wystawy byto ukazanie oryginalnego, twdrczego mikro-
kosmosu $rodowiska wroclawskiego, istniejacego od lat
sze$édziesiatych XX wieku po czasy wspélczesne, podkresle-
nie jego odrebnosci i wyjatkowosci na tle innych §rodowisk
w DPolsce. Ekspozycja ta nie tylko umocnila pozycje w hi-
storycznej narracji sztuki w Polsce takich postaci, jak Jerzy
Rosolowicz, Zdzistaw Jurkiewicz czy Wanda Gotkowska.
Osadzita w niej réwniez dzialania twércéw z lat osiemdzie-
sigtych, w tym ruch Pomarariczowej Alternatywy, muzyczne
performanse Kormoranéw czy happeningi Luxusu. Wska-
zata réwniez na relacje pomiedzy historycznymi zjawiskami
i wspélczesnoscia’.

Krakowskie $rodowisko artystyczne nie doczekalo si¢
jeszcze tak kompleksowego opracowania. Ciesza pigknie
wydane katalogi towarzyszace wystawom Drugiej Grupy
(Jacek Stokfosa, Lestaw i Waclaw Janiccy) i Adama Rze-
peckiego, zrealizowanym w ubieglych latach przez Zwiazek
Polskich Artystéw Fotografikéw Oddzialu Krakowskiego,
Cricoteke i BWA Sokét w Nowym Saczu’. Bez watpienia s
cennym Zrédtem informacji dla kolejnych badaczy, kurato-
réw i artystéw, a przez to majg szanse znaczaco wplynaé na
obecno$¢ i rozpoznawalnos¢ konkretnych twércéw w Polsce
i na $wiecie. Te dwie pozycje nie zapelnia z cala pewnoscia
opisanej luki. Tekst ten, ze wzgledu na swoja objeto$é, z calg
pewnoscig nie spelni réwniez tej funkcji. Jego zadaniem jest
wskazanie jednej z postaw i grupy twércdw, ktérych dziatal-
no$¢ wymyka si¢ istniejacym kategoriom, a ktérych realiza-
cje z dzisiejszej perspektywy wydaja si¢ bardzo interesujace
i inspirujace. Wybdr zjawisk i postaci ograniczony jest do
obszaru fotografii, a wlasciwie do jednej grupy twérczej —
Grupy Roboczej, dzialajacej w Krakowie w drugiej polo-
wie lat siedemdziesiatych. Analizujac konkretne realizacje
artystéw zwiazanych z Grupa, staram sie wskaza¢ sposoby
postrzegania przez nich funkgji sztuki, w tym zwlaszcza po-
zyqji fotografii w stosunku do rzeczywistodci i tradycji ar-
tystycznych. Analizie prac towarzysza fragmenty nagranych
w 2015 roku rozméw. Przez narracje skupiong jedynie na
kilku osobach, cztonkach Grupy Roboczej, chciatam zbu-
dowa¢ bardzo lokalny i subiektywny obraz ostatnich dekad
PRL-u, zlozony z elementéw codziennosci, sposobéw pracy,
wyobrazeni i wzajemnych relacji. Z powodu przyjetej me-
tody badawczej — historii méwionej — obraz ten jest frag-
mentaryczny, budowany ze §ladéw, rozméw, rozproszonych
informagji. Uzupelniany jest materiatami pochodzacymi
zazwyczaj z prywatnych archiwéw oraz nielicznymi publi-
kacjami. Z dzisiejszej perspektywy, w momencie zywych

w $rodowisku dyskusji nad wspétczesnym statusem zawodu
artysty i wzmozonym zainteresowaniem aspektem procesu-
alnodci sztuki, te zagadnienia wydaja si¢ szczegélnie ciekawe.
Tekst jest réwniez wyrazem moich osobistych poszukiwan
alternatywnych sposobéw konstruowania historii sztuki,
ktérej zrodlem nie sg jedynie teksty pisane — historii, ktéra
opiera si¢ na do§wiadczeniu jednostek.

Zaczaé trzeba jednak od poczatku. Podstawows forma
organizacji twércéw pracujacych przy uzyciu medium, ja-
kim jest fotografia, byt w Krakowie ZPAF OK. Gléwng
siedzibg Zwiazku od poczatku jego istnienia, czyli od lat
czterdziestych, byl niewielki lokal przy ulicy Tomasza 23.
Wezesniej istniat tam jeden z pierwszych zakladéw fotogra-
ficznych w Krakowie i wlasnie wokoét niego Zwiazek zaczat
si¢ organizowal. Jednak w latach siedemdziesiatych jego
gléwna dzialalno$¢ realizowana byta w znacznie wigkszym
lokalu, przyznanym ZPAF przez miasto w 1974 roku przy
ulicy $w. Anny 3°. Dzi§ w tym lokalu miesci si¢ popularna
restauracja. Wowczas na ponad 200 m kw. odbywaly si¢ wy-
stawy. W piwnicy nalezacej do Galerii w 1982 roku zorgani-
zowany zostal bar. W lokalu przy ulicy $w. Tomasza przez ja-
ki czas nie dzialo sie nic. W latach 1979-1981 te niewielka
przestrzeri wystawiennicza prowadzita Maria Anna Potocka,
ktérej z ramienia éwezesnej Desy powierzono kierowanie
galerig’. Przyjela ona woéwczas nazwe Galeria Foto-Video
i prezentowane w niej byly gléwnie indywidualne wystawy
artystéw zwigzanych z ZPAF, jak i tych, kedrych Potocka
zaprosita do wspSipracy. Galeria, jako ze zarzadzana oficjal-
nie przez Dese, miata charakter komercyjny. Prezentowane
w niej byly w duzej mierze prace z nurtu nowych mediéw
oraz realizacje, ktére zdecydowanie wykraczaly poza trady-
cyjne rozumienie medium fotograficznego®.

Zwiazek byt wowczas dobrze sytuowany. Kazdy fotograf
placil w tamtym czasie okolo 3 procent od wiasnych do-
chodéw na dziatalno$¢ tej organizacji. Dlatego tez mial on
przede wszystkim charakter stowarzyszenia zawodowego.
Wszystkie pienigdze artystéw przechodzily przez Zwiazek,
wiec nie bylo problemu z pozyskiwaniem odpowiednich
kwot na jego dzialalno$¢. Byt budzet i z niego realizowa-
no wystawy. Pod tym wzgledem Zwiazek byl niezalezny.
Jego dziatalnos¢ finansowali jego czlonkowie. Powiazany
byl z systemem Pracowni Sztuk Plastycznych (PSP), przez
ktére przychodzily wszystkie zewnetrzne zlecenia. Takie
zlecenia mogli wykonywa¢ tylko zawodowi artysci, czyli
w tamtym czasie wylacznie czlonkowie Zwiazku Polskich
Artystéw Fotografikéw i Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykoéw (ZPAP). To byt jedyny sposéb zarabiania pieniedzy
w zawodzie i dlatego przynalezno$¢ do Zwiazku byla tak
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4 Por. Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctawia [online].
[dostgp 15 marca 2019]. Dostepny w internecie: http://muzeumw-
spolczesne.pl/mww/wystawy/dzikie-pola-historia-awangardowego-
-wroclawia/. Wystawa w Muzeum Wspdlczesnym Wroclaw we
wspolpracy z Zacheta — Narodowa Galerig Sztuki, 19 czerwca —
13 wrzesnia 2015 r. Kurator Dorota Monkiewicz.

5 Por. Druga Grupa. 1o, co mielismy zrobic, tosmy zrobili. Red. Anna
Batko, Aleksander Wlodyka. Krakéw 2017; Rzepecki Adam: Pre-

[feruje bardziej zrzute niz kulture. Nowy Sacz 2013.

¢ Na podstawie niepublikowanego wywiadu z Markiem Gardulskim,
zrealizowanego 14 lutego 2015 r. w Krakowie, w archiwum autorki.
7 [Wystawy krakowskiego okregu ZPAF w latach 70.] [online]. [dostgp
15 marca 2019]. Dostgpny w internecie: ZPAE http://www.zpafok.
pl/exhibits?tags=708&lang=pl.

8 Na podstawie niepublikowanego wywiadu z Ryszardem Bobkiem,
zrealizowanego 7 lutego 2015 r. w Krakowie, w archiwum autorki.
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a na pewno jest dokumentem faktu, i# rostala zroblona. Transfor-
co majduje si¢ przed aparatem w to co na fotografii i wyni.
i ienia bylo preedmiotem pracy GRUPY ROBOCZEJ

JACEK SZMUC

Kalendarium

I pokaz Grupy Robocze -
Il pokaz Grupy Robocze
1T pokaz Grupy Roboczej
IV pokaz Grupy Roboczej

V pokaz Grupy Robocze

Jaszczurowa Galerie Fotografli (31042 Krakow, Rynek Glowny 7. tel. 209-02) l

prowadzi Adam Rzepeckl

The Jaszczury Photography Gallery (31042 Krakdw, Rynek Gidwny 7) is managed
by Adam Rzepecki

Wydawca/Editor: Studenckie Centrum Kulturaine .Pod Jaszczurami®
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GRUPA ROBOCZA 1975 — 1978

RYSZARD BOBEK, WITOLD GORKA, STANISLAW MARKOWSKI,
JACEK SZMUC, STEFAN ZBADYNSKI BOGDAN ZIMOWSKI

CZERWIEC 1981
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wazna. Artystow obowiazywal inny system podatkowy.
»To bylo do$¢ skomplikowane, ale nie narzekalem. Nie
mialem klopotéw finansowych. PSP nie zalatwiala zlecen,
byla jedynie po$rednikiem. Za kazdym razem zbierala si¢
specjalna komisja, kt6ra oceniata, czy »chattura« zostata do-
brze wykonana. Komisja gwarantowata jako$¢ wykonanej
pracy i wyplata wynagrodzenia nastgpowata dopiero po jej
zatwierdzeniu. Czlonkowie komisji musieli mie¢ uprawnie-
nia ministerialne rzeczoznawcy. Istniat tez oficjalny cennik.
Czowiek wiedzial, za ile pracuje i wynagrodzenie znane
bylo z géry. (...) Realizacja »chaltur« byla codziennoscia
znacznej cze$ci $rodowiska. Tak zarabiali$my pienigdze. Ja
na przyklad sfotografowatem prawie wszystkie piece i komi-
ny w Polsce [§miech]. Sztuka z kolei powstawata w spos6b
bezinteresowny. Byla zabawa, poszukiwaniem bardziej niz

deklaracjg” — wspominat Ryszard Bobek, cztonek ZPAF od
1978 roku i artysta zwiagzany z Grupa Robocza’.

Grupa Robocza zawiazata si¢ w 1975 roku i bez watpienia
nalezy do jednych z mniej opisanych, a niezwykle intryguja-
cych zjawisk w krakowskim §rodowisku artystycznym lat sie-
demdziesiatych. Sktad Grupy byt plynny, a jej charakter nie-
formalny. Na jedynym druku dotyczacym Grupy, do ktérego
udato mi si¢ dotrze¢, widnieja nastepujace nazwiska: Ryszard
Bobek, Witold Gérka, Stanistaw Markowski, Jacek Szmuc,
Stefan Zbadyniski i Bogdan Zimowski'. Jest to katalog wy-
stawy organizowanej w Jaszczurowej Galerii Fotografii'!,
ktéra nigdy nie zostala otwarta. Na okladce, poza tytulem
i nazwiskami twércdw, znajduje si¢ zbiorowy portret Grupy.
Szesciu mbodych mezczyzn, ubranych w do$¢ zabawne, histo-
ryczne kostiumy, uwaznie patrzy w strong obiektywu.

 Na podstawie niepublikowanego wywiadu z Ryszardem Bob-
kiem...

10 Katalog wystawy Grupa Robocza 1975-1978. Jaszczurowa Galeria
Fotografii, czerwiec 1981. Krakéw 1981, udostgpniony dzigki uprzej-
mosci Grzegorza Zygiera z jego prywatnego archiwum.

' Grupa SEM powstata w 1974 r. przy Akademii Gérniczo-
-Hutniczej w Krakowie, gdzie dzialala zalozona przez Stanistawa
Kulawiaka Studencka Agencja Fotograficzna. Zalozycielami grupy
tworczej SEM byli Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak i Adam
Niemczak. Grupa realizowala reportaze oraz dzialania w przestrzeni
publicznej polegajace na zderzaniu realnej sytuacji z jej wizerun-

kiem, czgsto w skali 1:1. W 1978 r. cztonkowie SEM zalozyli przy
klubie studenckim Pod Jaszczurami Jaszczurows Galeri¢ Fotogra-
fii. Odbylo si¢ w niej kilkadziesiat wystaw i performanséw. Przez
pierwsze dwa lata galeri¢ wspélnie prowadzili Zbigniew Bzdak i Sta-
nistaw Kulawiak. Po tym czasie za program galerii odpowiadat czlo-
nek Grupy SEM, Adam Rzepecki, wspéltworzacy w tamtym czasie
réwniez grupe £6dz Kaliska. W galerii prezentowani byli wéwezas
tacy tworcy, jak Wladystaw Kazmierczak, Zbigniew Warpechowski
czy cztonkowie grupy L6dz Kaliska. Za: Stanistaw Kulawiak fotograf
autentyczny. Krakéw, Ostrzeszéw, Wroclaw: archiwalia 1974-2016.
Poznan 2016, s. 8—12.
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Na pokrytym plétmem taborecie, w centrum kompo-
zyqji, siedzi w czarnym fraku i nonszalancko zawigzanym
krawacie Ryszard Bobek. Starannie przystrzyzona brédka
i uwazne spojrzenie skupiajg na sobie uwage. Ryska znalam
od dawna — odkad rozpoczetam dziatalno$é jako kuratorka.
Bywal na wszystkich wernisazach w Krakowie, skrzetnie do-
kumentujac kazde wydarzenie dla prowadzonego przez siebie
portalu SzeukPuk'>. O Grupie Roboczej opowiadat jedynie
wprost o nig zapytany, dlatego pierwszy i zarazem ostatni
wywiad z nim nagralam dopiero w 2015 roku. Urodzit sie
w 1950 roku w Walbrzychu. Znany jest gtéwnie jako twér-
ca dokumentacji spektakli Tadeusza Kantora, manifestacji
Jerzego Beresia i dzialaii Piwnicy pod Baranami. O swojej
tworczosci méwit niewiele. Zmart w Krakowie w 2016 roku.

Pierwsza stojaca postacia od lewej jest Jacek Szmuc,
zalozyciel i nieformalny lider Grupy. Ubrany w zabawne,
kraciaste spodnie z wysokim stanem i marynarke z pufia-
stymi ramionami patrzy spode tba prosto w aparat. Moc-
no zarysowane kosci policzkowe, zmarszczone lekko brwi
i zmierzwione dlugie wlosy wskazuja na zdecydowanie
i charyzmatyczny charakter. Wrazenie tagodzi potezny lok
grzywki i blyszczaca mucha pod szyja. Jacek Szmuc urodzit
si¢ w Jasle w 1945 roku. Czonkiem Zwiazku stal si¢ juz
w 1971 roku. Na przetomie lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesiatych byl jego prezesem. Ukoniczyt Wydzial Ceramiki
na AGH w Krakowie, gdzie rozpoczeta si¢ jego fascynacja
fotografia. Zaczynat od dokumentowania zycia polskich hi-
piséw. Wspdlpracowal z Tadeuszem Kantorem. Jest tworca
zdje¢ na okladkach plyt Maanamu, kt6re wpisaly si¢ w po-
wszechna $wiadomos¢é Polakéw. Od korica lat osiemdziesia-
tych mieszka w Australii. Mimo réznicy czasowej udato mi
si¢ kilkakrotnie przeprowadzi¢ z nim rozmowy przez Sky-
pe’aiw $rodku nocy oglada¢ stykéwki zdje¢ przez kamerke
internetowa.

Kolejny jest Witek Gorka. Jego ubranie jest negatywem
ubrania Szmuca. Ciemna marynarka z obfitym, jasnym kot-
nierzem i klapami. Kraciasta muszka. Szczupta, waska twarz
zdobig delikatne, druciane okulary. Dlugie, proste wlosy,
zadbany wasik i broda nadaja mu wyraz introwertycznego
naukowca. Wydaje si¢ smutny lub zadumany. Wywodzi si¢
z Krakowa, w ktérym urodzit si¢ w 1945 roku. Studiowat
architekture na Politechnice Krakowskiej, ale porzucit stu-
dia, aby zaja¢ si¢ fotografia. Zwiazany byt przez lata z Teat-
rem Jaracza w Lodzi oraz Teatrem im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie, dla ktérych wykonywal dokumentacje spek-
takli. Zaslynat jako jeden z reporteréw dokumentujacych
wydarzenia sierpniowe w Gdarisku w 1980 roku'. On
pierwszy opowiedzial mi o dziatalnosci Grupy Roboczej i to
jego archiwum jako pierwsze przegladatam pod katem prac
z okresu jej istnienia. Niestety nastapilo to dopiero po jego
$mierci w 2013 roku. Jego archiwum bylo dla mnie odkry-
ciem i zmotywowalo mnie do dalszych poszukiwan.

Srodkowa postacia, najwyisza ze wszystkich, jest Bog-
dan Zimowski. Jego tagodne spojrzenie kontrastuje z suro-
w3 twarza Ryszarda Bobka, siedzacego przed nim. Falujace
blond wlosy nadaja mu wrecz chlopiecy wyglad. Jego wi-
zerunek moze zaskakiwaé, zwazywszy na realizowane przez
niego zdjecia — pelne erotycznych podtekstéw i surreali-

stycznych odniesien. Spotka¢ go dzi§ mozna maszerujacego
szybkim krokiem ulicami Krakowa, z duzg torba fotogra-
ficzng przewieszong przez ramie. Spojrzenie ma tak samo
fagodne, tylko blond fale pojasnialy i nabraly srebrzystego
odcienia. Z wyksztalcenia jest metalurgiem. Urodzit sie
w Krakowie w 1945 roku'.

Obok Zimowskiego stoi Stanistaw Markowski. Ma
krétkie, ciemne, mocno krecone wlosy i wasy. Czarne
spodnie, marynarka do pét uda, fantazyjna ozdoba pod
szyja. Mimo znacznie nizszego wzrostu w obiektyw zdaje
si¢ patrze¢ z gory. Dlon wsunieta lekko do kieszeni jest wy-
razna, jasna plama na tle otaczajacych ja ciemnych tkanin.
Wyglada w ten sposdb do$¢ zawadiacko, butnie. Magister
geografii po UJ wywodzi si¢ z artystycznej rodziny z Czesto-
chowy, gdzie urodzit si¢ w 1949 roku. Jest fotografem fak-
tu. Od 1980 roku dokumentuje wszelkie przejawy oporu
spolecznego wobec rezimu komunistycznego. Byl jednym
z fotograféw dokumentujacych wydarzenia sierpnia ‘80
w Gdarisku. Jest krytycznie nastawiony do zmian w Polsce
po 1989 roku®. Nigdy si¢ z nim nie spotkatam.

Skrajnie po prawej stronie stoi wyprostowany Stefan
Zbadyriski. Dlugie wlosy, z grzywka zaczesang w lewo, okula-
ry, kotnierzyk ze stéjka, fular. W jasnym garniturze ozdobio-
nym kontrastowymi czarnymi laméwkami wyglada bardzo
elegancko i dostojnie. Powazna twarz skierowana jest prosto
w obiektyw aparatu. Spotkalam si¢ z nim w kawiarni hotelu
Grand w Krakowie. Nie zmienil sie bardzo. W trakcie roz-
mowy, ktdrej nie zgodzit si¢ rejestrowal, okazat si¢ erudytg
i czlowiekiem o fagodnym, ale blyskotliwym poczuciu hu-
moru. Urodzit sie w 1946 roku. Gdzie? Nie zapytatam.

Juz sam zbiorowy portret Grupy Roboczej wskazuje kil-
ka istotnych jej cech. Jest inscenizacja. Drwing ze zbioro-
wych portretéw artystéw. Zabawa. Realizuja wspdlny por-
tret, ale indywidualizm kazdego z nich jest niezaprzeczalny.
Kazdy jest inny. Kazdy nosi inny kostium i przybiera inng
poze. Na tylnej okladce katalogu znajduje si¢ podpisany
przez Jacka Szmuca tekst: ,,Fotografia na pewno jest doku-
mentem faktu, iz zostala zrobiona. Transformacja tego, co
znajduje si¢ przed aparatem w to co na fotografii i wynikaja-
ce stad nieporozumienia bylo przedmiotem pracy GRUPY
ROBOCZE] w latach 1975-1978”. Ponizej tekstu znajduje
si¢ skromne kalendarium wspdlnych wystaw, nazywanych
przez Grupe pokazami. Pokazéw bylo pig¢. Pierwszy odbyt
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12 Portal SztukPuk wspétprowadzony byl réwniez przez Filipa Ko-
niecznego i istnial od 2001 r. do $mierci Ryszarda Bobka w 2016 r.
B Por. Grabowiecki Marcin: Witold Gérka w ZPAF Gallery
w Krakowie [online]. 18 lutego 2015 [dostgp 15 marca 2019]. Do-
stepny w internecie: https://www.fotopolis.pl/newsy-sprzetowe/
wydarzenia/17724-witold-gorka-w-zpaf-gallery-w-krakowie.

1 Por. Bogdan Zimowski | 5.02-28.02.1999. Panoptikum fotograficzne
[online]. [dostgp 15 marca2019]. Dostgpny w internecie: https://mhf.
krakow.pl/?action=exhibition&param=past&id=154&year=1999.
Wystawa w Muzeum Fotografii w Krakowie.

15 Za: Stanistaw Markowski. Zyciorys [online]. [dostep 15 marca
2019]. Dostegpny w internecie: htep://stanislawmarkowski.com/

zyciorys.
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sie w maju 1975 roku w Galerii ZPAF w Krakowie. Kolejny
w tym samym miejscu w marcu 1976 roku. W maju kolej-
nego roku Grupa pokazywala swoje prace w Galerii ZPAF
w Warszawie. Po roku znéw powrdcili do krakowskiej Gale-
rii ZPAF, aby zakoniczy¢ historie swoich wystaw w kwietniu
1978 roku w Galerii Krzysztofory w Krakowie. Od tego
momentu kazdy z twércéw pracuje juz niezaleznie.

Jacek Szmuc tak wspominal wspélne dziatania: , To byt
bunt przeciwko miatkosci reportazu i traktowaniu fotogra-
fii jako ilustracji. Na poczatku bylo bardzo grupowo. Kto$
przychodzit z pomystem, albo rzucal pomyst i robito sie
burze mézgéw. Kazdy cos dopowiadat. Byt ferment. Potem
kazdy realizowat swoje prace sam, ale pomysly tworzylismy
razem. Kazdy wywierat jaki§ wplyw na innych. (...) Idea
byla wspélna — oderwanie fotografii od rzeczywistosci. La-
czenie rzeczywistosci z fotografia prowadzi do manipulagji
obrazem, wigc lepiej manipulowa¢ obrazem bez zaktama-
nia. Fotografia nigdy nie przekaze rzeczywistosci, ani rze-
czywisto$¢ nie odcisnie si¢ wystarczajaco na fotografii. To
byl pomyst, od ktérego wszystko si¢ zaczelo, ale to wisiato
w powietrzu. Dlatego staraliémy si¢ oderwa¢ fotografie od
tej dosfownosci”'®. ,Stanowiliémy grupe towarzyska. Poza

16 Na podstawie niepublikowanej rozmowy z Jackiem Szmucem,
zrealizowanej 10 marca 2015 r., w archiwum autorki.

17 Na podstawie niepublikowanej rozmowy z Ryszardem Bobkiem. ..

gléwna idea nic nas nie faczylo i tak bylo lepiej, bo kazdy
wnosit co$ innego, inne widzenie. Brak wspdlnej plaszczy-
zny byt dla nas bardzo atrakcyjny”” — opowiadat z kolei
Ryszard Bobek.

Faktycznie, analizujac prace poszczegédlnych artystéw
Grupy, trudno doszukiwaé si¢ miedzy nimi podobienstw
formalnych, wspélnych watkéw czy tematéw. Jacek Szmuc,
nieformalny lider i spiritus movens ruchu, na pierwszy po-
kaz Grupy Roboczej zrealizowal komiks fotograficzny, be-
dacy manifestacjg wspélnej postawy. Komiks prezentowat
fotografa robiacego w studiu zdjecia inscenizowanej sceny
z modelkami, quasi-labolatoryjny proces wywolywania ne-
gatywdw, a nastepnie osoby prébujace obejrze¢ wykonane
zdjecia, na ktérych nic nie ma. Ostatnig postacia komik-
su jest Witold Goérka, ktéry stwierdza, ze ,RZECZYWI-
STOSC NIE ISTNIEJE”.

Z postrzeganiem fotografii w kategorii dokumentu
rzeczywistosci w ciekawy sposéb rozprawit si¢ tez Stani-
staw Markowski. Jego najbardziej znang realizacja z okresu
Grupy Roboczej jest autoportret, reprodukowany réwniez
w przywolanym przeze mnie katalogu. Artysta ubrany na
czarno stoi z roztozonymi rekami w ciemnej, nieokreslo-
nej przestrzeni. W rozlozonych szeroko dloniach trzyma
za soba duzy, bialy arkusz papieru, ktdry jest dem dla jego
postaci. Papier rozdziera si¢, tworzac szczeling biegnaca
wzduz osi obrazu, ktéra oprécz papieru rozdziera réwniez
twarz artysty. Artysta jednocze$nie jest bowiem realng po-
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stacig trzymajaca bialg kartke i obrazem tej postaci, ktéra
wraz z papierem rozdarta zostaje na pél. Iluzjonistyczna
perfekcja zdjecia nie pozwala dostrzec momentu, w kedrym
czlowiek staje si¢ wlasng reprodukeja. Kompozycja zdjecia
jest niezwykle prosta, zamknieta, centralna. Swiatlocienie
ograniczone s3 do minimum i wystepuja tylko po to, aby
stworzy¢ poczucie tréjwymiarowosci ludzkiego ciata. Czeri
i biel. Kazdy z elementéw obrazu ukfada si¢ w najprostrze
figury geometryczne: tréjkat, kolo, kwadrat. Stanistaw Mar-
kowski jak cztowiek witruwiariski wpisuje si¢ w uniwersalne
pojecia i koncepcje, a relacje miedzy cielesnym dos$wiadcze-
niem jednostki i wyobrazeniowym abstraktem ujawniaja sie
w mechanice percepcji i obrazowania.

Witold Gérka w ramach pierwszego pokazu wystawit
teczki z niewywolanymi materialami $wiatoczulymi, na
ktérych zarejestrowana zostala sytuacja odgrywajaca sie
w ciemnym pokoju. Ani uczestnicy, ani fotograf nie wie-
dzieli dokfadnie, co w nim si¢ dzieje, z powodu braku jakie-
gokolwiek $wiatta. Sytuacje utrwalil jedynie aparat i krotki
blysk lamp fotograficznych. Materialy zamkniete zostaly
w teczkach, a ich wyjecie spowodowaloby utrate obrazu.
Efemeryczna sytuacja pozostanie na zawsze nieopisana
i nieodkryta'®. Ta gra z niemoznoscia utrwalania i repro-
dukowania rzeczywistosci byla typowa strategia cztonkéw
Grupy i determinowata ich dalsze dziatania. Na pierwszym
pokazie formalnie panowal jeszcze duch fotomedializmu
i konceptualizmu. Kolejny przynidst juz inne rozwiazania.

W pézniejszym okresie cztonkowie Grupy realizowali
gléwnie inscenizowane sytuacje dokamerowe. Spotykali
si¢ regularnie. Dzialania wykonywali we wlasnym gronie,
czesto z udzialem znajomych i przyjaciét. Witold Gérka
realizowal thumne, precyzyjnie rezyserowane sceny, opar-
te na wspSlnym, czesto pozorowanym dziataniu lub pra-
cy. Kreowane, na pierwszy rzut oka realne sytuacje, jak
odkurzanie, gotowanie, malowanie pokoju, gra w pitke,
sprawiaja wrazenie parateatralnej maskarady i zabawy. Ak-
¢ja jednej z nich odbywa si¢ w bardzo ciasnym pokoju.
Po jego obydwu stronach zawieszone s3 obrecze i tablice
do gry w koszykéwke. Uczestnicy meczu ubrani sg w zde-
kompletowane stroje plazowe rodem z XIX wieku — luzne
biate galoty i pasiaste szorty, stomkowe kapelusze. Uwage
przykuwaja nagie torsy kobiet i mezczyzn. Radosny ob-
raz zabawy kontrastuje z poczuciem natloku. Z powodu
nagromadzenia tak wielu oséb w niewielkiej przestrzeni
jakikolwiek bardziej zamaszysty ruch wydaje si¢ niemoz-
liwy. Dwie osoby juz potknely si¢ o wlasne nogi i leza na
podlodze. Kobieta podnosi rece do géry, starajac si¢ oddaé
celny rzut do kosza. Rece pozostalych unosza sig, przewi-
dujac kierunek lotu pitki. Ruch, gwar, zabawa, zamkniety
w ciasnym pokoju absurd sielankowej sceny. Szmuc okre-
$lat dziatania Witka Goérki jako ,gry i zabawy alternatyw-

18 Na podstawie niepublikowanej rozmowy z Jackiem Szmucem...
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ne, abstrakcyjne””’. Mimo humoru i wesolego tonu zdjeé
Gorki, jest w nich co$ schytkowego, poczucie korica. Ta
zabawa jest oszustwem, poza. Odgrywa si¢ w sytuacji nie-
mozliwej, jakby na sife, na zatracenie.

Podobne napigcie widoczne jest w fotografiach Ryszarda
Bobka. Tym razem autor sam wcielat si¢ w réznorodne role.
Dzigki fotografii na chwile stawat si¢ kim¢ innym. , Rysko-
wi stuzylem tylko jako obstuga kamery, bo on sam wystepo-
wal na zdjeciach. Jego pomyst polegat na tym, aby tworzy¢
alternatywne sytuacje we wlasnym zyciu. Zastanawial sie,
co by sie stalo, gdyby byl kim$ innym. Wecielat si¢ w jakies
postaci i budowat obraz”®. Czasem pozowat w strojach hi-
storycznych, jak na fotografii, gdzie dumny i wyprostowany
stoi w nieokre$lonym oficerskim mundurze i blyszczacych,
wysokich butach obok pozbawionego glowy marmurowego
popiersia. Czesciej jednak jego zdjecia przypominaja kadry
z filméw. Na jednym z reprodukowanych w katalogu z Jasz-
czurowej Galerii Fotografii jest mezczyzng w masce prowa-
dzacym samochdd. Wnetrze pojazdu ogladamy z perspek-
tywy deski rozdzielczej. Szeroki kat obiektywu deformuje
przestrzed. Na siedzeniu pasazera siedzi kobieta ubrana na
biato. Réwniez jest w masce. Kadr przecina reka kierowcy,
ktéry kladzie swoja dfori na nagim kolanie kobiety. W cen-
trum widzimy glowe psa siedzacego na tylnym siedzeniu
i spogladajacego w obiektyw, a whasciwie jego dtugi, zwisa-
jacy z pyska jezyk. Czy sfotografowane postaci sa bohatera-

© Ibidem.
20 Ibidem.

mi amerykanskiego filmu drogi, pary w typie Bonnie i Cly-
de’a? Wlasnie dokonali kolejnego napadu i pelni napiecia,
ale zarazem erotycznej ekscytacji odjezdzajqa w nieznane?
Obrazy Bobka, mimo oczywistej ironii i humoru, przepel-
nione s3 nostalgia. S3 dokumentami $wiata, ktérego nie ma.
Obrazami alternatywnej rzeczywistosci, tej wyobrazonej, za
ktéra tesknimy, ale kedra z cala pewnoscig nie istnieje.
Zupelnie inny charakter maja prace Stefana Zbadyn-
skiego. Fotograf ten specjalizuje si¢ w martwych naturach.
Na prézno szuka¢ u niego thumnych scen, pelnych upozo-
wanych postaci. Nie brak jednak inscenizacji. Dla Zbadyni-
skiego kolor w fotograficznym obrazie ma ogromne znacze-
nie. Jego kompozycje budowane sg barwami. To one czesto
tworza symboliczne znaczenia i historyczne odniesienia do
malarstwa. Na jednej z fotografii, znajdujacej si¢ w kolek-
¢ji Muzeum Sztuki w Lodzi, utrwalona zostata wypelniona
po brzegi woda marmurowa umywalka. W wodzie plywa-
ja niezwykle kolorowe owoce: winogrona, jablka, banany,
pomararicze. Ich intensywne barwy kontrastuja z kolorami
otoczenia. Umywalka znajduje si¢ bowiem w do$¢ obskur-
nym miejscu. Szare, brudne $ciany przypominaja fakture
marmuru, ale brak im jakiejkolwiek szlachetnosci. Z kranu
zwisa czarna, gumowa rurka, ktéra zapewne pomagaé ma
w niezachlapywaniu woda pomieszczenia. Na umywalce sto-
ja brudne mydlo, szczoteczka do rak i gumowy przepychacz
do udrazniania rur. Z boku zwisa $cierka — niegdy$ zapewne
biata — w chwili wykonania fotografii w réznych odcieniach
ugru. Owoce unosza si¢ na powierzchni wody. S z plasti-
ku. Uswiadamiamy to sobie dopiero po chwili. Sztucznogé
przedstawionej sytuacji jest oczywista. Kazdy szczegdl ob-
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razu zostal precyzyjnie zaplanowany. Fotografia przywoluje
tradycje malarskie malych mistrzéw holenderskich i ptécien
Caravaggia. Pickno kompozycji i barw zderza si¢ ze sztuczno-
$cig i brzydota komunistycznej codziennosci. Podobnie jak
w pracach Ryszarda Bobka, nastrdj nostalgii jest dojmujacy®'.

Zdjecia Jacka Szmuca z cyklu Podréze z Aniotem réwnie
jednoznacznie odwoluja si¢ do tradycji malarskiej. Wykona-
ne zostaly aparatem domowej roboty, dzi¢ki ktéremu mozna
bylo osiagnaé nietypowy, panoramiczny format zdje¢. Wi-
doczne sg w nich odwolania do malarstwa mlodopolskiego,
w tym zwlaszcza melancholijnych i tajemniczych pejzazy
Jacka Malczewskiego. Odwolania do symbolizmu w latach
siedemdziesigtych moga dziwi¢. Sam Szmuc tak opowiadat
o0 swoich motywach i inspiracjach: ,,Uwielbialem symbolizm
przefomu wieku, tak samo jak krakowska atmosfere fin de
siecle. A oprécz tego uwielbiatem Malczewskiego, co wida¢
w Aniele. Taka byta inspiracja. Uwielbiam kolory Malczew-
skiego. Uwazam, ze byl wspaniatym kolorysta. Oprdcz tego

on podsumowat te calg szlachecka Polske i jej tragiczng hi-
stori¢ bardzo precyzyjnie. (...) Jak z ojcem rozmawiatem,
to on si¢ $mial z Malczewskiego. Wszyscy si¢ z niego $miali,
uwazajac, ze jest epigonem. Kazdy zafascynowany byl bar-
dziej nowoczesna, prostsza sztuka, czy to koloryzmem, czy
neodada, a potem nurtami wywodzacymi si¢ z konstrukey-
wizmu. Nowoczesna sztuka poszta w kierunku prostoty i mi-
nimalizmu. Oderwala sie od tredci literackich, dostownosci.
Ja akurat myslalem w druga strong. Zawsze jak ogladatem
albumy z XIX wieku, to nie moglem oczu oderwaé od tej
wyobrazni i réznorodnosci stylu. To byt ostatni etap sztuki,
ktéra wyrosta z renesansu i antyku, gdzie kazdy musial by¢
troche Leonardem da Vinci. Obraz byt wieloaspektowy, byt

205

2 Por. Stefan Zbadyriski. Bez tytulu [online]. Muzeum Sztuki
w Lodzi. Kolekcja sztuki XX i XXI wieku [dostgp 15 marca 2019].
Dostepny w internecie: https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/576.



206

Magdalena Kownacka

v

zaréwno formalny, literacki, jak i filozoficzny. Wredy ludzie
naprawde studiowali sztuke przez cale zycie, zeby dojé¢ do
jakiej$ doskonatosci. Uznalem, ze fotografia moze kontynu-
owac taka sztuke przedstawiajaca’™?.

Inscenizowane sytuacje Szmuca mialy za to szara, PRL-
-owska rzeczywistodé. Tkony polskiego malarstwa spotkaly sie
w nich z ikonami komunistycznego pejzazu. Polskos¢ z jednej
strony u$wiecona, symboliczna i magiczna dopelniona zostata
brutalnie realistycznymi, wspélczesnymi atrybutami PRL-u,
jak trwajace w nieskoriczono$¢ prace budowlane, prowizorycz-
ne konstrukeje, bloki, trabanty i Patac Kultury. Ta seria zdje¢
byla pozegnaniem z Polska. W drugiej potowie lat osiemdzie-
sigtych Szmuc wyjechat do Australii, gdzie mieszka do dzis.

Bogdan Zimowski swoich inspiracji szukal raczej wsurreali-
zmie i dadaizmie, cho¢ symbolizm nie wydaje mu si¢ obcy. Re-
alizowal prace nasycone erotyka, pelne rekwizytéw i kontra-
stéw. Czlowiek byt w nich jednoczesnie istotg ludzka ze swoja
biologicznoscia i dziwnym, sztucznym tworem. Na jednym
ze zdje¢ widzimy siedzace przy zastawionym stole cztery ele-
gancko ubrane osoby. Dwéch mezczyzn i dwie kobiety. Zdo-
biona waza na zupe, kieliszki, talerze, puchar lodowy, karawka
i dzbanek na herbate stoja na przykrytej obrusem powierzchni
stotu. Zastawa nie wskazuje jednoznacznie, jaki to rodzaj po-

22 Na podstawie niepublikowanej rozmowy z Jackiem Szmucem...
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sitku. Co wiecej, wickszo$¢ naczy1i jest pusta, a poszczegélne
elementy mocno od siebie si¢ réznia. Stét wraz z siedzacymi
przy nim osobami znajduje si¢ w wymalowanym na bialo
pokoju, wyposazonym w ciezka, ciemng komode i obrazy
w ramach. Wnetrze, mimo historyzujacych mebli, jest dos¢
surowe i malo przytulne. W centrum siedzi pickna, mloda
kobieta. Jest wylaczona z celebrujacego positek kregu. Siedzi
w glebi, na podwyzszonym krzesle z oparciem — rodzajem tro-
nu. Jej nogi s rozchylone, spodnie lekko rozpicte w pasie.
Na nagich piersiach wyrysowane ma logo Pepsi-Coli. Jej ciato
wygiete jest w tuk, jak ciata modelek z zachodnich plakatéw.
Nad jej glowa wisi malarski portret mezczyzny w chlopskiej
koszuli i takich rysach twarzy. Mezczyzna z portretu i péina-
ga modelka patrza wprost w obiektyw. Wzrok pozostatych
uczestnikéw sytuacji skupiony jest na jednej z siedzacych przy
stole kobiet, ktéra lekko zgarbiona i z przymknietymi oczami
sprawia wrazenie zawstydzonej. Kompozycja zdjecia jest nie-
nachalnie symetryczna. Fotografia pelna jest symbolicznych
odniesieri i kulturowych referencji. Krakowskie mieszkanie,
pretendujace do tradycji burzuazji, zderza si¢ z PRL-owska
bylejakoscia. Malarski portret chfopa w stylu mtodopolskim
kontrastuje z obrazem skomercjalizowanej erotyki i $wiatem
Zachodu. Stateczno$¢ mieszczariskiego zycia, pelnego mebli,
spotkari i kulturalnych rozméw, rozbity zostaje przez seksu-
alne napiecie kobiety tronujacej nad stotem. Dekadentyzm
péznego okresu Gierka w pelnej postaci.
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Popularnos¢ i dostgpnos¢ fotografii w latach siedem-
dziesiatych spowodowaly, ze stala si¢ jednym z kluczowych
mediéw dekady. W czasie gierkowskiej koniunktury i ogél-
nego wzrostu poziomu zycia Polakéw dostepnos¢ aparatéw
radzieckiej czy enerdowskiej produkeji oraz materiatéw
$wiattoczulych byla stosunkowo powszechna. Popularne tez
bylo konstruowanie wlasnych aparatéw fotograficznych.
Uczelnie wyposazone byly w pracownie fotograficzne.
Wokét nich powstawaly studenckie grupy, ktdre z duzym
zaangazowaniem tworzyly reportaze, dokumentowaly zy-
cie studenckie, tworzyly kluby, organizowaly wystawy. Do
fotografowania zachecaly tez zaklady pracy i domy kultury.
Prowizoryczne ciemnie fotograficzne powstawaly w wielu
mieszkaniach, czesto w tazienkach lub skfadzikach. Czer-
wone $wiatlo, powickszalnik, kuwety z odczynnikami staly
si¢ w tym czasie waznymi elementami zycia i doméw Pola-
kéw. Ruch amatorski rozwijat sie preznie. Kazdy z cztonkéw
Grupy Roboczej zaczynal réwniez jako amator. Nie bylo
w koncu szkdl, ktdre uczylyby fotografowania. Nikt nie
posiadal formalnego wyksztalcenia w tej dziedzinie. Sklad
Grupy Roboczej odzwierciedla ten stan rzeczy. Wirdd jej
cztonkdéw znajduje si¢ przeciez metalurg, geograf, ceramik
i architekt. Fotografami, a whasciwie fotografikami, stawali
si¢ w momencie przyjecia do Zwiazku. Wowczas rozpoczy-
nala si¢ praca w zawodzie.

Dzi§ trudno nam wyobrazi¢ sobie specyfike tej pracy.
Niektérzy prowadzili kursy fotografii i pracownie na uczel-
niach. O sposobie zarabiania przez realizacje chattur i wspél-
prace z PSP opowiedziat juz Ryszard Bobek. Jacek Szmuc
moéglby dodad: , Najlepsze, co moge wspominaé z PRL-u, to
byly lata siedemdziesiate, gierkowskie. To byt zastrzyk opty-
mizmu. Materialy zagraniczne mozna bylo kupi¢, np. filmy,
poniewaz wtedy zaczeli handlowaé z Zachodem. Poza tym ja
wtedy duzo robilem przemystowej fotografii. Duze zaklady
mialy wtedy sporo pieniedzy i wydawaly je réwniez na doku-
mentacje fotograficzne. Potem wszystko si¢ skoriczylo razem
ze stanem wojennym’?. Bobek wspominat tez o wspélpracy
z ilustrowanymi magazynami i prasa. ,, To dziatalo podobnie
jak dzisiaj. Byly po prostu wyptacane honoraria za wykorzy-
stanie zdjecia w artykule. Dzi§ wazne jest jednak, jaki masz
materiat do sprzedania, wtedy wazne bylo, jakie masz znajo-
mosci. (...) Film kosztowal. Wywolanie kosztowato. Nie ro-
bilo si¢ czegokolwiek, jak teraz z technologia cyfrowa. Wtedy
doktadnie liczylo si¢ ilo$¢ klatek. Trzeba bylo wiedzie¢, co sie
robi i $wiadomie podejmowa¢ decyzje. My$my pracowali na
duzym formacie, wigc film miat zaledwie 12 klatek. Wazna
byla jakos¢. Zwiazek Plastykéw i Fotografikéw miat whasne
sklepy z materiatami dla plastykéw. Nasz sklep byt w Warsza-
wie. Materialy byly reglamentowane. Kupowalo sie zawsze
na zapas — 100, 200 filméw. Ja miatem ich cale lodéwki”“.

Sprzedaz fotografii jako dziel sztuki zdarzata si¢ spora-
dycznie i raczej za granica. Marek Gardulski, wieloletni pre-
zes ZPAF w Krakowie, w latach osiemdziesiatych opisujac
swoje doswiadczenia z rynkiem sztuki, opowiadak: ,W sen-
sie ustugowym wiasciwie do polowy lat osiemdziesigtych
nie pracowatem jako fotograf. Dzicki kontaktom za granica
udawalo mi si¢ czasem co$ sprzeda¢, a kurs walut bardzo byt
pod tym wzgledem dla nas sprzyjajacy. Dzigki temu wlasci-

wie nie musiatem dodatkowo pracowaé z powodéw czysto
finansowych””. Oczywiscie w Polsce niektérzy traktowali
fotografie jako sztuke, ale zainteresowania kupnem na lo-
kalnym rynku wiasciwie nie byto. Pojecie sztuki wciaz utoz-
samiano przede wszystkim z malarstem i rzezba. Handlowa-
no réwniez antykami. Desa, ktéra miala wylaczne prawo do
sprzedazy sztuki w Polsce, stanowila dla fotograféw raczej
zrédlo zlecert. Wykonywali dla niej reprodukeje przyjmo-
wanych obiektéw, stuzacych w duzej mierze do wystawiania
zezwoleri na ich wywéz za granice®. Ponadto ,,Desa miala
prawo zakupu prac z wlasnych pieniedzy i przechowywania
ich az do ewentualnej sprzedazy. Niekoniecznie musiata je
sprzedawad. W taki sposéb mozna bylo pomdc artystom,
wesprze¢ ich finansowo i tak czasem robiono. Oczywiscie
tam tez byly komisje wewnetrzne. Nic nie odbywalo si¢ bez
komisji™¥’.

Rozrosnicta biurokracja dotykala artystéw réwniez
w inny sposob. Kazdy druk i kazda wystawe nalezalo przed
upublicznieniem zglosi¢ do Urzedu Kontroli Prasy, Publi-
kacji i Widowisk i uzyska¢ odpowiednie zezwolenie. ,, Wie-
dzialo sig, jak to zrobi¢, zeby przeszlo. Istniat wiec rodzaj
pods$wiadomej autocenzury. Opér wobec wladzy rozgrywal
si¢ na bardzo cienkiej linii, a gléwnym jego narzedziem byt
dowcip. Humor byt aluzyjny, peten podtekstéw. Aluzje wy-
magaly wysitku umystowego. To cenzura wymyglita inteli-
gentny kabaret, ironie i humor?. Srodowisko byto oczy-
wiscie inwigilowane przez Stuzbe Bezpieczeristwa, jednak
w przypadku fotografikéw nie bylo to az tak uciazliwe. ,Nie
mieli$my za bardzo partyjnych w naszym skladzie. Byly ze
dwie osoby, o ktdrych wiedziano, ze moga donosié, ale nic
si¢ w zwigzku z tym nie dzialo. Nie prowadzilismy poli-
tycznej dzialalnoéci. To bylo niewielkie srodowisko, wia-
$ciwie bez znaczenia, czgé¢ cztonkéw to byli przedwojenni
fotograficy, osoby mocno wiekowe” — podsumowat Marek
Gardulski.

,Zycie towarzyskie bylo wtedy inne. Bardzo tatwo byto
zwolad dziesie¢ czy dwadziedcia os6b, poniewaz nike nie miat
nic specjalnie do roboty. Wszyscy$my si¢ bawili. Niestety, nie
da si¢ tego powtdrzy¢ tu, gdzie jestem [w Australii], bo trzeba
by mie¢ olbrzymi budzet finansowy, zeby zwota¢ chocby trzy
osoby”? — ze $miechem wspominat Szmuc.

Transformacja polityczna po 1989 roku zmienila bar-
dzo wiele w opisanym tutaj sposobie zycia i pracy. Opo-
wiadat o tym wspominany juz Marek Gardulski. , W latach
dziewieédziesiatych zniknely dotacje parstwowe. Zniknely
réwniez dotacje zagraniczne. Kurs walut si¢ unormowat,
w zwiazku z tym skonczyl si¢ czas, kiedy 100 czy 300 do-
laréw za sprzedana prace stanowilo niebotyczng kwote.
Wiele 0s6b zaczelo pracowad ushugowo — najpierw w teat-
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rze, potem w reklamie, cho¢ z dzisiejszego punktu widze-
nia ciezko to tak nazwaé. Srodowisko sie rozproszylo. Do
korica lat osiemdziesiatych byliémy troche w opozycji i to
nas konsolidowato. Jak jeszcze do tego trzeba bylo zaczaé
zarabia¢, kazdy zaczal mysle¢ o sobie. Pracownie poznikaly,
bo nie bylo ich za co utrzymaé. Nie imprezowalo si¢ juz
w domach. Zycie towarzyskie przeniosto sie do miasta. Nie
wszyscy sobie z ta zmiang poradzili. Niekedrzy skonczyli
bardzo zle. Do tego doszta rewolucja technologiczna, ktéra
tez wiele zmienita”®. Nadszedl koniec korica.

Grupy Roboczej, mimo ze z dzisiejszej perspektywy jej
realizacje wydaja si¢ niezwykle $wieze i aktualne, nie spos6b
zrozumie¢ w oderwaniu od czaséw i miejsca, w jakich dzia-
fata. Ironii, aluzyjnosci, towarzyskosci i poczuciu wspélnoty
sprzyjata dekada lat siedemdziesiatych. W swojej pierwszej
fazie przyniosta zachodnie kulturowe wzorce i poczucie
blogiego dobrobytu. W drugiej — kryzys i schylkowos¢.
Te dwie fazy dopelnily sie w twérczosci Grupy, oscylujacej
miedzy zatracericza zabawa i melancholia zwiazang z prze-
czuciem katastrofy. Po doswiadczeniach konceptualizmu
jej cztonkowie zwrdcili si¢ w strone intuicyjnosci dziatad,
zmystowemu do$wiadczeniu szeuki, ekspresji wlasnej oso-
bowosci i autonomii. Sztuka stata si¢ ucieczky od rzeczy-
wisto$ci w strone wyobrazonego, alternatywnego porzadku.

30 Na podstawie niepublikowanej rozmowy z Markiem Gardulskim...

Wspélne bylo przekonanie o koniecznosci odejscia od fo-
tografii spolecznej i estetyzowanych zdjeé reportazowych.
Zakwestionowali obiektywizm fotografii i powszechng wia-
re w prawdziwo$¢ tego, co przedstawia. Zanegowali wrecz
istnienie obiektywnej rzeczywistosci. Negocjowali utrwalo-
ne schematy tak w obrebie sztuki, jak i norm spofecznych.
Zaskakujaca jest ich §wiadomo$¢ reprodukowania na zywo
zdarzed polaczona z intuicyjnym wyczuciem sposobéw
funkcjonowania quasi-dokumentalnych obrazéw w kultu-
rze. Indywidualnie bardzo si¢ od siebie réznili. Laczyla ich
niezalezno$¢ myslenia i umiejetnos¢ tworzenia odrebnych
$wiatéw, ktére uwazali za wlasne.
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