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Swiattoryt — metoda adaptacji sztuk wizualnych

na podstawie wybranych fotografii ze zbioréw

Muzeum Fotografii w Krakowie
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Abstrakt: Artykul przedstawia 10 fotografii ze zbioréw
Muzeum Fotografii w Krakowie i ich adaptacje przygo-
towang metoda Multilayer Touch Deep (MT3D — glebia
wielowarstwowego dotyku), ktére pozwalajg osobom nie-
widomym na uczestnictwo — w pewnym stopniu — w per-
cepcji fotografii. W artykule przedstawiono pomystodaw-
céw projektu Swiattoryr: Muzeum Fotografii w Krakowie
oraz Fundacje Menedzerowie Jutra Moffin, zaprezentowa-
no metode¢ Multilayer Touch Deep, ombéwiono nazewnic-
two — wyjasniono znaczenie stowa $wiattoryt i w nawiaza-
niu do terminu fotografia wskazano na elementy wspélne
obu technik. Podjeto prébe opisania metody adaptacji
fotografii. Przedstawiono elementy projektu Swiattoryt.

Artykut porusza zagadnienia dotyczace wyboru fotogra-
fii przeznaczonych do adaptacji w technice MT3D. Wyja-
$niono w nim kryteria doboru tematyki, techniki, autor-
stwa prac, stan prawny, a takze funkeje fotografii, ukazujac
sposob doboru obiektéw do udostepnienia. Zastosowano
metode oparta na analizie fotografii, jej formy, tresci, funk-
Gji oraz towarzyszacych jej kontekstéw. Oméwiono zasady
tworzenia opisu dziela, przedstawiono jego konieczne ele-
menty, wyjasniono pojecie audiodeskrypcji oraz opisano fi-
zyczng forme adaptowanych fotografii. W artykule podjeto
prébe analizy sposobu odbioru adaptacji fotografii meto-
da MT3D i wyjaénienia, czy i jak sztuka w przelozeniu na
adaptacje wplywa na osoby niewidome i niedowidzace, jak
ksztattuje ich tworcze patrzenie i co moze im zaoferowal.
Dopelnieniem opracowania jest aneks ilustracyjny, przed-
stawiajacy wybrane fotografie oraz wizerunki wykonanych
na ich podstawie fizycznych adaptacji. W artykule nie za-
prezentowano tekstéw audiodeskrypcji.

Swiattoryt — a Method of Adapting Visual Arts
Demonstrated on Selected Photographs from
the Holdings of the Museum of Photography in
Krakéw

Abstract: The paper discusses ten photographs from the
holdings of the Museum of Photography in Krakéw and
their adaptation prepared through the application of the
MT3D (Multilayer Touch 3Deep) method which allows
the blind to participate — to a certain degree — in the per-
ception of photography. It introduces the originators of the
Swiattoryt (‘light relief’) project, i.e. the Museum of Pho-
tography in Krakéw and Managers of the Future Founda-
tion Mofhin, presents the Multilayer Touch 3Deep method,
discusses terminology, explaining the meaning of the coin-
age $wiatloryt, and by referring to the term of photogra-
phy, demonstrates the features which the two media share.
The author has made an attempt to describe the method of
adapting photography, and presented specific elements of
the Swiattoryt project.

The paper brings up the issue of choosing photographs
for adaptation through the application of the MT3D
technique. It explains the criteria of the selection of
themes, the technique, the authorship of the photographs,
the legal status, as well as the function of photography,
by showing the details of selecting objects for adapta-
tion. The method that has been used includes the anal-
ysis of the photograph, its form, content, function, and
the contexts associated with it. The author discusses the
rules of creating a description of the work, and presents
its necessary features; she explains the term of audio de-
scription, and describes the physical form of the adapted
photographs. The article offers an attempt at an analysis
of the reception of adaptations of photographs created via
the MT3D method, and an explanation how (if at all) art
translated into an adaptation is able to influence the blind
and visually impaired persons, how is shapes their creative
perception, and what it can offer to them. The study is
supplemented with an illustrative annexe containing the
selected photographs and images of the physical adaptions
based on them. The audio description texts have not been
included in the paper.

doi.org/10.32030/KRZY.2019.19
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Stowa kluczowe: fotografia, tyflografika, audiodeskrypcja,
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Swiattoryt, Muzeum Forografii w Krakowie, Fundacja Me-
nedzerowie Jutra

Keywords: photography, typhlographics, audio descrip-
tion, MT3D method, visual impairment, the Swiattoryt
project, Museum of Photography in Krakéw, Managers of
the Future Foundation

Partnerzy projektu i jego realizacja

Inicjatorem projektu Swiattoryt jest Muzeum Fotografii
w Krakowie (dalej MuFo), a celem préba adaptagji fotografii
dla potrzeb 0séb z niepelnosprawnoscig wzroku. Do trawe-
stacji zdje¢, po wielu prébach, ostatecznie wybrano innowa-
cyjng metode adaptacji sztuk wizualnych Multilayer Touch
Deep (MT3D — glebia wielowarstwowego dotyku). Twoércy
metody — Ireneusz Bialek!, Malgorzata Perdeus-Biatek? i Lech
Kolasiski® — oparli si¢ na do$wiadczeniach wynikajacych
z wieloletniej wspélpracy z osobami niewidzacymi. Metoda
MT3D jest wlasnoscig intelektualng Fundacji Menedzerowie
Jutra Mofhin* i jej wykorzystanie moze by¢ mozliwe jedynie
na podstawie porozumienia si¢ z organizacja.

Przy uzyciu MT3D wykonano modele wybranych foto-
grafii, z ktdrych kazde wypukle zdjecie stato si¢ samodzielnym
dzietem. Na zastosowang po raz pierwszy metode skiadajq sie
trzy konieczne elementy: opis dziela, audiodeskrypcja i fizycz-
na adaptacja dzieta wydrukowana w technice MT3D. ,Opis
dzieta w wyczerpujacy sposdb zwraca uwage na kolejne ele-
menty fabularne i kompozycyjne obrazu lub fotografii, wska-
zuje na dominante i dumaczy znaczenie symboli obecnych
w obrazie czy na zdjeciu. Jezyk opisu uwzglednia percepcje
0s6b niewidomych od urodzenia. Opis zawiera informacje na
temat techniki wykonania dziela i kontekstu historycznego

towarzyszacego jego powstaniu. Audiodeskrypcja do dzieta to
opis interpretowany przez profesjonalnego lektora lub native
speakera w danym jezyku, w ktérym powstaje opis. Interpre-
tacja lektora wprowadza stuchacza w klimat dzieta. Czasem
audiodeskrypcja moze by¢ wzbogacona muzyka>.

Metode wykorzystano do adaptacji fotografii ze zbioréw
MuFo na podstawie porozumienia ustnego z 2014 roku
i p6zniejszego, zawartego juz pisemnie 19 listopada 2015
roku. Na podstawie umowy Muzeum dostarczylo 10 wy-
branych fotografii oraz oddelegowalo pracownika do pracy
nad przygotowaniem tekstéw audiodeskrypcji. W przygo-
towaniu projektu uczestniczyli: ze strony MuFo — dyrektor
Maciej Beiersdorf, Aneta Kopczacka® i Magdalena Skrejko,
ktérej powierzono przygotowanie narracji opisowych foto-
grafii, ze strony Fundacji Menedzerowie Jutra Moflin — pre-
zes Ireneusz Bialek i Lech Kolasinski.

Terminologia. Znaczenie poje¢ fotografia
i $wiattoryt

Jednoznacznie termin fotografia definiuje jego thuma-
czenie z jezyka greckiego: phas, phitds — $wiatlo; grapho —
pisz¢’. Inaczej méwiac, fotografia to pisanie badz rysowanie
$wiattem. Tak rozumiano te¢ technike w chwili ogloszenia
wynalazku — w roku 1839. William Henry Fox Talbot?,
tworca kalotypii, czyli pierwszej metody pozytywowo-ne-
gatywowej w fotografii, uwazal, ze aparat jako narzedzie
stuzace do wykonania zdjecia jest ,krélewskim sposobem
rysowania”®. Potwierdzil to, nadajac w 1844 roku pierwszej
masowo wyprodukowanej ksiazce z fotografiami tytul Pen-
cil of Nature'®. W tym samym roku pisano takze: ,Storice,
oko $wiata uczyniono pomocnikiem mistrza techniki”''.

Termin $wiadoryt jest wyrazem ztozonym z dwéch czlo-
néw, z ktérych pierwszy charakteryzuje technike fotografii,
wskazujac na jego zwiazek znaczeniowy ze $wiattem, drugi
kojarzy sie raczej z technikami drukarskimi, np. z drzewo-

! Absolwent Instytutu Nauk Politycznych UJ, kierownik Dziatu ds.
Oséb Niepetnosprawnych Uniwersytetu Jagielloriskiego, twdrca
programu wsparcia 0osob oraz studentéw z problemami psychicz-
nymi w dziedzinie edukacji akademickiej.

2 Absolwentka nauk politycznych U], Szkoly Treneréw Metrum
w Katowicach oraz studiéw podyplomowych w Szkole Wyzszej Psy-
chologii Spolecznej w Warszawie. Od 2005 r. trenerka w zakresie
$wiadomosci niepetnosprawnosci wéréd nauczycieli. W Fundagji
Moffin szkoli pracownikéw i menedzeréw biznesu.

3 Absolwent Akademii Sztuk Picknych w Krakowie, dyplom w Pra-
cowni Interdyscyplinarnej u prof. dr. hab. Grzegorza Sztwiertni;
w marcu 2019 r. obronit doktorat na ASP w zakresie tworzenia
adaptacji dla potrzeb oséb z niepelnosprawnoscia wzrokowa. Ma-
larz i pasjonat sztuki specjalizujacy si¢ w adaptacjach wizualnych,
ulatwiajacych osobom niewidomym odbiér sztuki.

4 Fundacja Menedzerowie Jutra Moffin jest ekspercka organizacja
typu think tank, zrzeszajaca osoby wspdlpracujace ze sobg w pro-
jektach o skali lokalnej, krajowej i migdzynarodowej. Od 2013 r.
prezesem Fundagji jest Ireneusz Bialek.

5 Cyt. za: Kolasinski Lech: ,Dotykowe materialy dydaktyczne

dla oséb stabowidzacych i niewidomych na przykladzie Ogrodu
Botanicznego Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie”. Krakéw
2018, s. 66. Rozprawa doktorska, ASP w Krakowie, promotor prof.
Czestawa Frejlich.

¢ Absolwentka kulturoznawstwa i filozofii UMCS, pracownik Dzialu
Upowszechniania w Muzeum Fotografii w Krakowie.

7 Encyklopedia odkryc i wynalazkéw. Chemia, fizyka, medycyna, rol-
nictwo, technika. Red. Bolestaw Orlowski, Zbigniew Plochocki, Zbi-
gniew Przyrowski. Warszawa 1979, s. 95.

8 William Henry Fox Talbot (1800-1877), angielski chemik,
fizyk, matematyk, botanik, astronom i archeolog. Wynalazca
kalotypii (z gr. kalos — pickny). Brauchitsch Boris von: Mala
historia fotografii. Przet. Jan Kozbial, Barbara Tarnas. Warszawa
2004, s. 24.

® Hoy Anne H.: Wielka ksi¢ga fotografii. Przel. Marta Suwala-Po-
shuszna. Warszawa 2006, s. 29.

" Houston Keith: Ksigzka. Najpotezniejszy przedmiot naszych cza-
séw zbadany od deski do deski. Przet. Pawel Lipszyc. Krakéw 2017,
s. 264.

" Brauchitsch Boris von: Mata bistoria..., s. 28.
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rytem czy miedziorytem, w ktérych rylcem wycinana si¢ to
badZ rytuje si¢ rysunek. Aby podkresli¢, ze adaptacja do-
tyczy fotografii, jej fizyczna trawestacje — druk w technice
MT3D - oraz caly projekt nazwano Swiattorytem. Termin
powstal w wyniku burzy mézgéw oséb uczestniczacych
w projekcie, jego autorka jest Aneta Kopczacka.

Kryteria wyboru fotografii
przeznaczonych do adaptacji

Umowa zawarta pomiedzy MuFo i Fundacja Menedze-
rowie Jutra Moffin pozwolifa na wyselekcjonowanie zaled-
wie 10 fotografii ze zbioréw Muzeum. Wyboru zdje¢ dedy-
kowanych projektowi dokonano metoda oparta na analizie
fotografii — jej tresci, formy, funkgji i towarzyszacych jej
kontekstéw. Zadanie to wymagato bardzo dobrej znajomosci
muzealnych kolekgji, wiedzy z zakresu historii, historii sztuki
i historii fotografii, a nawet zagadnienl prawa autorskiego czy
rozwoju technik drukarskich. Zamystem autoréw projektu
bylo przedstawienie fotografii reprezentatywnych dla zbio-
réw Muzeum. Jednocze$nie podjeto probe pokazania zagad-
nient charakteryzujacych poszczegélne etapy rozwoju sztuki
fotograficznej i réznorodno$¢ samej fotografii. Wybierajac
obiekty do adaptacji, nalezato pamieta¢, ze opowiesci o foto-
grafiach mozna rozwija¢ dowolnie: ikonograficznie, chrono-
logicznie, zwracajac uwagg na aspekty techniki i technologii,
linearnie i przeplatajac watki, a takze o tym, ze obszary foto-
grafii wspolistnieja ze soba, nakladajg sie na siebie badz si¢ ze
sobg $cieraja, prawie zawsze faczac style i techniki.

Temat zdjeé

W pierwszej kolejnosci zajeto sie tematem, czyli trescia
adaptowanych obrazéw. Ostateczng selekcje zdominowat
portret. Wytypowano takze fotografie krajobrazowa, sce-

ne rodzajowa, martwa nature oraz fotografie reportazowa.
Uwzgledniono réznorodno$é obrazéw fotograficznych,
ktére ze wzgledu na tres¢ moga by¢ dokumentem np. zycia
spolecznego i politycznego, reportazem ilustrujgcym biezace
wydarzenia lub sentymentalng pamiatka. Do adaptacji wy-
znaczono fotografie bedace samodzielnymi dzietami oraz —
w jednym przypadku — stanowiac czescia tableau.

Autorstwo i czas powstania fotografii

Wyboru dokonano, sugerujac si¢ autorstwem zdjeé
i czasem ich powstania. Wytypowane prace pochodzg
z XIX-wiecznych zakladéw fotograficznych Jézefa Sebalda
(1853-1931)" i Juliusza Miena (1842-1905)"3, XX-wiecz-
nego atelier Jézefa Kuczyriskiego (1853-1931)", czlon-
ka Fotoklubu Polskiego i piktorialisty’® Wojciecha Buyko
(1882—ok. 1942)', czlonka Krélewskiego Towarzystwa
Fotograficznego i Londyriskiego Salonu Fotografii Wia-
dystawa Marynowicza (1920-1977)", rezysera i operatora
filmowego Wiestawa Tomaszkiewicza (1924-2009)'8. Ze
wzgledu na osobe portretowana w wyborze uwzgledniono
zdjecie z zakladu fotograficznego Baker Art Gallery w Co-
lumbus w stanie Ohio. W jednym przypadku autor fotogra-
fii pozostaje anonimowy.

Obok zdje¢ XIX-wiecznych zaprezentowano fotogra-
fie wytworzone na poczatku XX wieku i zdjecie wykonane
w nurcie — modnego po 1900 roku w Europie, a popular-
nego w Polsce w okresie miedzywojennym — piktorializmu.
Uwzgledniono takze fotografie powstate w latach czterdzie-

stych i pie¢dziesigtych XX wieku.

Osoby sportretowane, modele

Fotografie wytypowano ze wzgledu na osoby sportre-
towane. Do adaptacji wybrano wizerunki marszatka Jozefa
Pilsudskiego, aktorki Heleny Modrzejewskiej i inz. Zenona
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12 J6zef Sebald, fotograf, w latach osiemdziesigtych XIX w. studiowat
malarstwo i rysunek w krakowskiej Szkole Sztuk Plastycznych. W la-
tach 1890-1894 w spélce z Juliuszem Mienem prowadzit zaklad
przy ul. Stawkowskiej 31. Od 1901 do 1914 r. prowadzit zaklad
w domu Pod Stariczykiem przy ul. Batorego 12. Encyklopedia Kra-
kowa. Red. prow. Antoni Henryk Stachowski. Warszawa—Krakéw
2000, s. 890.

13 Juliusz Mien, fotograf, literat, dumacz. Od 1893 r. wlasciciel za-
ktadu przy ul. Kopernika 8, nastgpnie przy Rynku Gléwnym 24.
Encyklopedia Krakowa. .., s. 614.

14 Jozef Kuczyniski, fotograf, uczed Miena i Sebalda. Od 1907 r.
razem z J. Giirtlerem prowadzil zaktad w Palacu Spiskim przy Rynku
Gléwnym 34. Kuczynski Wiadystaw: Jézef Kuczyriski 1877-1952.
Wystawa z cyklu , Historia fotografii krakowskiej”, styczers — marzec
1983. Krakéw 1983, s. 2.

15 Piktorializm, tzw. fotografia pikturalna (malarska), kladt akcent na
nastrdj, interpretacj¢, mickka tonacje zdjecia, ktdre ze wzgledu na
zastosowanie technik szlachetnych i nasladowaniu malarstwa mialy
wzbudza¢ u widza przezycia estetyczne. Stownik terminologiczny

sztuk pigknych. Red. Krystyna Kubalska-Sulkiewicz. Warszawa 1996,

s. 118.

16 Wojciech Buyko, absolwent studiéw rolniczych i geodezyjnych,
z zamilowania fotograf. Czlonek Wilenskiego Towarzystwa Milo-
$nikéw Fotografii i wspélzatozyciel Fotoklubu Wilenskiego. Wojciech
Buyko | 11.04-4.05.1997. W kregu Fotoklubu Wileriskiego i Foto-
klubu Polskiego [online]. Muzeum Fotografii w Krakowie [dostep
18 wrzesnia 2018]. Dostepny w internecie: https://mhf.krakow.pl/?
action=exhibition&param=past&id=17&year=1997.

17 Wladystaw Marynowicz, fotografik i nauczyciel. Urodzony w Pol-
sce, po II wojnie osiedlit si¢ w Wielkiej Brytanii. Od 1953 r. wy-
ktadowca w School of Photography w Ealing Technical College.
Czlonek Instytutu Stowarzyszonych Fotografikéw i Krélewskiego
Towarzystwa Fotograficznego. Marynowicz Krystyna: Wiadystaw
Marian Marynowicz (1920-1977). W: Wiadystaw Marynowicz. Per-
Jfekcja i artyzm. Red. Ewa Piotrowska. Krakéw 2011, s. 9-12.

18 Wiestaw Tomaszkiewicz, orientalista, filmowiec, operator filmowy
i taternik. Absolwent Prafilméwki Krakowskiej. Kanikula Malgo-
rzata: Rumuriskie zabytki na fotografii mistrza reportazu Wiestawa
Tomaszkiewicza. W: Historia i dziert dzisiejszy relacji polsko-rumui-
skich. Red. Ilona Czamanska. Suceava 2017, s. 353.
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Helena Modrzejewska w roli Konstangji z dramatu K74/ Jan Williama

Szekspira, fot. Baker Art Gallery, 1900-1901; nr inw. MHF 4588/11

Sarego' w wieku dzieciecym. Przy wyborze postaci anoni-
mowych wzieto pod uwage pelnione przez modela funkcje
i role, jakie odgrywat w zyciu publicznym, spolecznym, poli-
tycznym. Uwzgledniono ubiér i upozowanie modela.

Technika

Zwrécono uwage na techniki, w ktérych zdjecia zosta-
ty wykonane. Z zalozenia nie wzi¢to pod uwage obrazéw
wytworzonych w dawnych technikach oraz szklanych prze-
zroczy. W centrum zainteresowania nie znalazly si¢ takze fo-
tografie cyfrowe. Ostatecznie skupiono si¢ na papierowych
odbitkach z negatywéw i wytypowano XIX-wieczne fotogra-
fie atelierowe wykonane w technikach albuminowej® i mo-
krego kolodionu?! oraz XX-wieczny fotogram sporzadzony
w technice gumowej*.

1 Zenon Sare, syn architekea i wiceprezydenta Krakowa. Naczelny
inzynier w Fabryce Maszyn i Wagonéw Zieleniewskiego. Polski stow-
nik biograficzny: Sare J6zef. Haslo oprac. Rafal Rég. T. 35/2, z. 145.
Warszawa 1994, s. 192.

20 Technika stosowana juz od 1850 r. oraz obraz dawnego materiatu
pozytywowego. Lato$ Henryk: 1000 stéw o fotografii. Warszawa
1979, s. 12.

2! Proces otrzymywania obrazow fotograficznych wynaleziony i za-
stosowany w 1851 r. [bidem, s. 134.

22 Dawna technika szlachetna (swobodna) procesu pozytywowego, naj-
bardziej rozpowszechniona w okresie miedzywojennym. fbidem, s. 111.

Adaptacja portretu Heleny Modrzejewskiej, fot. Dorota Marta, Pra-
cownia Dokumentacji Obrazowej MuFo

Elementy dekoracji z lica tekeurki, na ktéra naklejono portret He-
leny Modrzejewskiej. Medale i nazwa zakladu fotograficznego za-
komponowane przez Lecha Kolasiriskiego jako rewers fotografii,
fot. Dorota Marta, Pracownia Dokumentacji Obrazowej MuFo
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Portret mezczyzny w stroju staropolskim, fot. Jézef Sebald, ok.
1910; nr inw. MHF 4223/11

Forma fotografii

Poszukiwano fotografii rézniacych si¢ od siebie forma.
Zdjecia selekcjonowano ze wzgledu na ich odmienny wy-
glad, wymiar, ksztalt, proporcje i zdobienia. Zebrano foto-
grafie w réznych formatach: XIX-wieczne carte de visite (ok.
6,5 x 10,5 cm) oraz tzw. gabinetowe (ok. 10,5 x 16,5 cm);
wytypowano fotografie formatu typowej karty pocztowej
(ok. 14 x 9 cm). Pokazano takze odbitke wystawowg (ok.
40 x 50 cm). W wyborze znalazly si¢ obrazy naklejane na
litografowane tekeurki i zdjecie bedace czesciag tableau.
Wskazano na fazowane — $ciete pod katem, zfocone lub sre-
brzone brzegi i zabkowane gilotyna krawedzie. Zaprezen-
towano fotografie czarno-biale, tonowane w sepii, recznie
kolorowane i kolorowe. Zwrécono uwage na toczone lub
tuszowe pieczecie oraz odreczne zapiski fotografa. W przy-
padku fotografii naklejonych na litografowane winiety ada-
ptacji poddano takze ich wizerunki.

Funkcja fotografii

Podkreslono odmienne funkcje zdjeé. Uwzgledniono
fotografie bedace biletem wizytowym i karta pocztowa,
zdjecia pelniace role sentymentalnej pamiatki, dokumentu
oraz relacji z biezacych wydarzen, fotografie prezentowane
na wystawach sztuki i rywalizujace na konkursach foto-
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Adaptacja portretu mezczyzny w stroju staropolskim, fot. Dorota
Marta, Pracownia Dokumentacji Obrazowej MuFo

graficznych. Uwzgledniono obrazy stanowiace znakomite
zrédlo wiedzy, ale tez zajmujaca zabawe. Podjeto prébe
pokazania artystycznego, dokumentalnego i spolecznego
charakteru fotografii, uwypuklajac przy tym wszystkie za-
chodzace na siebie obszary.

Konteksty towarzyszace fotografii

Ze wzgledu na odbiorcéw adaptacji — osoby z niepelno-
sprawnoscia wzroku — odszukano mozliwie wiele kontekstéw
towarzyszacych kazdej z fotografii. Poszukiwano odniesieni nie-
zbednych do zrozumienia obrazu — jego formy, tresci i funkdji,
znaczeni historycznych i aspektéw kulturowych. Analizowano
zwiazki i czynniki wspélistniejace z fotografia oraz powiaza-
ne np. z autorami zdje¢, wizerunkami portretowanych oséb,
utrwalonymi miejscami czy wydarzeniami. Opisano okolicz-
nosci towarzyszace powstaniu zdjecia oraz nawiazano do inten-
qji fotograféw. Podjeto prébe opisania przesztodci zapisanej na
fotografii oraz jej odczytania przez wspdlczesnych.

Stan prawny

W wyborze nalezalo uwzgledni¢ stan prawny typowa-
nych do adaptacji fotografii. Kierujac si¢ zapisem w ustawie
z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach
pokrewnych?, wybér fotografii zawezono do zdjeé, co do

357

2 Ustawa byla wielokrotnie nowelizowana, gléwnie ze wzgledu na
koniecznos¢ dostosowania prawa polskiego do prawa Unii Europej-
skiej; réwniez obecnie trwaja prace nad jej kolejnymi zmianami.
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ktérych autorskie prawa majatkowe juz wygasly. Trzeba
bylo pamietad, ze adaptacja jest przedmiotem prawa autor-
skiego i mozna ja wykonac tylko bez uszczerbku dla prawa
do utworu pierwotnego oraz ze rozporzadzanie i korzysta-
nie z opracowania zalezy od zezwolenia twércy utworu pier-
wotnego, chyba ze autorskie prawa majatkowe do utworu
pierwotnego wygasly. Ustawa chroniaca autorskie prawa
osobiste nakazuje wymieni¢ twérce i tytul utworu pierwot-
nego. W mysl ustawy, na kazdej fizycznej formie adaptacji
informacje te zapisano alfabetem Braille’a.

Ostatecznie adaptacji poddano:

1. Portret Zenona Sarego na bicyklu, fot. zaklad foto-
graficzny Mien & Sebald, 1890; nr inw. MHF 4525/11;

2. Portret dziewczyny z warkoczem, fot. Zaklad Arty-
styczno-Fotograficzny Juliusza Miena, 1893-1900; nr inw.
MHF 5707/11;

3. Portret Heleny Modrzejewskiej, fot. zaklad fotogra-
ficzny Baker Art Gallery, Columbus, Ohio, 1900; nr inw.
MHF 4588/11;

4. Portret mezczyzny w narodowym stroju polskim, fot.
Jézef Sebald, ok. 1910; nr inw. MHF 4223/11;

5. Chiopiec fowiacy ryby, fot. Wojciech Buyko, lata
dwudzieste — trzydzieste XX wieku; nr inw. MHF 3445/11;

6. Dzbany suszace si¢ na plocie, fot. Wojciech Buyko,
1918-1939; nr inw. MHF 3339/11;

7. Mandarines, fot. Wadystaw Marynowicz, po 1952;
nr inw. MHF 2439/11;

8. Marszalek Jézef Pitsudski z Anna Gasiorowska, fot.
Jozef Kuczynski, 2 sierpnia 1924 r.; nr inw. MHF 5673/11;

9. Most kolejowy przez Prut w Jaremczu, autor fotogra-
fii nieznany, 1891-1895; nr inw MHF 265/11/6;

10. Plyniemy z drzewem, fot. Wiestaw Tomaszkiewicz,

1947; nr inw. MHF 20996/11/2.

Elementy projektu Swiattoryt

Opis dziela

Pierwszym elementem projektu jest opis dzieta, w tym
przypadku deskrypcja kazdej z wytypowanych fotografii.
Wytyczne do tworzenia tekstéw opisu dzieta sztuki zosta-
ty przedstawione na stronach internetowych Narodowe-
go Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw w 2012%
i 2015% roku jako Rekomendacje dotyczqce udostgpniania
instytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnosciq wzroku
i tworzenia audiodeskrypcji do dziet plastycznych.

Wytyczne zalecaja;:

* dokladne poznanie dziela,

* tworzenie opisu tego, co widaé,

* opisywanie w mysl zasady: od ogdtu do szczegétu,

* opisywanie w sposéb pobudzajacy wyobrazni¢ — mozina
uzywaé nazw koloréw i okreslert dotyczacych stosun-
kéw przestrzennych,

* zachowanie obiektywizmu opisu, powstrzymanie si¢ od
warto$ciowania, interpretowania i cenzurowania dziela,

*  stuprocentowy obiektywizm nie jest mozliwy, bo wybér
zostal dokonany przez konkretnego, subiektywnego au-
diodeskryptora,

* uwzglednié adresata, np. dzieci,

* tworzenie opisu wspdlgrajacego z dziefem,

* oddanie tekstu do redakgji, sprawdzenie go przez inng
osobe i skonsultowanie z osobami niewidomymi i nie-
dowidzacymi,

* zadbanie o jako$¢ nagrania®.

Uporzadkowano takze etapy tworzenia tekstéw. Pierw-
szym jego etapem jest utworzenie etykiety dziela, na ktéra
skiadajq si¢ rodzaj i tytut dziela, imie i nazwisko autora, rok
powstania, epoka lub krag kulturowy, z ktdérego wywodzi
si¢ dane dzielo, technika wykonania, wymiary oraz infor-
magja, czyja jest wlasnoscia.

Po zaprezentowaniu etykiety przystepuje si¢ do two-
rzenia opisu ogdlnego, w sktad ktérego wchodzg zazwyczaj
temat dziela, kompozycja, dominujace kolory. Opis ogélny
ma na celu wywolanie u odbiorcéw pierwszego wrazenia.
Celem opisu szczegbtowego jest przekazanie wystarczajaco
wielu informagji pozwalajacych stuchaczom na samodziel-
ne wykreowanie w umystach obrazu dzieta. Odbiorca moze
na jego podstawie dokona¢ samodzielnej interpretacji. Opis
koficza: nota biograficzna autora, nota historyczna oraz tzw.
ciekawostki, dygresje, np. informacje o technice, stylu czy
kontekst powstania?’.

Teksty dedykowane projektowi Swiattoryt tworzono we-
dtug zasad okreslonych w zaleceniach NIMOZ-u. Autorka
opiséw fotografii i niniejszego opracowania uczestniczyla
24-26 wrzesnia 2014 roku w warsztatach poswieconych
audiodeskrypcji dziet sztuki z zakresu rzezb i obiektéw
artystycznych, ktére odbywaly sie w Galerii Bunkier Sztu-
ki w Krakowie. Szkolenie prowadzita Barbara Szymarska
z Fundacji Audiodeskrypcja w Biatymstoku.

Audiodeskrypcja. Definicja i historia

W tym miejscu wypada wyjasni¢ znaczenie pojecia
audiodeskrypcja. W jezyku potocznym audiodeskrypcja
oznacza narracj¢ opisowa, czyli stowny opis, wyjasniajacy
to, czego osoba niewidoma nie moze zobaczy¢. Badacze
i praktycy analizujacy problem definiuja znaczenie i cele

24 Zob. Audiodeskrypcja — zasady tworzenia. Oprac. Izabela Kiinstler,
Urszula Butkiewicz, Robert Wigckowski [online]. Fundacja Kultury
bez Barier. Warszawa, 1 wrzesnia 2012 [dostep 20 lutego 2018].
Dostepny w internecie: http://www.nimoz.pl/files//articles/147/
Audiodeskrypcja_-_zasady_tworzenia.pdf.

» Szymanska Barbara: Rekomendacje dotyczqce udostgpniania in-

stytucji muzealnych osobom z niepetnosprawnosciq wzroku i tworzenia

audiodeskrypcji do dziet plastycznych [online]. Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw. Warszawa 2015, s. 14-24 [do-
step 14 lutego 2018]. Dostepny w internecie: https://nimoz.pl/
files//articles/147/Rekomendacje_dotyczace_audiodeskrypcji_w_
muzeach.pdf.

26 Audiodeskrypcja — zasady...., s. 2—6.

7 Szymanska Barbara: Rekomendacge. .., s. 14-24.
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Chlopiec fowiacy ryby, fot. Wojciech Buyko, lata dwudzieste — trzy-
dzieste XX w.;, nr inw. MHF 3445/11

audiodeskrypcji w nastepujacy sposéb: ,,Audiodeskryp-
¢ja®® (AD, od ang. audio sescription) — werbalny przekaz
tresci wizualnych, w tym obrazéw, umozliwiajacy osobom
niewidomym i stabo widzacym zrozumienie i korzystanie
z informacji, ktdre nie s dla nich dostepne w wyniku
percepcji wzrokowej”® lub ,Audio (z tac.) wskazuje na
zwigzek znaczeniowy ze stuchem, dzwigkiem. Deskryp-
gja (z fac. descriptio) podkresla zwiazek z rysowaniem,
opisywaniem. Audiodeskrypcja oznacza zatem przekazy-
wany droga stuchowa, dzwickowy opis. Innymi stowy to
malowanie widzianych obrazéw sfowami. Dzwiek i opis
stanowig najwazniejsze czeéci audiodeskrypcji. Od tresci
opisu i sposobu odczytania zalezy jako$¢ audiodeskrypciji,
a co za tym idzie przyjemno$¢, jaka moga z niej czerpaé
odbiorcy”.

Definicje audiodeskrypcji przytacza ustawa o radiofo-
nii i telewizji z 2011 roku®', bedaca pierwszym polskim
aktem prawnym regulujacym te¢ kwestie: ,Audiodeskrypcja
jest werbalny, dzwickowy opis obrazu i tresci wizualnych
zawartych w audycji audiowizualnej przeznaczony dla oséb
niepetnosprawnych z powodu dysfunkeji narzadu wzroku
umieszczony w audycji lub rozpowszechniany réwnocze$nie
z audycjg’.

Pierwsze adaptacje fotografii i ich pierwsze narracje
opisowe przygotowano w Muzeum Fotografii w Krakowie.
Prezentacja odbyla si¢ w Dniu Otwartych Drzwi Muzedw
Krakowskich 23 listopada 2014 roku. Zaprezentowano
wéwczas probne i niedoskonate jeszcze modele.

Pierwszy wydruk wykonany metoda adaptacji sztuk wi-
zualnych MT3D zadebiutowal na wystawie stalej w Euro-
pejskim Centrum Solidarno$ci w Gdarisku 3 grudnia 2015
roku. Na ekspozycji prezentowana jest adaptacja fotografii
Chrisa Niedenthala®, pokazujacej premiera Tadeusza Ma-
zowieckiego wznoszacego reke w gescie zwyciestwa w sali
posiedzert Sejmu RP, tuz po zaakceptowaniu jego rzadu
12 wrze$nia 1989 roku.

Efekty wspdlnych dzialat Fundacji Menedzerowie Ju-
tra Moffin i Muzeum Fotografii w Krakowie udostgpnio-
ne byly na stronie internetowej http://www.mofhin.eu/pl/
swiatloryt w postaci fotografii wykonanych adaptacji oraz
w formie plikéw z audiodeskrypcja do odstuchania.
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Adapracja fotografii Wojciecha Buyko, fot. Dorota Marta, Pracow-
nia Dokumentacji Obrazowej MuFo

Fizyczna adaptacja dzieta. Wydruki w technice
MT3D

Osoby niewidome i niedowidzace moga uczestniczyé
w zyciu kulturalnym, korzystajac z makiety modeli obiektéw
artystycznych, czyli tyflografik — wypuklych form graficz-
nych, oryginalnych prac plastycznych, replik wykonanych
z oryginatéw, dodatkowych materialéw informacyjnych, np.
drukdéw w brajlu, drukéw powigkszonych czy nagrai®®. Ada-
ptagje fotografii ze zbioréw Muzeum Fotografii w Krakowie
sg tyflografikami, czyli wypuklymi formami — oryginalnymi,
linearnymi grafikami dotykowymi, bedacymi jednoczesnie
modelami i samodzielnymi dzietami. Tyflografiki w for-
macie 30 x 21 x 1,3 cm wykonano z lekkich, ale trwalych
i odpornych na dotyk materiatéw. Wydruki nie sa modela-
mi wykonanymi w skali 1:1, ale ujednoliconymi formami
w optymalnym ksztalcie. Modele tego formatu pozwalaja na
nieskrepowane ruchy i swobodne poruszanie si¢ rak po grafi-
ce dotykowej. Kazda tyflografika ma umieszczony w prawym
gérnym rogu nieduzy, wypukly tréjkat, pelniacy funkcje
strzatki, ktora pozwalajaca osobie z dysfunkcja wzroku samo-
dzielnie i odpowiednio ustawi¢ wydruk.

Gléwnym $rodkiem wyrazu adaptowanego zdjecia jest
czarny kontur wydrukowany na biatym tle. Adaptowana foto-

359

28\ literaturze pojawiaja sig takze: deskrypcja audialna, ewentualnie
deskrypcja audio.

» Pawlowska Anna, Sowinska-Heim Julia: Audiodeskrypcja
dziet sztuki. Metody, problemy, prazyktady. L6dz 2016, s. 9.

3 Szymanska Barbara: Rekomendacge. .., s. 11.

3! Ustawa z dnia 25 marca 2011 r. o zmianie ustawy o radiofonii i te-
lewizji oraz niektdrych innych ustaw. Dz.U. 2011, nr 85, poz. 459,
art. 4, pke 28.

32 Chris Niedenthal (ur. 1950), fotograf, absolwent Wydzialu Fo-
tografii Collage of Printing. Laureat zotego medalu World Press
Photo 1987. Zob. Chris Niedenthal [online]. Wikipedia [dostep
20 lutego 2018]. Dostepny w internecie: https://pl.wikipedia.org/
wiki/Chris_Niedenthal.

3 Pawlowska Anna, Sowinska-Heim Julia: Audiodeskrypcja. ..,
s. 13-14.
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grafia zostata wpisana w czarng, wypukla rame, mierzaca oko-
fo 21 x 16 cm. Kontur ramy uwzglednia wszystkie elementy
adaptowanego dziela, np. winiet¢ lub marginesy zdjecia.
Rysunek bedacy trescia fotografii nakladany jest wielo-
warstwowo. Osoby / przedmioty pierwszoplanowe drukowa-
no wielokrotnie — warstwa po warstwie, stad sa uniesione do
gdry, wyzsze; osoby / przedmioty umieszczone w tle pokryto
clefisza warstwa, a zatem sa plytsze, nizsze. Réznica pozio-
moéw warstw pozwala na uzyskanie glebi obrazu.

Powierzchnia pél pomiedzy konturami jest gladka albo —
rzadziej lub geéciej — zadrukowana. Zabieg jest konieczny
ze wzgledu na rozréznienie elementéw adaptowanej foto-
grafii. Zastosowanie odmiennych faktur wyznacza grani-
ce poszczegdlnych motywéw fotografii. W toku prac nad
wydrukami poszukiwano réznorodnych form i faktur wy-
odrebniajacych kazda z powierzchni. Zastosowano gladsze
i fagodniejsze w dotyku dla motywéw spokojnych, przy-
jemnych; ostre dla oznaczenia przedmiotéw twardych, ko-
jarzacych si¢ z czym$ przykrym, nieprzyjaznym.

Analogicznie postapiono, adaptujac litografowane wi-
niety XIX-wiecznych fotografii. Uwzgledniono zaréwno
przedstawiong na winietach grafike, jak i teksty informacyj-
no-reklamowe. Ze wzgledu na mnogo$¢ informacji schema-
tycznie przedstawiono np. wizerunki medali oraz alegorie
sztuki fotograficznej. Pod konturowym przedstawieniem
tresci fotografii umieszczono nazwisko jej autora oraz tytul,
zapisane alfabetem Braille’a.

Uzupelnieniem dla wszystkich tyflografik jest plansza
z legenda. Wydrukowano na niej przyktady faktur charak-
teryzujacych poszczegdlne plaszczyzny, wykorzystane we
wszystkich adaptacjach i jednakowe dla tych samych tema-
téw czy motywdw, np. tkanin, wloséw lub tafli wody. Le-
gende thumacza napisy wykonane alfabetem Braille’a.

Analiza sposobu odbioru adaptacji

fotografii metoda MT3D

Poznawanie otoczenia i wiedza o $wiecie biora sie z in-
formacji dostarczanych czlowiekowi przez zmysly; z lacza-
cych sie wrazen powstaja pojecia, gesty, mysli i obrazy.
Sztuka, z wieloscia wystepujacych w niej form przekazu,
jest jezykiem uniwersalnym. Jedng z form dostepnych dla
os6b niewidomych i niedowidzacych sa adaptacje fotografii
wykonane metoda MT3D. Osoby niewidome, pozbawione
mozliwosci bezposredniego odbioru wizualnego dziela sztu-
ki, w adaptacjach odnajduja niezwykle warto$ciowa alterna-
tywe dla wrazei wzrokowych. W modelach wyodrebniono
dwa skladniki przekazu. Pierwszy buduje warstwa material-
na, na ktorg sktadaja sie tworzywo, z ktérego zostaly wy-
konane, oraz proces jego obrébki, drugim sktadnikiem jest
tre$¢ adaptowanego dzieta. Temat fotografii zamknieto
w nowej, lekkiej, trwalej i odpornej na dotyk formie. Oba
skfadniki majg status poznawczy i jako takie wplywaja na
odbidr adaptowanego obrazu.

Nalezy jednak podkresli¢, ze adaptacja jest efektem
pracy oséb widzacych: tworcy warstwy materialnej, autora
opisu dzieta — audiodeskryptora i lektora. Praca oséb widza-
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Legenda z przykladami faktur charakteryzujacych poszczegélne
plaszczyzny wykorzystane we wszystkich adaptacjach, fot. Dorota
Marta, Pracownia Dokumentacji Obrazowej MuFo

cych wplywa wiec w znacznym stopniu na percepcje dziela
przez osoby niewidome i niedowidzace. Jednak wymowa
adaptagji zalezy juz tylko od odbiorcy, od tego, jak zareagu-
je np. na rozpoznawalno$¢ elementéw, ich wielkos¢ i kszeal-
ty, na relacje przestrzenne, rozklad elementéw — polozenie
wzgledem siebie i horyzontu, obrys przedmiotu, jego plyn-
ne kontury, faktury i powierzchnie gladkie.

Zageszczenie szczegbtéw moze wytworzyé efeke zagu-
bienia i spowoduje, ze palce beda biadzi¢ po obrazie, a pla-
ska kompozycja szybko sie opatrzy i znudzi. Zte adaptacje
moga wywola¢ szum informacyjny, wplynaé blednie na od-
biér i interpretacje dzieta. Dobre modele s3 w stanie poka-
za¢ perfekeyjny i klarowny obraz.

DPercepcja jest zalezna od reakcji na charakeer przesta-
nia, jaki niesie za sobg tres¢ fotografii — moze silnie dziata¢
na emocje, wywolujac rado$é, smutek, wzruszenie, a nawet
zto$¢ lub lek. Pomiedzy widzem a obiektem buduje si¢ na-
pigcie. Uwzgledni¢ jednak nalezy wplyw, jaki na odbidr
dzieta majg np. nabyta wcze$niej wiedza, dyspozycja men-
talna — skupienie uwagi i koncentracja czy pamieé do§wiad-
czenia percepcyjnego. Analizowany palcami obraz pobu-
dza wyobrazni¢ odbiorcy, powoduje, ze fotografia zostaje
poddana interpretacji. Niewidomy mierzy si¢ z wlasnymi
wyobrazeniami na temat nowej przestrzeni, oswaja obraz
w wyobrazni, tworzy na jego podstawie wlasny poglad na
$wiat. W kontury wklada wyobrazong przez siebie tres¢,
wypelnia je obrazami. Ogladanie dzieta przez osobe niewi-
doma jest patrzeniem tworczym.



Swiatboryt — metoda adaptacji sztuk wizualnych na podstawie wybranych fotografii...

Odbiér dzieta zawsze bedzie subiektywny, niezaleznie
od tego, czy oglada go sobg widzaca, czy niewidoma. Pomi-
mo ze osoba niewidzaca postrzega jedynie wybrane aspekty
fotografii, to robi to samodzielnie, przez co staje si¢ pel-
nowarto$ciowym widzem. To z kolei powoduje, ze zanika
poczucie zagubienia i niepewnosci, a rodzi si¢ przyjemnos¢.

sLecz widzenie — to nie tylko bierny odbiér doznan
wzrokowych. Otrzymane doznania poddajemy analizie
myslowej, konfrontujemy z odpowiadajacymi im odcinka-
mi rzeczywisto$ci, wyjasniamy sens powstatych stad wza-
jemnych zwiazkéw i przyczyn: jakie doznania i co méwia
o obiektywnie istniejacym $wiecie. Istnieje wigc nie tylko
bierny, fizjologiczny odbiér doznari wzrokowych, lecz obok
niego — czynna poznawcza praca naszego intelektu”.

Percepcja dziela przez osoby z deficytem wzroku uzalez-
niona jest takze od sposobu widzenia oséb drugich. Stwo-
rzona przez nie forma i opis dziela sa no$nikami wartodci
intelektualnych, mentalnych, moralnych, politycznych i in-
nych. To dzi¢ki temu analizowany obraz ulega dookresleniu
przez ukierunkowanie na poszczegélne aspekty fotografii,
na jej czesci i detale. Wiadomo tez, ze to, co zobaczyt autor
narracji opisowej, rézni si¢ od tego, co wyobrazit sobie —
i na co twérczo patrzyt — niewidomy. Kazdy obraz jest
inny, poczawszy od tego, co zobaczyl i opisal deskryptor,
a skoriczywszy na obrazie powstalym w wyobrazni niewi-
domego. W odbiorze sztuki pomaga osobom z deficytem
wzroku takze komunikacja werbalna, ktéra jest mozliwa
dzigki odstuchaniu narracji opisowej. Nagranie dzwieko-
we, bedace jeszcze jednym Zrédtem informacji i narzedziem
poznania, takze rozwija wyobraznie. Odstuchiwany tekst
przedstawia dzielo opisane zmystami obserwacji autora
narracji opisowej, ktéry przekazuje wyselekcjonowany ma-
terial, najwazniejsze i najciekawsze informacje uzupetnione
o dodatkowe wiadomos$ci. W ten sposéb autodeskryptor
syntetyzuje wiedze oséb niewidomych®. Glos lektora moze
pobudzi¢ do dalszej aktywnosci lub zniechecié¢ stuchacza.
Mozna przypuszczaé, ze np. tembr glosu, rytm, dynamika
czy sposéb odczytania narracji odgrywaja tu nieposlednia
role. Korzystajac z adaptacji sztuk wizualnych, osoby nie-
widome i niedowidzace konfrontujg posiadang wiedze z ta,
ktéra dostarczaja zmysty dotyku i stuchu.

Autorzy projektu Swiattoryt nie ustaja w wysitkach,
by metode adaptacji sztuk wizualnych ciagle udosko-
nala¢. Czerpia z doswiadczen oséb widzacych, niewido-
mych i niedowidzacych, korzystajq z wiedzy muzealni-
kéw, wspierani sa przez praktyczne dzialania artystow
plastykéw. ,Badawczy wysilek neurobiologdéw, pedagogéw
i teoretykéw sztuki wykazal, ze sztuka, jej odbidr i jej
tworzenie, s3 immanentnymi i swoistymi cechami natury
ludzkiej i sa czynnikami aktywizujacymi calo$¢ badania
moézgu. Uczenie si¢ odbioru sztuki i produkowania sztu-
ki rozwija nasza uwage poznawcza, a wraz z nig wszystkie
aspekty poznawcze naszego mézgu i powinno by¢ szcze-
gblnie promowane na wszystkich, a zwlaszcza najnizszych
szczeblach edukacji”®.

Metoda adaptagji fotografii MT3D udowadnia, ze wi-
dzenie mozna twérczo rozwijad i nieustajaco poszukiwad co-
raz to nowych jego znaczer. Modele adaptowanych fotografii

pomagaja osobom niewidomym i niedowidzacym zrozumie¢
otaczajacy ich rzeczywisto$¢, umozliwiajg rozpoznanie for-
malne i symboliczne sztuk wizualnych, w tym fotografii.

Zakotczenie

Fotografiaze wzgledu nawszechobecnos¢ orazswéjwielo-
znaczny charakter jest znakomitym przykladem adaptacji
sztuk wizualnych. Fotografie nalezy jednak opisaé w sposéb
zrozumialy, intrygujacy, wzbudzajacy ciekawo$é, jednocze-
$nie nie mozna odbiorcédw zanudzi¢ szczeg6tami. Nalezy za-
dba¢ o staranne i nalezyte wykonanie modeli. Trawestujac
zdjecia ze zbioréw MuFo, udalo si¢ statyczne, plaskie foto-
grafie zamieni¢ w dynamiczne obrazy, ozywi¢ przedstawio-
na na nich historie, a nawet poruszy¢ przeszloscia.

Stosujac metode adaptacji sztuk wizualnych Multilayer
Touch Deep (MT3D), wykonano modele wybranych fotogra-
fii, za pomoca ktérych osoby niewidome w pewnym stopniu
moga uczestniczy¢ w percepdji sztuki wizualnej. Jednoczes$nie
kazdy model — kazda wypukta fotografia — stal si¢ samodziel-
nym dziefem, zachowujacym pigkno oryginatu.

Kazdy model intryguje w réwnym stopniu osoby nie-
widome, jak i widzace. Ogladajac go, obie grupy mierzg si¢
z estetycznym bogactwem tresci, formy i funkcji fotografii.
Podkredli¢ jednak nalezy, ze dzieki projektowi Swiattoryt
osoby niewidome i niedowidzace stajg si¢ pelnosprawny-
mi i pelnowarto$ciowymi widzami, aktywnymi odbiorcami
sztuk wizualnych. Wypukla fotografia oraz towarzyszacy jej
werbalny opis tre$ci — audiodeskrypcja — majg na celu za-
poznanie 0séb niewidomych z fotografia, bedaca obiektem
muzealnym. Trzy konieczne elementy: opis dzieta, audiode-
skrypcja i fizyczna adaptacja dziela, wzajemnie si¢ uzupel-
niaja — pobudzaja wyobraznig, poszerzajg wiedzg, wywolujg
emogje, uczg i bawia jednoczesnie.

Muzeum Fotografii w Krakowie za sprawa adaptowa-
nych fotografii ma szanse sta¢ si¢ miejscem integracji oséb
widzacych i niewidomych. To tu osoby widzace moga uczy¢
si¢ akceptacji i otwartosci na innych, a niewidomi i niedo-
widzacy pokonywaé bariery, ktére wezesniej wydawaly sie
nie do przezwyciezenia.

Pracownicy Muzeum uczestniczacy w projekcie po raz
pierwszy mieli okazje wspoétpracowad z osobami niewidza-
cymi. Muzealnicy byli otwarci na glosy plynace od oséb
niewidomych i niedowidzacych, akceptowali wszelkie ich
uwagi. Chetnie zdobyli nowe kompetencje i umiejetnosci.
Z zaangazowaniem i przyjemnoscig dzielili sie swoja wie-
dza, profesjonalizmem oraz do$wiadczeniem. Dla oséb
niewidomych wspdlpraca z muzealnikami byla ciekawym
dos$wiadczeniem.
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Wspoétdziatanie Muzeum Fotografii w Krakowie i Fun-
dacji Menedzerowie Jutra Moflin jest forma popularyzacji
sztuki i promocji kultury. Partnerzy projektu zachecaja
do stania si¢ spoteczefistwem otwartym, $wiadomym oraz
wolnym od stereotypéw i uprzedzen.
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