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Abstrakt: W zbiorach Muzeum Krakowa od 1967 roku
znajduje si¢ kolekcja negatywéw pochodzacych z zakladu
Ignacego Kriegera. Przekazane negatywy wykonane zostaly
w technikach mokrej plyty kolodionowej oraz srebrowo-ze-
latynowej. Ze wzgledu na warto$¢ artystyczna i unikatows
mokrego kolodionu w pierwszej kolejnosci podjeto decyzje
o przeprowadzeniu zabiegéw konserwatorskich na negaty-
wach wykonanych w tej technice.

Muzeum pozyskato dofinansowanie ze $rodkéw Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na wy-
konanie konserwacji kolekcji. Przygotowano dwuletni
projekt, prowadzony od 2017 roku, majacy na celu zare-
jestrowanie stanu zachowania negatywdw, precyzyjnego
opisania klisz pod katem techniki wykonania (wykorzy-
stujgc badania analityczne) oraz przeprowadzenia kon-
serwacji metoda indywidualnie dostosowana do kazdego
obiektu.

Efektem prac konserwatorskich bylo oczyszczenie
i zabezpieczenie ponad 3600 negatywéw, sposréd nich
wydzielono 359 obiektéw, ktére wymagaly podjecia spe-
cjalistycznych dziatan konserwatorskich oraz wykonania
indywidualnego sposobu archiwizacji. Wsréd nich znajduja
si¢ obiekty peknigte, rozbite, wykazujace silne odspojenia
warstwy obrazowej od podloza szklanego oraz spekanej
i pudrujacej si¢ warstwy retuszy. Negatywy po przeprowa-
dzonych pracach konserwatorskich zostaly przekazane do
Pracowni Digitalizacji Muzeum Krakowa, gdzie uzyskaly
swoje odwzorowania cyfrowe i zostaly udostepnione szero-
kiej publicznosci.

Selected Issues Concerning the Characteristics
and Production of Collodion Negatives on Glass
Supports at the Studio of the Krieger Family

Abstract: Since 1967, the Museum of Krakéw has been in
possession of a collection of negatives manufactured by Ig-
nacy Krieger’s studio. The negatives acquired by the museum
had been produced via the application of the collodion wet
plate technique and the gelatin silver process. Due to the artis-
tic value and uniqueness of wet plate collodion photography,
it was decided that conservation of the negatives representing
that technique would be the utmost priority. The museum
was granted a subsidy for the conservation of the collection
from the funds of the Ministry of Culture and National Her-
itage. A two-year project was drawn up and launched in 2017;
the goals of the project included the evaluation and documen-
tation of the negatives’ condition, the precise description of
the plates in terms of photographic techniques used (which
was achieved by means of analytical tests), and the conserva-
tion thereof based on an individual approach to each item.

The result of the aforesaid conservation works was the
cleaning of and application of protective measures to over
3,600 negatives, of which 359 items required specialist con-
servation treatment and individualised archiving solutions.
Among that group, some of the exhibits were cracked, or
broken, some had revealed serious delamination of the
image layer from the glass support, as well as cracked and
powdery retouch layer. After the completion of conserva-
tion works, the collodion negatives were transferred to the
Digitization Lab of the Museum of Krakéw where the dig-
ital copies thereof were created to be subsequently made
accessible to the public.

Stowa kluczowe: konserwacja, fotografia, technika mokrej
plyty kolodionowej, Krieger, Krakéw

Keywords: conservation, photography, collodion wet plate
technique, Krieger, Krakéw
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MH K-4747/ K T . MHK 5849 /K

Ryc. 1. Fotografie wykonane w zakladzie rodziny Kriegeréw, fot. Daria Pilch; w zbiorach MK, negatywy o numerach inw.: a) MHK-4747/K,
b) MHK-9293/K, c) MHK-5849/K, d) MHK-1162/K




Wybrane zagadnienia dotyczace budowy i sporzadzania negatywéw kolodionowych na podlozu szklanym...

W drugiej polowie XIX wieku jedna z firm fotograficz-
nych prosperujacych na terenie Krakowa byl zaktad rodziny
Kriegeréw'. Zaklad prowadzit Ignacy Krieger (1817-1889)
wraz z synem Natanem (1844-1903) oraz cérka Amalig
(1846-1928) prawdopodobnie od 1861 roku (poczatkowo
przy ulicy Grodzkiej 13, nastepnie w kamienicy przy ul. $w.
Jana 1 / Rynku Gléwnym 42). Ignacy Krieger précz zdjeé
grupowych, portretéw i uje¢ widokéw Krakowa wykonywat
na zlecenie §rodowisk naukowych zdjecia obiektéw zabyt-
kowych i dziet sztuki. Dziatalno$¢ t¢ na szeroka skale konty-
nuowat jego syn, ke6ry wykonywal fotografie dokumentéw
archiwalnych oraz widokéw z okolic Krakowa (ryc. 1). Po
jego $mierci zaklad prowadzita Amalia Krieger, ktéora, bedac
juz w podeszlym wieku, uporzadkowata zbidr negatywéw
i 29 marca 1926 roku ofiarowata go miastu Krakéw, powo-
tujac Fundacje imienia blp. Natana i blp. Ignacego Kriege-
réw oraz Amali Krieger?. Po latach zbiér przekazany zostat
do Muzeum Przemystowego. W 1951 roku upanstwowio-
no Muzeum, przekazujac biblioteke przy ulicy Smolerisk 9
wraz ze zbiorem negatywéw krakowskiej Akademii Szruk
Pigknych. Od 1967 roku zbidr liczacy ponad 8500 negaty-
wéw na podiozu szklanym wytworzonych w zakladzie foto-
graficznym Kriegerédw znajduje si¢ w posiadaniu Muzeum
Krakowa. Muzeum précz gromadzenia i utrwalenia dorob-
ku kulturowego przyczynia si¢ do szerzenia wiedzy histo-
rycznej, pelniac funkcje edukacyjna, a w swych zalozeniach
wypelnia postanowienia zawarte w akcie przekazania zbioru
przez Amali¢ Krieger. Amalia ustanowifa fundacje w celu
ynalezytego przechowywania klisz dawnych zabytkéw kra-
kowskich, ich reprodukowania i spozytkowania dla celéw

naukowych oraz wyksztalcenia fotograféw fachowych do
zdejmowania fotograficznego dawnych zabytkéw, pamiatek
i dziet szeuki™.

Brak przekazéw zrédlowych dotyczacych osrodka,
w ktérym Krieger mégt wyuczy¢ si¢ warsztatu, wzbudza
potrzebe analizy ukladu warstw, sporzadzania kolodio-
nowych negatywéw. Informacje tego typu sa niezbedne
do opracowania metodyki prewencji konserwatorskiej
i prawidtowej archiwizacji. Negatywy bedace pod opieka
Muzeum przechowywane s3 w pomieszczeniu o mozliwie
stalych warunkach temperatury oraz wilgotnosci wzgled-
nej, monitorowanych przez zesp6t konserwatoréw. Zosta-
ly one takie rozdzielone pod katem techniki wykonania.
Wydzielono 3634 negatywy wykonane w technice mokre-
go kolodionu® oraz ponad 4500 negatywéw srebrowo-ze-
latynowych’.

Zesp6t badaczy — historykéw i historykéw sztuki —
opracowal juz szczegbtowo kazdy negatyw pod katem in-
formacji zarejestrowanych w warstwie obrazowej, tresci oraz
kompozycji. Zadaniem zespolu konserwatorskiego byto
i jest zabezpieczenie obiektéw przed dalszymi uszkodze-
niami oraz dbato$¢ o ich prawidlows archiwizacje. W roku
1987 Ryszard Antoni Wéjcik, dyplomant Wydzialu Kon-
serwacji i Restauracji Dziel Sztuki (WKiRDS) krakowskiej
ASD, podjat si¢ wstepnego opracowania technologii i stanu
zachowania kolekeji. Kolejny przeglad konserwatorski ne-
gatywow przeprowadzono w 2015 roku’. W celu prawidlo-
wego wykonania prac istotne bylo mozliwie szczegétowe
zbadanie techniki i technologii wytworzenia negatywéw
oraz interpretacja reakcji zachodzacych na i w obiekcie.
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! Szerzej o historii atelier Kriegerow: Polski stownik biograficzny:
Krieger Ignacy. Hasto oprac. Celina Bak-Koczarska. T. 15. Wroctaw
1970, s. 307-308; Kozifiski Jerzy: Fotografia krakowska w latach
1840-1914. Zarys historii. Krakéw Wezoraj i Dzis, t. 20. Krakow
1978; Kwiatkowska Teresa, Malik Andrzej: Zespdt negatywéw
szklanych z zaktadu fotograficznego rodziny Kriegerow w posiadanin
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. ,Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984, z. 11,
s. 51-69; Mossakowska Wanda: Topografia zaktadu fotograficz-
nego Ignacego Kriegera. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa” 1985, z. 12, s. 56-60; Duda
Eugeniusz: Kriegerowie. Nowe szczegoly biograficzne. ,Krakéw”
1992/1993, nr 2, s. 30; Krakowianie. Wybitni Zydzi krakowscy XIV—
XX w.: Ignacy (Izaak) Krieger. Haslo oprac. Eugeniusz Duda. Kra-
kéw 20006, s. 148-150; Ignacy Krieger. Wybdr fotografii i oprac. Ewa
Gaczol, Teresa Kwiatkowska, wstgp Ewa Gaczot. Krakéw 2017; Ga-
czol Ewa: Ignacy Krieger i jego kolekcja klisz szklanych. ,Spotkania
z Zabytkami” 2017, nr 7-8, s. 51-53; eadem: Natan Krieger — kra-
kowski fotograf. ,Spotkania z Zabytkami” 2017, nr 9-10, s. 53-55;
cadem: Ostatnia wiascicielka zaktadu forograficznego Kriegersw.
»Spotkania z Zabytkami” 2018, nr 1-2, s. 53—56; Natan Krieger.
Wybér fotografii i oprac. Ewa Gaczol, Anna Kwiatek. Krakéw 2018;
Bednarek Anna: Kriegerowie — bibliografia niemozliwa?, w niniej-
szym tomie.

2 Dziennik Rozporzadzeri dla Stot. Krél. Miasta Krakowa” 1926,
nr 4,s. 52.

3 Ibidem, s. 52. Wola ostatniej whascicielki zakladu byla mozliwos¢
reprodukowania negatywow, natomiast w dobie cyfryzacji ukierun-
kowano jej wolg na wykonanie cyfrowych odwzorowan. By uchroni¢
obiekty od uszkodzen mechanicznych i dodatkowego wzbudzania
reakcji fizykochemicznych, nie dopuszcza si¢ wykonywania kopii
metodami chemicznymi, fizykochemicznymi bezposrednio z obiektu.
4Jedna z najstarszych technik fotograficznych, ktéra po licznych ba-
daniach i prébach ostatecznie zostata wynaleziona w 1851 r. przez
Fredericka Scotta Archera, pozwala uzyskaé negatyw srebrowy w pi-
roksylinie na podlozu szklanym, ktéry w fatwy sposéb mozna bylo
powiela¢. Zdjecia wykonane w tej technice sg bardzo ostre i bogate
w szczegOly. Posiadajg szeroka rozpigtos¢ tonalna.

5> Technika bromo-zelatynowa wyparla technike mokrego kolo-
dionu, zostata wynaleziona w 1871 r. przez Richarda Leacha Mad-
doxa, w ktérej nosnikiem $wiatoczulych soli srebra jest zelatyna.

¢ Wyniki wlasnych dzialari przedstawit w swojej pracy magisterskiej:
Wéjcik Ryszard Antoni: ,Okreslenie optymalnych warunkéw
przechowywania negatywéw fotograficznych ze zbioréwMuzeum
Historycznego Miasta Krakowa oraz konserwacja negatywow zela-
tynowych na podlozu szklanym”. Krakéw 1987, mps w zbiorach
autora.

7 Podczas przegladu przeprowadzonego w 2015 r. rozdzielono nega-
tywy pod katem techniki wykonania, wydzielajac negatywy uszko-
dzone (peknigte, rozbite, z odspajajaca si¢ warstwa obrazowa od
podloza szklanego). Kazdy obiekt zabezpieczono w czteroklapowe
koperty, wykonane z papieru bezkwasowego.
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Dzigki uzyskanemu dofinansowaniu z Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Muzeum Krakowa
w 2017 roku rozpoczelo konserwacje negatywéw na podto-
zu szklanym wykonanych w technice mokrego kolodionu®.
Zalozeniem projektu bylo precyzyjne rozpoznanie kazdego
z negatywdw, zarejestrowanie stanu zachowania oraz przepro-
wadzenie niezbednych zabiegéw konserwatorskich z opraco-
waniem dokumentacji powykonawczej. Powolano zespét
badawczo-konserwatorski. Czes¢ badawcezg tworzyli pracow-
nicy merytoryczni: starszy kustosz MK mgr Ewa Gaczol,
kierownik Dziatu Fotografii Krakowskiej Muzeum Krakowa,
w asyscie adiunkta mgr Anny Kwiatek, a czg$¢ konserwator-
ska: gléwny realizator mgr Daria Pilch, konserwator, kierow-
nik projektu, oraz pracownicy wylonionej firmy zewnetrznej,
dyplomowani konserwatorzy dziet sztuki: mgr Joanna Ku-
nert, mgr Jolanta Pollesch, mgr Lucja Skoczen-Rapala, mgr
Anna Zukowska-Zielifiska, pod kierunkiem konsultanta
merytorycznego dr. Ryszarda Antoniego Wojcika. W ramach
programu stworzono w Muzeum stanowiska do prac konser-
watorskich’. Réwnoczesnie z realizacjg prac ujetych w pro-
jekcie opracowano autorski program dokumentacji obiektéw
w celu precyzyjnego opisu kazdego z negatywéw. Utworzona
baza danych umozliwita opracowanie statystyk omawianych
zagadnien'’. Wytworzono i opisano, zgodnie z numerami in-
wentarzowymi, pliki cyfrowe dokumentujace stan zachowa-
nia kazdego z negatywoéw. Dodatkowo wykonano fotografie
detali poszczegélnych warstw technologicznych, jak i doku-
mentacyjne etapy dziatad konserwatorskich. Konserwacja
obejmowala zabiegi prewencyjne oraz majace na celu przy-
wrécenie waloréw estetycznych przy mozliwie najmniejszej
ingerencji w warstwe obrazu. SzczegSlowy opis prac konser-
watorskich znajduje si¢ w dokumentacji powykonawczej'.

Réznorodno$é typéw negatywéw (studyjne, pejzazowe,
tzw. reprodukeyjne) oraz daleko posuni¢ta dekompozycja
chemiczna warstwy obrazowej utrudnialy czy wrecz unie-
mozliwialy jednoznaczng identyfikacj¢ techniki wykonania
obiektéw. By poglebi¢ wiedze o procesie mokrego kolodio-
nu, jaki stosowal Ignacy Krieger, niezbedna byta precyzyjna
identyfikacja materiatéw uzytych do wytworzenia negaty-
wéw oraz rodzaju wystepujacych zniszczen. Zesp6t konser-
watorski oprécz analizy wizualnej wykonat na obiektach
serie badan analitycznych. W celu identyfikacji skladu pier-
wiastkowego warstwy obrazowej, farb retuszerskich i wer-
nikséw zastosowano nieinwazyjna metode¢ badari'2.

Na podstawie analizy wizualnej i badad analitycznych
3634 obiektéw omawianej kolekgji podjgto prébe opisania
budowy technologicznej negatywéw: podloza szklanego,
warstwy obrazowej, wernikséw, retuszy wykonanych farba,
grafitem oraz za pomocg papieréw maskujacych. Podlozem
warstwy obrazu omawianych negatywéw jest szkto dmu-
chane i prasowane. Wymiary podlozy szklanych sa zblizone
do wymiaréw: 9 x 13 cm, 10 x 15 cm, 13 x 18 cm, 18 x
24 cm, 21 x 29 cm, 24 x 30 cm, 30 x 40 cm, w grubo-
$ciach od 0,5 do 3,5 mm. W 90 procentach obserwujemy
powierzchnie szkla jako réwna w plaszczyznie. Zdarzaja
si¢ jednak podloza wygiete w strone warstwy obrazowej
lub rzadziej podtozowej. Wigkszo$¢ szklanych plyt podlo-
zowych wykonana jest z bezbarwnego szkla. Tafle szklane
docinane byly bezposrednio w zakladzie fotograficznym,
o czym $wiadcza niewyszlifowane krawedzie z ostrymi,
nieregularnymi brzegami. Zdarzaja si¢ negatywy, gdzie
dwie lub trzy krawedzie plyty szklanej sa nieréwnomier-
nie opracowane, a pozostale réwno ciete i wyszlifowane,
facznie z naroznikami. Na warstwie obrazu w miejscach
nieréwnomiernych obrzezy zauwazalne sa ryte linie do
glebokosci podtoza, stuzace do roztamywania szkta. Swiad-
czg one o docinaniu podlozy po wykonaniu negatywéw
(ryc. 2). W historycznych opisach technologicznych przy
przygotowaniu podlozy szklanych zaleca si¢ uzycie plyt bez
defektéw technologicznych, jednakze w omawianym zbio-
rze plyty szklane majg skazy. Obserwowali$my nieréwno-
mierne poziome prazki i pecherze powietrza o fezkowatym
ksztalcie, powstate podczas wytwarzania szkta. Historyczne
plyty szklane przed wykonaniem oblewu pokrywane byly
warstwg preparacyjna, majaca na celu zwickszenie przyle-
gania warstwy kolodionu do powierzchni szkla (biatko lub
zelatyna z dodatkiem garbnikéw).

Swiattoczula warstwe obrazowa historycznych negaty-
wéw zbioru rodziny Kriegeréw wykonano w technice mo-
krego kolodionu. Ignacy Krieger i jemu wspélczesni foto-
grafowie sporzadzali kolodium, czyli roztwér piroksyliny'?
(ok. dwuprocentowy) w mieszaninie eteru naftowego (ety-
lowego) i spirytusu (alkoholu etylowego). Proporcje eteru
do alkoholu dostosowywane byly do warunkéw tempera-
tury otoczenia, w jakich oblew kolodium miat by¢ wyko-
nany. Przy niskich temperaturach zwigkszano ilo§¢ eteru,
sporzadzajac tym dostatecznie rzadki kolodium, mozliwy
do wykonania oblewu. Natomiast w wyzszych tempe-

8 Prace podzielone zostaly na dwa etapy. W 2017 r. zakodczony
zostat I etap, w ramach ktdrego konserwacji poddano 1500 nega-
tywow, natomiast w 2018 r. zakoriczono II etap, ktéry objat 2134
negatywy.

% Przygotowano stanowiska: do inwentaryzacji kazdego z obicktéw,
do cyfrowej rejestracji fotograficznej, do konserwacji negatywéw na
podiozu szklanym.

10 Utworzona baza danych zawiera informacje na temat danych in-
wentaryzacyjnych obiektu (nr inw., autor, data powstania, technika
wykonania, format negatywu, tre$¢, sposob przechowywania), tech-
niki wykonania negatywu z okresleniem wszystkich uzytych mate-
rialéw (barwa obrazu, werniksy, retusze, maski papierowe, adnotacje

itd.), oceny stanu zachowania negatywu (stan zachowania szkla, war-
stwy obrazowej, warstw werniksow, retuszy, papieréw maskujacych
itd.), wszelkich napraw i renowacji przed 2017 r. oraz dokumentacji
przeprowadzonych zabiegéw konserwatorskich.

I Pilch Daria, Pollesch Jolanta, Skoczen-Rapata Lucja,
Zukowska-Zielifiska Anna: ,Dokumentacja konserwatorska
negatywéw wykonanych w technice mokrego kolodionu z zakladu
Ignacego Kriegera”. Krakéw 2018, mps w Dziale Konserwacji Mu-
zeum Krakowa oraz w archiwum autorki.

12 Rentgenowska spektroskopia fluorescencyjna.

13 Piroksylina otrzymywana na przefomie XIX i XX w. z naturalnej

celulozy, inaczej zwana bawelna strzelnicza.
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Ryc. 2. Detal, widoczna linia docinania szkda, fot. Daria Pilch; w zbiorach MK, nr inw. MHK-4743/K

raturach zwigkszano ilo§¢ alkoholu w stosunku do eteru,
zmniejszajac tym sklonnos¢ do intensywnego odparowa-
nia. Przygotowany kolodium jodowano, czyli rozpuszczano
w nim odpowiednie ilosci soli jodowych (halogenowe sole
amonowe i halogenowe sole niektérych metali cigzkich,
gléwnie kadmu, stratu i wapnia). Dodanie wickszej ilosci
soli amonowych pozwala uzyska¢ rzadszy roztwér jodowa-
nego kolodium, natomiast zwickszenie proporcji soli kad-
mowych zwigksza spoisto¢ i odporno$¢ na powstawanie
peknieé. W celu uzyskania zmian barwoczulosci stosowano
sole jodowe, zawierajace rézne halogeny (jodek, bromek
i chlorek)'. Na uprzednio oczyszczona i odpowiednio spre-
parowang plyte szklang réwnomiernie oblewano sporzadzo-
ny jodowany kolodion. Po jego stezeniu, obserwowanemu

jako zmatowienie powierzchni, zanurzano plyte w uczula-
jacym roztworze (wodnym roztworze azotanu srebra), po
czym nas$wietlano w aparacie fotograficznym. Po ekspozycji
plyte kolodionows poddawano procesowi wywotywania®.
W omawianym zbiorze w wigkszosci przypadkéw ob-
lew kolodionu zostal wykonany réwnomiernie na calej
powierzchni podioza. Zauwazy¢ mozna granice oblewu,
o grubszej warstwie, dochodzace do krawedzi szkla, najcze-
$ciej do jego trzech narozy. Charakterystyczny dla tej tech-
niki jest pozostawiony bez oblewu jeden naroinik szyby,
gdzie czesto zaobserwowaé mozna odcisk palca fotografa'®
(ryc. 3). W warstwie obrazu widoczne sa charakterystyczne,
drobne prazki, prawdopodobnie powstale podczas zasycha-
nia kolodionu na szkle badz dodatkowej obrébki fizyko-

14 Zastosowanie samych soli bromkowych pozwala na uzyskiwa-
nie dobrych efektéw obrazowych, jednak przy stosunkowo niskiej
$wiatloczulosci ogdlnej, zawezonej do krétkofalowej czgsci $wiatla
niebieskiego. Uzycie natomiast samych soli jodkowych umozliwia
uzyskiwanie bardzo dobrych efektéw obrazowych z uczuleniem
spektralnym w calym zakresie niebieskiej czg$ci widma, a tym
samym wyzszej czutosci ogélnej. Zastosowanie mieszanin soli jodo-
wych zawierajacych gléwnie jodki, z kilkuprocentowsa zawartoscia
bromkéw i czasem chlorkéw, pozwala na uzyskiwanie mozliwie naj-
wyzszej $wiattoczulosci ogélnej, z réwnoczesnym poszerzeniem czu-
fosci spektralnej o niebieskozielong czg$¢ widma (do ok. 450 nm)”.
Opracowanie uscislone przez dr. hab. Piotra Nowaka z Politechniki
Wroctawskiej.

15 Po ekspozycji mokra plyte kolodionowa poddaje si¢ wywolywaniu

fizycznemu w kwasnym roztworze siarczanu zelaza (II) i utrwala — 6w-

czes$nie w roztworze silnie trujacego cyjanku potasu. W etapie koti-
cowym plyte plucze si¢ w wodzie biezacej, suszy i poddaje obrobee
korcowej polegajacej na usunigciu powierzchniowego zadymienia
i werniksowaniu strony obrazowej. Stosowane sa wywolywacze o réz-
nym skladzie chemicznym oraz rézne techniki procesu wywolywania.
Najczgsciej jednak stosuje sig siarczan zelaza (II) oraz technike wywo-
lywania przez wylewanie porcji wywolywacza na powierzchnig plyty”.
Opracowanie uscislone przez dr. hab. Piotra Nowaka.

16 Autorski odcisk moze zosta¢ mylnie zinterpretowany jako inne
pozostawione odciski palcow, powstale w pdzniejszym czasie i za-
szeregowane do uszkodzen. Uszkodzone mechanicznie negatywy
srebrowo-zelatynowe, z wyraznymi odciskami palcéw i ubytkami
warstwy obrazu na obrzezach, moga by¢ mylone z negatywami wy-
konanymi w technice mokrego kolodionu, poddanymi zabiegom

wzmacniania.
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Daria Pilch

Ryc. 3. Detal, widoczny odcisk palca w narozniku negatywu, fot.
Joanna Kunert; w zbiorach MK, nr inw. MHK-0751/K

chemicznej'’. Warstwa oblewu niezaleznie od wielkosci
plyty posiada zwykle réwnomierna grubo$¢, co $wiadczy
o sprawnym warsztacie pracownikéw zakladu. Barwa ne-
gatywéw kolodionowych pochodzacych z zakladu Kriegera
jest rézna. Na potrzeby statystyk do dokumentacji konser-
watorskiej obiektéw przyjeto umownie charakterystyczne
dla poszczegélnych negatywéw nazewnictwo barw: barwa
bezowoszara (najczeéciej wystepujaca), barwa szara, poma-
raficzowoczerwona, z6kta i czarna. W trakcie badania zbio-
ru dokonano zestawienia negatywdéw wykazujacych réznice
w gestosci optycznej, kontrascie i stopniu zadymienia w ob-
rebie poszczegblnych barw obrazowych. W opracowanym
zbiorze dostrzegliémy negatywy o zréznicowanej barwie
w obrebie jednego oblewu. Niejednorodnos¢ ta wynika
z chemicznej obrébki negatywu'® (ryc. 4). Na kilku negaty-
wach wystepowaly zmiany barwy bedace skutkiem dziala-
nia czynnikéw niszczacych, korozji i degradacji piroksyliny.
Daleko posunieta degradacja piroksyliny i korozja spowo-
dowaly spekania warstwy obrazowej. Spekania prawdopo-

17 Podjeto proby okredlenia przyczyn zjawiska (prazkowania) indy-
widualnie dla obiektéw, w ktorych je zidentyfikowano, zaznaczajac
wyniki spostrzezeri w opracowanej bazie konserwatorskiej, archiwi-
zowanej w Dziale Fotografii Krakowskiej MK.

18 Podczas opracowania zbioru przeprowadzono analizy sktadu i roz-
mieszczenia pierwiastkowego (mapowania) warstwy obrazowej, ze-
stawiajac otrzymane dane z miarami ggsto$ci optycznych.
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Ryc. 4. Negatyw o niejednorodnej barwie obrazu, fot. D
w zbiorach MK, nr inw. MHK-9314/K

dobnie powstaly na etapie wytworzenia negatywu (ryc. 5),
natomiast postepujace zmiany chemiczne, w szczegdlnosci
zmiany wilgotnosci otoczenia, w ktérych byly i sa przecho-
wywane negatywy, przyczynily si¢ do unoszenia i pekania
warstwy obrazowej wraz z warstwa werniksu na krawedzi.
Wszystkie analizowane negatywy pokryto werniksem od
strony obrazowej. Werniksy zabezpieczajg warstwe obrazows
przed uszkodzeniami mechanicznymi, ponadto stanowig ba-
riere dla reakeji chemicznych i fizycznych w warstwie obra-
zu. Nieréwnomiernosci i zacieki werniksu pozwalaja okresli¢
kierunek zlewania nadmiaru wylanego na warstwe obrazows
werniksu, natomiast spiralnie ukladajace si¢ zmatowienia
oraz pecherze warstwy werniksu moga by¢ spowodowane
nadmiernym miejscowym rozgrzaniem negatywu. Werniks
réwnomiernie nakladano przez oblew na calo$¢ warstwy
obrazowej. Natomiast na krawedziach zaobserwowali$my
grubsza warstwe werniksu oraz zacieki wynikajace ze zlewa-
nia nadmiaru wylanego lakieru (ryc. 6). Na wickszosci ne-
gatywéw nalozony werniks charakteryzuje si¢ duza przezro-
czystodcig i polyskiem. Jednakze niektdre negatywy posiadaja
warstwe obrazows i warstwe werniksu nalozong jedynie na
fragment plyty szklanej. Zmiany przylegania (adhezji) wer-
niksu w stosunku do warstwy kolodionowej i jego whasci-
wosci mechanicznych maja znaczny wplyw na stan zachowa-
nia obrazu. Werniks moze pelni¢ funkeje konsolidujaca, ale
réwniez mie¢ wplyw na powstawanie drobnej siatki spekan.
Zaleznos¢ ta jest dostrzegalna w postaci odspojent od podtoza
jako specherzenia i tuszczenia. Lakiery z zawartoscia rozpusz-
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Ryc. 5. Detal, widoczne spekania warstwy obrazowej, fot. Daria
Pilch; w zbiorach MK, nr inw. MHK-0453/K

Ryc. 6. Detal, widoczny nieréwnomiernie polozony werniks, fot.
Daria Pilch; w zbiorach MK, nr inw. MHK-788/K

czalnika (alkoholu etylowego), aby réwnomiernie splynely
po powierzchni warstwy obrazu, nalezalo ogrza¢ do tempe-
ratury od 50 do 60 °C. Lakiery, ktére mozna bylo stosowaé
w temperaturze pokojowej, zawieraly benzyny. W warstwie
werniksu naniesionego od strony obrazowej dostrzegalne
byly drobne pecherze oraz ubytki powstale po pecherzach
powietrza, jak i spekania spiralnie rozchodzace si¢ od $rodka
negatywu, §wiadczace o punktowym nadmiernym nagrzaniu
negatywu. Z badan przeprowadzonych metoda spektroskopii
absorpcyjnej w podczerwieni wnioskujemy, ze wéréd wybra-
nych do analizy wernikséw znaczna cze$¢ zostala sporzadzona
na bazie sandaraku i damary.

MHE 5849 /K

Ryc. 7. Negatyw z widocznym retuszem naniesionym czerwong far-
ba, fot. Daria Pilch; w zbiorach MK, nr inw. MHK-5849/K

Wieksza cze$¢ opracowywanych negatywéw byla poddana
zabiegom retuszowania (ryc. 7). Zidentyfikowali$my rézne ro-
dzaje retuszy: 1) wykonane oféwkowym (na niektérych nega-
tywach od strony warstwy obrazowej pod retuszem oféwkiem
wystepuje warstwa matoleiny); 2) wykonane farbg — transpa-
rentne (o duzej ilosci spoiwa) i kryjace (o malej ilosci spoi-
wa) o barwie czerwonej, czarnej, zielonej oraz zdtej (ryc. 8).
Retusze wykonane zostaly na bazie réznych spoiw wodoroz-
twarzalnych i lakieréw. Nalozono je za pomocy pedzla i cze-
sto rozprowadzano palcem. W miejscach drobnych ubytkéw
wystepuje tzw. plamkowanie, czyli uzupelnienie punktowe
brakujacej warstwy obrazowej kolorem czerwonym, czarnym
lub niebieskim; 3) wyklejane kalka i réznego rodzaju papiera-
mi. Na obrzezach obiektu widoczne s3 linie wykonane czer-
wong lub czarng farba, majace na celu zaznaczenie obszaru
przeznaczonego do kadrowania (ryc. 9). W miejscach facze-
nia rozbitego negatywu réwniez zaobserwowalismy retusze.
Zacieki farby do wewnatrz szczeliny $wiadcza o tym, ze dane
negatywy ulegly uszkodzeniu juz na etapie obrébki w zakla-
dzie Kriegeréw. Kriegerowie dokonywali réwniez konsolidacji
osypujacych sie warstw farby retuszerskiej przez naniesienie na
nie werniksu, a w miejscach spekant nakladano kolejng war-
stwe farby. Szczegélnie widoczne bylo to w przypadku czer-
wonych retuszy, gdzie dodatkowo naniesiono drugi rodzaj
farby — ciemniejszej czerwieni®.

1 Ciemniejsza barwa dostrzegalna w miejscach spekari retuszy moze
zosta¢ mylnie zinterpretowana jako korozja farby retuszerskiej, na-
tomiast na podstawie analizy pierwiastkowej stwierdzono obecnos¢

dwdch rodzajéw farb.
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Ryc. 9. Detal, negatyw z widocznymi retuszami naniesionymi
czerwona farba, fot. Daria Pilch; w zbiorach MK, nr inw. MHK-
-3576/K

Inny rodzaj retuszy stanowia papiery maskujace nakle-
jane od strony podlozowej i obrazowej. Ich ksztalt i kolor
uwarunkowany byt trescia i jako$cig obrazu. Materiatami
wystepujacych masek sa: papier czerpany, papier pomarari-
czowy, papier bialy, papier czarny, papier bialy bibulowy,
kalka techniczna. Maskujace biate papiery bibulowe pokry-
te byly farba retuszerskq o malej iloéci spoiwa (zielona, czer-
wona lub czarna), naniesiong przy uzyciu pedzla (ryc. 10).

Obiekty wyposazono w naklejki papierowe z adnota-
cjami zwigzanymi z numerami i oznaczeniem firmowym

Ryc. 10. Negatyw z naklejonymi papierami maskujacymi, retuszo-
wanymi zielong i czerwong farbg, fot. Daria Pilch; w zbiorach MK,
nr inw. MHK-3342/K
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zakladu. Negatywy reprodukcyjne posiadaja w miejscu
usunietej warstwy obrazowej naklejong kalke z drukiem
(czesto poddanym retuszowi) — opisem tresci obrazu®.

Badania zaréwno historyczne, jak i identyfikacji skla-
du poszczegdlnych warstw, przeprowadzone podczas trwa-
nia projektu, umozliwiaja ukierunkowanie dalszych badan
i analiz, tak aby zglebi¢ doskonaly warsztat, jakim dyspo-
nowal Krieger i jego dzieci. Prace konserwatorskie przy
negatywach wykonanych w technice mokrego kolodionu
z zakladu Ignacego Kriegera zakoriczono w 2018 roku
i opisano w powykonawczej dokumentacji konserwator-
skiej. Zebrane informacje daly mozliwo$¢ ukierunkowa-
nia i przeprowadzenia dalszych specjalistycznych badan.
Zakres otrzymanych danych pozwoli w znacznym stopniu
przyblizy¢ si¢ do poznania i okreglenia technologii wytwa-
rzania historycznych negatywoéw.
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20 Analiza opiséw zawartych na negatywach znajduje si¢ w oddziel-
nym opracowaniu, sporzadzanym przez zespét historykéw Muzeum
Krakowa.





