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Melania Tutak

Muzeum lokalne — trzecie miejsce?
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Abstrakt: Zmiany cywilizacyjne, w tym spoleczne,
wymuszajg zmiane¢ mySlenia o wspétczesnym muzeal-
nictwie. Wektor tej zmiany zostal skierowany w strong
lokalnosci, tozsamodci i partycypacji rozumianej jako
zaangazowane uczestnictwo. Jedna z metod realizacji
tej formy dzialania muzedw moze staé si¢ socjologiczna
koncepcja Raya Oldenburga dotyczacy trzeciego miejsca.
Jej zalozenia w polaczeniu z zaangazowanym spolecznie
muzealniczym do$wiadczeniem przywiodly autorke do
skojarzenia koncepcji trzeciego miejsca z zadaniami, ja-
kie postawif przed muzeami, nie tylko lokalnymi, wspél-
czesny odbiorca — uczestnik, twdrca, narrator. Artykul
jest prébg analizy na przykfadach kilku wybranych mu-
zebw, gldwnie lokalnych, tej skorelowanej teorii jako na-
rzedzia do tworzenia nowej przestrzeni spotkania $wiata
muzeum ze $wiatem odbiorcy. Staram sie przedstawi¢,
jak wielki tkwi w niej potencjal, jak wiele jest sposobdw
na jej udang realizacje, ale tez jakie niesie zagrozenia. Dla
Muzeum Podgérza, podobnie jak dla wielu innych mu-
zebw w naszej czesci Europy, zalozenia koncepcji trze-
ciego miejsca s3 jak pelna przygéd, wyzwan i znakéw
zapytania podréz w nieznane.

A Local Museum — the Third Place?

Abstract: Civilizational changes, including the social
ones, necessitate changes in our thinking about contem-
porary museology. The vector of this change has been
oriented towards locality, identity, and participation un-
derstood as engaged involvement. One of the methods of
realizing this form of operation of museums may be the
sociological concept of the third place developed by Ray
Oldenburg. Its assumptions, combined with socially en-

gaged museum work experience, have led the authoress
of the paper to associate the concept of the third place
with the tasks set to all museums, not only the local ones,
by the contemporary recipient — a participant, a creator,
and a narrator. The paper is an attempt to analyse this
correlated theory as a tool for creating a new space for
the meeting of the museum’s world with the world of
the recipient, using the examples of several (mostly local)
selected museums. I try to show how great the potential
this theory holds really is, how many ways there are to
successfully put it into practice, and also what risks and
threats this theory entails. For the Podgérze Museum
in Krakéw, as well as many other museums in this part
of Europe, the assumptions of the concept of the third
place seem like a journey into the unknown, full of ad-
ventures, challenges, and uncertainties.

Stowa kluczowe: Podgdrze, muzeum, trzecie miejsce,
muzeologia, partycypacja, relacja, sasiedztwo

Keywords: Podgérze, museum, the third place, museolo-
gy, participation, relation, neighbourhood

Zmiany cywilizacyjne, w tym spolfeczne, wymuszaja
konieczno$¢ zmian réwniez w mysleniu o wspétczesnym
muzealnictwie. Wektor tej zmiany zostal skierowany
w strong lokalnosci, tozsamodci i partycypacji rozumia-
nej jako zaangazowane uczestnictwo. Jedng z drég do re-
alizacji tej formy dzialania muzedéw moze staé si¢ socjo-
logiczna koncepcja Raya Oldenburga zdefiniowana jako
trzecie miejsce. Jej zalozenia w polaczeniu z zaangazo-
wanym spolfecznie muzealniczym dos$wiadczeniem przy-
wiodly mnie do skojarzenia koncepcji trzeciego miejsca
z zadaniami, jakie postawil przed muzeami (nie tylko
lokalnymi) wspéltczesny odbiorca — uczestnik, twérca
i narrator. Artykul jest prébg analizy na przykladach
dzialai kilku wybranych muzedéw, gtéwnie lokalnych, tej
skorelowanej teorii jako narzedzia do tworzenia nowej
przestrzeni spotkania §wiata muzeum ze §wiatem odbior-
cy. Przedstawiam, jak wielki thkwi w niej potencjal, jak
wiele jest sposobéw na jej udang realizacje, ale tez jakie
niesie zagrozenia.
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Trzecie miejsce Raya Oldenburga

Trzecie miejsce! to socjologiczna koncepcja sformulowana
przez Raya (Ramona) Oldenburga w 1989 roku. Wedlug niej,
nasze zycie spofeczne koncentruje si¢ wokdt trzech waznych
o$rodkéw: domu, pracy oraz trzeciego miejsca, w kedrym spe-
dzamy wolny czas. ,, Trzecie miejsca wzmacniaja w nas poczu-
cie przynaleznosci do otoczenia oraz wiezi z innymi — zna-
nymi lub potengjalnie bliskimi nam osobami. Sg to miejsca,
w kedrych tetni zycie lokalnej spolecznosci, gdzie rodza sie
nowe pomysty, utrwalaja si¢ lub ewoluuja wazne w danym
$rodowisku wartosci” Trzecie co do istotnosci miejsce to
neutralna przestrzen, w ktorej spedzamy wolny czas, spotyka-
my przyjaciél, odpoczywamy ,po pracy zawodowej, pracach
domowych, nabieramy oddechu przy filizance kawy (herba-
ty), obserwujemy i pokazujemy si¢ innym™.

Gdy Oldenburg oglaszal swojg koncepcje, wyklad-
nig jego teorii byly miejsca komercyjne, w ktérych ludzie
wspdlnie spedzali wolny czas — bary, puby, kluby golfowe,
jachtowe, lokalne sklepy, jadlodajnie, gospody, kawiarnie,
apteki. W pézniejszej publikacji® rozszerzyt te liste o miejsca
zwiazane z kultura, np. ksiegarnie czy biblioteki. ,, Trzecie
miejsca mialy by¢ lekarstwem na stres, recepta na wyobco-
wanie. Mialo by¢ to miejsce, gdzie spotecznos¢ jest najbar-
dziej zywa, a ludzie sa najbardziej soba. Sa to nieformalne
publiczne miejsca spotkar. Co istotne jednak, nie kazde
miejsce spotkalt pomiedzy domem i praca (lub nauka) jest
trzecim miejscem”™.

Wedlug Oldenburga, spotkania w trzecim miejscu po-
winny odbywac si¢ regularnie, do takiego miejsca przycho-
dzi si¢ z przyjemnoscia, jest to miejsce otwarte, dostepne,
gdzie spotyka si¢ stalych bywalcéw tworzacych charakter
miejsca, gdzie koncentrujemy si¢ na rozmowie, gdzie nikt
nie jest niemile widziany czy wykluczony i jest ,domem da-
leko od domu”, jest neutralne, o niepozornym wygladzie,
fatwo dostepne i gdzie przede wszystkim nawiazujg sie silne
relacje spoleczne, gdzie rodzi si¢ tozsamosd.

Lokalno$¢ a muzeum

Andrzej Majer okreslit lokalno$¢ jako ,,pojecie o tresci
subtelnej, intymnej, ale takze konkretnej i uchwytnej. W kre-
gu kultury europejskiej jest przede wszystkim zjawiskiem

kulturowym, nalezacym — obok pokrewnych jej tozsamosci
indywidualnej lub zbiorowej oraz pamieci jednostkowej albo
spolecznej — do dziedzictwa poszczegélnych grup czy zbioro-
woscl. Jest takze pojeciem normatywnym i wartosciujacym,
kojarzacym si¢ z granicami, zamknietoscia, ograniczonoscia,
do pewnego stopnia takze zasciankowoscia lub wrecz zacofa-
niem. Jednocze$nie nowoczesne odmiany lokalnosci — jednak
w rozumieniu przeciwnym do nacjonalizmu, czyli otwarte
wobec globalnych wplywéw, odwotuja si¢ do wspdlnoto-
wych Zrédel zycia spolecznego, rozszerzajac je, akcentujac
podmiotowos¢ lokalnych spolecznosci i postulujac wlaczanie
obywateli do samodzielnego rozwiazywania probleméw”.
Lokalna spofecznoscig jest zbiorowo$¢ zamieszkujaca
wyodrebnione, stosunkowo niewielkie terytorium, w ktérej
wystepuja silne wiezi wynikajace ze wspdlnych intereséw
i potrzeb, a takie z poczucia zakorzenienia i przynalezno-
$ci do zamieszkiwanego miejsca. ,,Cztonkowie spolecznosci
lokalnej sg polaczeni siecig wiezi spotecznych. (...) Wiezi
tworza si¢ naturalnie i wynikaja ze wspdlnego przebywa-
nia w konkretnej przestrzeni. Dlatego dla tworzenia wiezi
kluczowe jest istnienie miejsc spotkan, gdzie mieszkadcy
moga wymieni¢ si¢ informacjami i by¢ razem”. Czy takim
miejscem moze by¢ muzeum, szczegdlnie muzeum lokalne?

Czym jest muzeum lokalne?

Muzea lokalne stuza poznaniu historii zwigzanej z ob-
szarem swojej dziatalnodci i integrowaniu lokalnej spolecz-
nodci na réznych poziomach, a takze inicjowaniu dzialai
zwiazanych z ratowaniem tego, co jeszcze dzi§ moze nie by¢
postrzegane jako dziedzictwo. To muzea matych ojczyzn,
muzea domy urodzenia znanych postaci, czyli muzea bio-
graficzne, a takze muzea sprofilowane, po§wiecone np. okre-
$lonej gatezi aktywnosci ludzkiej. Rézni je od siebie tylko
profil, cele s3 takie same. Czy zatem moga by¢ trzecim mie;j-
scem? W artykule Dziedzictwo a rozwdj lokalny, czyli mu-
zeum jako katalizator rewitalizacji terendw poindustrialnych®,
po$wigconym roli muzeum na terenach postindustrialnych,
Monika Murzyn-Kupisz odwoluje si¢ do stéw Mildreda
Warnera, ktdry postrzega muzeum jako swoistg ,.infrastruk-
ture kapitatu spotecznego”, sprzyjajaca jego powstawaniu’.
W dzialaniach muzeéw bowiem coraz cze¢sciej uwzglednia
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sie cele spofeczne. Wiaze si¢ to z rewolucjg w mysleniu na
temat funkgji tych instytucji, ktére dotychczas koncentro-
waly sie gléwnie na podstawowych celach statutowych, tj.
gromadzeniu, przechowywaniu i udostepnianiu zbioréw
oraz tradycyjnego modelu edukagji. Instytucje te i uzytko-
wane przez nie obiekty wydaja si¢ zatem predestynowane do
pelnienia nowej, zozonej funkcji — trzecich miejsc, w ktd-
rych moga zachodzi¢ istotne interakcje spoteczne. Warto
przyjrzed si¢ z tej perspektywy dziatalnosci kilku wybranych
muzedw, gléwnie lokalnych.

Spotkanie zaangazowane

Stowem kluczem do teorii trzeciego miejsca w kon-
tekécie muzeéw, nie tylko lokalnych, jest zaangazowanie,
a w rozwinieciu — spotkanie zaangazowane wokdl opo-
wiesci, historii i, co szczegdlnie wazne, wokét kolekgji,
zbioréw, obiektu. W trzecim miejscu — pubie, bibliotece,
sieci, kawiarni — relacja moze polega¢ tylko na spotkaniu,
wymianie emocji, czasem pienigdzy. W muzeum to nie
wystarcza. Samo spotkanie nie buduje relacji, tozsamosci,
nie ,zmienia $wiata”. W muzeum niezbywalng wartoécia
i zapalnikiem tworczego zaangazowania spolecznosci jest
kolekeja, obiekt — zwornik emocji, pamieci, do§wiadczenia,
bedacy czesto katalizatorem dzialania. Te aktywnosci sg za-
czynem twérczego zaangazowania, ktére mozemy okresli¢
mianem dzialania partycypacyjnego, bez ktérego muzea
staja si¢ ,,martwym sze$cianem o bialych $cianach, muzeum
wewnetrznym”'?. Aktywne wspétuczestnictwo — dziatanie
wlaczajace — jest warunkiem koniecznym do pelnienia
przez muzeum roli trzeciego miejsca. Partycypacja jest na-
rzedziem do stworzenia przestrzeni spotkania $§wiata mu-
zeum ze $wiatem odbiorcy, do stworzenia wspdlnego, kul-
turowego krajobrazu tozsamos$ci. Muzea decydujace si¢ na
ten rodzaj zaangazowania, na obustronna, aktywna wspét-
pracg z odbiorca, mogg sta¢ si¢ katalizatorem zmian, zré-
dfem aktywnosci spotecznej — jednej z podstawowych cech
trzeciego miejsca'!. Dlatego jesli chcemy mysle¢ o muzeum
jako o trzecim miejscu, musimy patrze¢ i dziata¢ przede
wszystkim z perspektywy uczestnictwa zaangazowanego,
aktywnego spotkania, do§wiadczenia partycypacji. Muzea

i galerie stanowig obecnie znaczna czgé¢ spoteczeristwa oby-
watelskiego i stale nasila sic¢ wymdg odzwierciedlania po-
trzeb i zainteresowan odbiorcéw. Oczekuje sie, ze muzea
i galerie beda oferowal coraz wicksze mozliwosci akeyw-
nego uczestnictwa obywateli. ,Muzeum otwarte na aktyw-
na, wolna publicznoé¢ staé si¢ moze znaczacym miejscem
w perspektywie spolecznej”'%.

»Uczestnictwo jest jedyna zréwnowazona przysztoscia
dla muzedw i galerii” i nalezy dotad ¢wiczy¢ jego wprowa-
dzanie, dopdki ,nie stanie si¢ cze$cig DNA naszych mu-
zeéw” . Intrygujace jest jednak to, ze sama autorka tych
stéw, Nina Simon, nie dostrzegala mozliwosci pelnego wy-
korzystania koncepcji Oldenburga w dziatalnosci muzedw,
podkreslajac trudnosci i zagrozenia wynikajace z zastosowa-
nia zasad majacych panowad w klasycznym trzecim miejscu,
jak cho¢by neutralna, otwarta, tatwo dostepna przestrzen,
w ktérej mozna zachowywaé sie swobodnie'. Mimo wat-
pliwosci, zasady przez nig opracowane moga pelni¢ funkcje
podrecznika, swoistego ,rusztowania”, na ktérym muzea
maja szanse budowad wlasny plan rozwoju, styl dzialania
i misje".

Pewne elementy idei muzeum jako trzeciego miejsca,
oczywiscie bez odwolywania si¢ do koncepcji Oldenbur-
ga, zawiera powstata w latach osiemdziesigtych XX wie-
ku teoria rozwoju wspélczesnego muzealnictwa nazwana
nowa muzeologia'®. Teoria ta nadawata muzeum funkcje

spotecznego forum!”

, centrum aktywnosci spolecznej,
zobowiazanego do dziatania na rzecz lokalnej spofeczno-
§ci i ze spolecznoscia, nastawionego na dialog i potrzeby
w kazdym mozliwym wymiarze'®. Koncepcje Petera Ver-
gi wylozone w artykule Milczgey obiekt' i Niny Simon
mialy wplyw na powstawanie réznych modeli dziatalno$ci
muzeum w aspekcie trzeciego miejsca. Pozornie te dwie
perspektywy — anglosaska i latynoska — inaczej rozklada-
ja akcenty spolecznego zaangazowania, nadajac im nieco
odmienny rytm dzialania. Jednak globalizacja, dynamicz-
ny rozwdj cywilizacyjny i technologii komunikacyjnych
pozwalaja wzajemnie korzysta¢ z doswiadczen, adaptujac
je do swojej rzeczywistosci, czesto rozpoznajac jako uni-
wersalne. Z nurtu nowej muzeologii wywodzi si¢ takze,
majaca portugalskie korzenie, socjomuzeologia, opierajaca
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% Simon Nina: 7he Great Good Place Book Discussion. Part 1. Can Cul-
tural Institutions Be Third Places? [online]. Museum 2.0, June 01, 2010

[dostep 17 lutego 2020]. Dostgpny w internecie: http://museumtwo.
blogspot.com/2010/06/great-good-place-book-discussion-part-1.heml.
5 Eadem: The Participatory Museum. Santa Cruz 2010.

1© Van Mensch Peter: Museology and Management: Enemies or
Friends? Current Tendencies in Theoretical Museology and Museum
Management in Europe. In: Museum Management in the 21" Cen-
tury. Ed. Eiji Mizushima. Tokyo 2004, pp. 3-19.

7 Wigcej: The New Museology. Ed. Peter Vergo. London 1989.

8 Heijnen Wilke: 7he new professional: Underdog or Expert? New
Museology in the 21" century. ,Cadernos De Sociomuseologia” 2010,
Vol. 37, p. 13.

Y Vergo Peter: Milczacy obiekt. W: Muzeum sztuki. Antologia. Red.
Maria Popczyk. Krakéw 2005, s. 313-334; Laboratorium muzeum.
Paula de Santos [online]. [dostgp 30 pazdziernika 2020]. Dostgpny
w internecie: http://laboratoriummuzeum.pl/materialy/.
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si¢ na pracy w réznych wymiarach rozwoju spolecznego
i wspdlnotowego XXI wieku, w ktdrym dziedzictwo od-
grywa strategiczna role. Spoiwem faczacym nowa muzeo-
logie, partycypacje i socjomuzeologie z pojeciem aktyw-
nosci w duchu trzeciego miejsca jako katalizatora zmian
spotecznych, miejsca rodzacych si¢ tozsamogci, miejsca
wspélnych dzialad jest zrédlo opowiesci — materialne
i niematerialne dziedzictwo, traktowane jako pretekst
i jednocze$nie cel wspétdzialania muzeum i spotecznosci.

Tym dziedzictwem w przypadku muzeum jest ko-
lekcja, zbidr, przedmioty, relacje, niosace w sobie tadu-
nek historii i emocji zwigzanych z opowiedcia, jakie im
towarzysza. To wokél kolekeji, wystawy i towarzyszacej
temu zbiorowi narracji gromadzi si¢ lokalna spolecznogé.
Dziedzictwo, ktérym jest kolekgja, jest jej bliskie, to sfera,
o ktdrg chce dba¢ i o niej opowiadaé z wlasnego punktu
widzenia, z ktérym pragnie si¢ utozsami¢, ktére inspiruje
do dziatania, zaangazowania, wspdlpracy.

Muzealne realizacje zalozen teorii Oldenburga —

perspektywa latynoska

Warto przyjrze¢ si¢ kilku muzeom na $wiecie, kedre
dynamicznie realizujg dzialania partycypacyjne i moga
stuzy¢ za przyklad muzealnej realizacji teorii Oldenburga.
Wyrdziniaja si¢ tu muzea, ktérych punktem wyjscia jest
dziedzictwo niematerialne, czyli te dzialajace w perspek-
tywie latynoskiej®, gdzie wykluczenie spoleczne, kon-
flikty rasowe, nietolerancja i inne zagrozenia spoleczne
sa gléwnymi tematami. To muzea dziatajace w obszarach
zagrozonych nieréwnosciami spotecznymi, konfliktami,
w ,miejscach po, miejscach bez’?!. S3 to muzea, ktérych
kolekcje powstaja w miare rozwoju dzialad, sa tworzone
wspolnie ze spolecznoscia, z ktéra potem muzea juz caly
czas wspdlpracuja, tworzac réznorodne projekty, i razem
definiujg miejsce na nowo, rewitalizujac je, tworza tozsa-
mo$¢ danego muzeum oraz jego profil. Dziedzictwo sta-
nowi integralny element strategii budowania tozsamosci
miejsca, czy jako inspiracja i tho dla proceséw rewitali-
zacyjnych, czy jako flagowy aspeke i katalizator procesu
przywracania do zycia danego obszaru. Takim przykfa-
dem jest dzialajace od 2014 roku District Six Museum
(Muzeum Széstej Dzielnicy) w Kapsztadzie w Republice
Potudniowej Afryki®.

20 Zgodnie z rozréznieniem Petera Vergi.

2 Miejsce po — miejsce bez. Red. Monika Bednarek, Marta Smietana.
Krakéw 2015.

22 Thidem.

2 Rosiak Dariusz: Zar. Oddech Afyyki. Wotowiec 2019; District Six
[online]. Cape Town History. A Tourist Guide [dostep 10 sierpnia
2020]. Dostgpny w internecie: http://capetownhistory.com/?page_
id=238. O muzeum: About the District Six Museum [online]. [dostep
2 wrzesnia 2018]. Dostepny w internecie: https://www.districtsix.
co.za/about-the-district-six-museum/.

24 About the District Six. ..

Wystawa stata w District Six Museum w Kapsztadzie; w zbiorach

District Six Museum

Gléwnym zadaniem muzeum bylo wsparcie mieszkani-
céw walczacych o ocalenie széstej dzielnicy (D6), utworzo-
nej w XIX wieku dawnej dzielnicy dokéw i zamieszkiwanej
przez dynamiczng, wielokulturowa spolecznos¢, stanowia-
cg prawie jedng dziesiata populacji Kapsztadu. W latach
sze$édziesigtych XX wieku na fali apartheidu rzad RPA
nakazal wysiedlenie ludnosci i wyburzenie dzielnicy pod
budowe luksusowych osiedli dla biatych. Wskutek licznych
protestéw osiedla nie powstaly, a niemal pustg przestrzed
z czasem porosty drzewa i krzewy. Mieszkaricy nigdy jed-
nak si¢ nie poddali i zaciekle walczyli z dalszymi pomystami
przebudowy miasta. W latach osiemdziesigtych XX wieku
wspierala ich w tym Fundacja District Six, ktéra nastep-
nie w 1994 roku przeksztalcila si¢ w District Six Museum
(D6M)*.

Misja muzeum stalo si¢ uswiadamianie $wiatu warto-
$ci tej czedei Kapsztadu, a gléwnym narzedziem edukacyj-
nym — dziedzictwo niematerialne: muzyka, zwyczaje, kuch-
nia lokalna i pelne zaangazowanie lokalnej spolecznosci, co-
raz liczniej powracajacej do miejsca, z ktdrego wygnano jej
przodkdéw. Muzeum stalo si¢ takze $wiatowym o$rodkiem
walki z niesprawiedliwoscig spoleczng, segregacja rasowa,
jak réwniez strona w walce o proces restytucji, konieczny,
aby mieszkaricy i muzeum mogli zbudowa¢ na nowo swoja
tozsamo$¢, a muzeum — tozsamo$¢ miejsca’’.

D6M posiada swoja kolekeje i wystawe staly Digging
deeper, ozona z historii méwionej i pamiatek przywiezio-
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Spotkanie ze $wiadkiem historii, 2019; w zbiorach District Six Museum

nych lub przyniesionych przez rozsianych po calym RPA
dawnych mieszkaicéw D6. Proces tworzenia kolekeji, zbie-
rania wspomnien, spisywania dziejéw miasta trwa do dzis.
Opréez funkeji muzealnych miejsce stuzy spotkaniom, jest
faktycznym centrum spolecznosci lokalnej, ktéra identyfi-
kuje si¢ z historig miejsca®. Dziatania muzeum sg laborato-
rium spegjalistéw lizboniskiej socjomuzeologii.

Siedzibg muzeum, a wlasciwie wystawy gléwnej, sa od-
nowione, m.in. ze rodkéw narodowej loterii oraz ze zbidrek
publicznych, ocalate od wyburzeri koécidt protestanckiikom-
pleks dawnych magazynéw tekstylnych nazwany Home-
coming Centre. W obydwu prezentowane sa wystawy stale,
a w Homecoming Centre réwniez czasowe. Dawny sklad
jest tez dodatkowym zrédlem utrzymania dla muzeum,
ktére jest finansowane spolecznie.

Wszystkie projekty realizowane w D6M sa rozwinie-
ciem tematéw poruszanych na wystawie stalej. Od wy-
darzed performatywnych w przestrzeni ulicy, przez roz-
winiety na szeroka skale projeke storytellingu i historii
moéwionej, przetwarzanych podczas imprez teatralnych,
po hucznie i wspélnie przygotowywane i obchodzone
przez mlodych i starszych rocznice restytucji — takze w ra-
mach duzego projektu majacego na celu wpisanie D6 na
liste narodowego dziedzictwa. Niezwykle interesujacy jest
projekt pos$wigcony tradycjom kulinarnym dzielnicy. Jego
rezultatem jest wyjatkowa ksigzka kucharska z historia-
mi potraw i ludzi je tworzacych i, naturalnie, przepisa-

mi kulinarnymi spofecznosci dzielnicy. Muzeum realizuje

wszechstronne projekty i programy kierowane do mlo-
dziezy oraz szeroko rozbudowany program wolontariatu.
Kazde dzialanie, projekt, program realizowane sa w pelne;j,
$wiadomej, skutecznej wspélpracy ze spolecznoscia miesz-
kafcéw, sympatykéw Széstej Dzielnicy. Muzeum pracuje
takze z mlodziezg ze wszystkich kontynentéw, szczegdlnie
w kontekscie tolerancji, rozumienia swoich korzeni wéréd
wielokulturowosci wspélczesnego $wiata i zapobiegania
wykluczeniu.

D6M wydaje si¢ w pelni dziata¢ w zalozeniach trzecie-
go miejsca. Mieszkancy dzielnicy spotykaja sie tu ze swoi-
mi sasiadami czy z rodzing na zupelnie innej plaszczyz-
nie — wsp6idzialania dla siebie i wspélnego dobra, wspdl-
nego rozwoju. Mieszkancy spedzaja tu $wieta, Nowy Rok,
$wietuja rocznice, ale tez w takim samym stopniu uczestni-
cza w projektach kulturalnych, budujac tozsamo$¢, uczac
si¢ wzajemnie o wartodci dziedzictwa, rozmawiajg o przy-
sztoéci dzielnicy. Muzeum jest ich ,domem daleko od
domu”, a na poczatku dziatalnoéci wrecz domem zamiast
dawnego domu.

» Wigcej: Layne Valmont: 7he District Six Museum: An Ordinary
People’s Place. , The Public Historian” 2008, Vol. 30, No. 1 [online].
pp- 57-60 [dostep 5 stycznia 2018]. Dostgpny w internecie: hetps://
www.jstor.org/stable/10.1525/tph.2008.30.1.53.
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D6M jako dos$wiadczone w projektach partycypacyj-
nych, wspierane wiedza i doswiadczeniem specjalistéw liz-
boriskiej muzeologii, wlasciwie od samego poczatku dziala
gléwnie w trybie partycypacyjnym okreslanym jako co-cre-
ative project’® (obustronna wspélpraca od samego poczat-
ku). Muzeum odniosto sukees, o czym $wiadczy wiele po-
wstalych pod wplywem inspiracji nim utwordw literackich,
filméw, musicali?’.

Innym niezwykle pasjonujacym przykladem jest Weeks-
ville Heritage Museum oraz Weeksville Heritage Center®,
najwicksza afroamerykariska instytucja kultury w nowojor-
skim Brooklynie, multidyscyplinarne muzeum pos$wigcone
zachowaniu i interpretacji historii XIX-wiecznej afroame-
rykariskiej spolecznosci w tej czesci Nowego Jorku, jednej
z pierwszych wolnych czarnych spofecznosci Ameryki.

Weeksville, osada zalozona w XIX wieku, byta schronie-
niem dla uciekajacych przed przesladowaniami rasowymi.
Spotecznos¢ Weeksville pierwsza miala gazete wydawang
przez wolng czarnoskdra spolecznos¢®”. Pod koniec 1960
roku, gdy Brooklyn zaczal si¢ rozrastad, osada zostata opusz-
czona i zapomniana. Architektoniczne pozostatosci dawnej
dzielnicy decyzja wladz Nowego Jorku mialy zosta¢ wybu-
rzone. Wéwczas mata grupa dzialaczy spotecznych i lokalni
artysci postanowili ocali¢ tych kilka doméw wraz z wyposa-
zeniem i zaja¢ si¢ ochrong pozostalosci dziedzictwa Weeks-
ville — gromadzeniem historii méwionej i $piewanej (jazz).
Dzi$ miejsce jest centrum badani nad przeszioscia tej cze-
$ci Brooklynu, stanowi punkt spotkari i o§rodek dzialania
spolecznosci Weeksville. Jest uznawane za jedna z atrakeji
Nowego Jorku, gdzie ocalate zabudowania z wyposazeniem
pelnig funkcje obiektéw muzealnych i wraz z urzadzona
w nich wystawa stal zostaly wpisane do rejestru zabytkdw.
Oprécz zabudowan historycznych spoleczno$¢ posiada
nowy budynek, nazywany centrum sztuki, pelnigcy funkeje
centrum aktywnosci lokalnej w bardzo szerokim zakresie
i na wielu poziomach?.

Zadaniem organizacji i muzeum jest stworzenie zwor-
nika nowej spofecznosci dzielnicy, odszukanie i redefinicja

Wolontariusze w Bio-heritage Farm w Weeksville Heritage Center,

fot. Clay Williams, 2018; za: weeksvillesociety.org

jej tozsamodci, znalezienie nowego klucza do wspdlnoty dzie-
dzictwa. Jednym z najciekawszych i oryginalnych projekeéw
jest uprawiany przez mlodziez ze szkét Weeksville ogréd z ro-
$linami XIX-wiecznych mieszkaricéw osady. Co roku mlodzi
ogrodnicy wraz z pracownikami muzeum organizujg akcje
zbierania miodu (Bio-heritage Honey)®', ktdry potem jest sprze-
dawany jako cegietka na rzecz muzeum. Placéwka realizuje sze-
roka game projektéw angazujacych okolicznych mieszkaicéw,
jak archiwizowanie historii mdwionej, edukacja spofeczna,
polityczna, obywatelska, programy kuratorskie, dzialania per-
formatywne, wolontariat. Muzeum i centrum sztuki sg utrzy-
mywane przez spoleczno$¢ Weeksville oraz dzigki dziatalnodci
komercyjnej?*.

Jednym z najbardziej znanych i zakrojonych na szero-
ka skale projektow realizowanych przez muzeum przy du-
zym zaangazowaniu spolecznosci jest projeke zatytutowany
Weeksville Lost Jazz Shrines of Brooklyn Collection (WL]SB,
Weeksville. Zagubione jazzowe sanktuaria Brooklynu)®.
Gromadzona kolekcja zawiera nosniki z historia méwiona,
dokumenty, nagrania muzyczne, publikacje, korespondencje
i fotografie zwiazane z dziedzictwem kulturowym, jakim jest

26 Poziomy partycypacji w dziataniach muzealnych wedlug Niny
Simon — zob. tabelg na kodcu artykutu.

27 Byla dyrektor District Six Museum, Sandra Prosalendis, definiuje ten
sukees tak: ,,Muzeum D6 zerwalo z tradycyjng definicja muzeum i za-
sadami kolekcjonowania. Wykreowalo i wprowadzio w zycie interak-
tywna, przestrzeni publiczna, w ktérej odpowiedzialno$¢ za muzeum na-
lezy do spolecznosci i to spolecznosé snuje swoja opowies¢, ktdrej sama
jestosnowa . Rankin Elizabeth: Creating/ Curating Cultural Capital:
Monuments and Museums for Post-Apartheid South Africa. ,Humanities”
2013, Vol. 2, No. 1 [online]. p. 91 [dostep 1 stycznia 2018]. Do-
stgpny w internecie: https://www.mdpi.com/2076-0787/2/1/72.
28 Weeksville Heritage Center [online]. [dostep 2 lutego 2019]. Do-
stgpny w internecie: https://www.weeksvillesociety.org/.

» Lake Edwin B.: Brooklyn Restoration Recalls Black History. ,New
York Times” 1983, March 27, Section 8, p. 7, wigcej: Harris Bran-
don: Recovering Weeksville. ,,The New Yorker” 2014, November 7
[online]. [dostep 2 lutego 2019]. Dostepny w internecie: hteps://
www.newyorker.com/culture/culture-desk/recovering-weeksville.

3 Np. jako centrum czasu wolnego — odbywaja si¢ tu wieczory
brydzowe, réznego rodzaju warsztaty, wystawy czasowe, koncerty,
wspoltworzone i realizowane przez mieszkaricow Weeksville.

51 Schneider Suzannah: Funk, God, Jazz and Medicine — Black
Radical Brooklyn Honors Its Roots in Weeksville. ,Edible Brooklyn”,
September 30, 2014 [online]. [dostep 19 wrzesnia 2019]. Dostgpny
w internecie: hteps://www.ediblebrooklyn.com/2014/funk-god-
jazz-music-black-radical-brooklyn-honors-roots-weeksville.

32 Plitt Amy: Brooklyn's Weeksville Heritage Center launches crowd-
funding campaign to stay afloat. ,New York Curbed”, 6 maja 2019
[online]. [dostep 12 wrze$nia 2019]. Dostgpny w internecie: heeps://
ny.curbed.com/2019/5/6/18531507/brooklyn-crown-heights-
weeksville-heritage-center-crowdfunding.

3 The Wecksville Lost Jazz Shrines of Brooklyn Collection (WLJSB)
[online]. [dostep 14 lutego 2018]. Dostepny w internecie: heeps://
staticl.squarespace.com/static/538764b2e¢4b0d9893f4245¢-
2/t/55ca2£85e4b0d010270c3b76/1439313797148/WLJSB_Fin-
ding+Aid_2015.pdf.
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w centralnym Brooklynie historia jazzu. Ta jazzowa opowies¢
ciagle jest odszukiwana, gromadzona i udostepniana na bar-
dzo rézne sposoby, jak cho¢by przez koncerty jazzowe w po-
szczegblnych miejscach zwiazanych z jazzem lub z danym
utworem. W ten sposob z niematerialnej pamieci miejsca
tworzy si¢ mapa szlaku muzycznego Weeksville. Muzeum
pracuje ze swoja spolecznoscia, gtéwnie opierajac si¢ na par-
tycypacji zakladajacej duzy margines swobody, dzialaniach

nazwanych przez Nine Simon collaborative project*’.

Muzeum — trzecie miejsce w ujeciu anglosaskim

Drugim typem muzeéw wykorzystujacych elementy teo-
ril trzeciego miejsca sg te wyroste z innego kregu kulturowe-
go, do$wiadczeri i réznic w rozwoju spotecznym, czyli muzea
europejskie, dzialajace w anglosaskim typie partycypacyjnym.
Punktem wyjscia dla dziatalnosci tych miejsc, opartej na sze-
rokiej wspolpracy z odbiorcg, jest gléwnie dziedzictwo ma-
terialne, whasna kolekcja. Sa to réwniez miejsca finansowane
lub wspétfinansowane przez $wiadoma swoich potrzeb spo-
feczno$é, czesto mocno zwiazana z tradycja wspierania kultury
i dbalosci o dziedzictwo. Te muzea w znacznym stopniu stara-
ja si¢ angazowa¢ w swoja dziatalno$¢ ztozone, wielokulturowe
spolecznodci. Jest to ich sposéb na integracje réznych $rodo-
wisk wokot historii ich czesto nowej malej ojczyny.

Jednym z nich jest Islington Museum®, utworzone przez
rade tej londyniskiej dzielnicy (Islington) w 2008 roku. Poczat-
kowo mialo siedzibe w ratuszu, nastgpnie w maju 2008 roku
otrzymalo nowe pomieszczenie, urzadzone kosztem miliona
funtéw z National Heritage Lottery Fund w podziemiach
biblioteki dzielnicowej. Ma dziewie¢ tematycznych galerii
sktadajacych si¢ na wystawe stala. Jego dwoma najwiekszymi

Hunterfly Road Houses w Weeksville, obecnie miejsce prezentowania ekspozycji statej Weeksville Muzeum; za: Wikimedia

partycypacyjnymi projektami sa Peoples plagues, w ktérym
spotecznos¢ Islington glosuje, komu w danym roku nalezy
ufundowa¢ pamiagtkowa, typows dla Londynu niebiesks pla-
kietke, umieszczang na budynkach majacych zwiazek z jakas
osobistocia, oraz kronika historii i wszelkich przejawéw ak-
tywnosci licznej i stale rosnacej w sile, niezwykle wplywowej
w Islington spolecznosci LGBT?. Muzeum traktuje historie
jej powstania i aktywnosci jako najmlodsze dziedzictwo Is-
lington. Placéwka jest niezwykle aktywna edukacyjnie. Zespét
muzeum w sposéb zdecydowany i $wiadomy dazy do stania
sie trzecim miejscem, utozsamiajac je z partycypacja spolecz-
na, aktywna obecnoscia i uczestnictwem w zyciu muzeum?®.
Inne londyriskie muzeum — Burgh House & Hampstead
Museum®® — miesci si¢ w eleganckiej dzielnicy Hampstead,
w pochodzacym z poczatku XVIII wieku budynku otoczo-
nym ogrodem. Gdy dzielnica rozwazata w 1977 roku prze-
kazanie budynku na cele komercyjne, powstala fundacja,
ktorej celem bylo zagospodarowanie budynku dla lokalnej
spotecznosci. Obecnie mieéci tam si¢ galeria, sala koncerto-
wa, sklepik z lokalnymi publikacjami i produktami, a w pod-
ziemiach kawiarnia. Na drugim pietrze znajduje si¢ muzeum,

3 Modele partycypacji w dzialaniach muzealnych wedlug Niny
Simon — zob. tabelg na koricu artykulu.

% Islington Museum [online]. [dostep 5 stycznia 2019]. Dostepny
w internecie: islington.gov.uk/libraries-arts-and-heritage/heritage/
islington-museum.

3¢ [slington’s Pride. About [online]. [dostgp 10 wrzesnia 2019]. Do-
stepny w internecie: heeps://islingtonspride.com/about/.

7 Wywiad mailowy z 20 pazdziernika 2016 r.

3% Burgh House [online]. [dostep 28 lutego wrzesnia 2019]. Do-
stgpny w internecie: burghhouse.museumssites.com.
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Islington Museum, fot. Pawel Kubisztal, 2018

Projekt People’s plagues realizowany przez Islington Museum i spofecz-

no$¢ dzielnicy, 2 lutego 2018 r., za: parikiaki.com

do ktérego po ogloszeniu zbidrki eksponatéw trafifo ponad
3 tys. przedmiotéw ofiarowanych przez lokalne stowarzyszenia
i mieszkaricow. I to te dary staly sie zaczynem kolekgji i nastep-
nie baza wystawy stalej. Muzeum ma rozbudowang formule
publicznego finansowania. Mozna zostaé przyjacielem mu-
zeum, sponsorem wybranego samodzielnie obiektu. Znako-
micie dziala tu rozwiniety program wolontariatu i programéw
dla 0séb uposledzonych psychicznie, a takze matek z dzie¢mi.
Miejsce jest nazywane skarbem lokalnej spotecznosci, centrum
aktywnosci kulturalnej dla wszystkich grup wiekowych.

Jedna z najwickszych muzealnych rewolucji w europej-
skim mysleniu o wspélpracy z publicznoscia w muzeum

» Sandahl Jette: Polityka milczenia? Muzea jako autoportrety
i zwierciadla spoleczetistw. W: Laboratorium muzeum. Spotecz-
nosé..., s. 39-55.

40 Ibidem.

Sala edukacyjna w Islington Museum, fot. Pawel Kubisztal, 2018

lokalnym dokonata si¢ w Kebenhavns Museum (Muzeum
Kopenhagi)®”. Jego dyrektorka, Jette Sandahl, twérczyni
koncepgji oraz misji nowego Muzeum Kopenhagi, wraz ze-
spofem zadala pytanie, z kim muzeum rozmawia, kim jest
kopenhazanin. Odpowiedzi szukano w toku konsultacji we-
wnetrznych i zewnetrznych. W rozmowach o muzeum posu-
ni¢to si¢ wrecz do odrzucenia pewnika, jakim byla potrzeba
istnienia muzeum, ktére skupia si¢ tylko na opowiadaniu
przesztosci®®. Wzigto pod uwage ksztalt muzeum stworzony
przez jego odbiorce. Muzealnicy zastanawiali sig, co intere-
suje kopenhazan na co dzie, czy przesztos¢ naprawde jest
dla nich istotna. Czy ich tozsamos¢ jest zwiazana z historia
miasta czy raczej w XXI wieku to wybér dokonywany wraz
z wybieraniem strategii na przyszto$¢. Co dzi§ znaczy pojecie
czud si¢ u siebie. Probowano odnalez¢ punke cigzkodci mie-
dzy wektorami wspdlczesnodci i przesztosci, ktdre to wektory
stalyby si¢ wyznacznikiem nowego myslenia o dzialalnosci
kopenhaskiego muzeum. Whioski sklonily zespét muzeum
do przedstawienia nowych przestrzeni dzialania, otwarcia sie
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Burgh House & Hampstead Museum, fot. Pawel Kubisztal, 2018

na grupy dotad w muzeum niereprezentowane zaréwno na
poziomie kolekgji, jak i komunikacji. Zaproszono nie tylko
do angazowania, ale do konfrontowania si¢ ze soba podczas
muzealnych projektéw i w codziennosci muzealnej pracy.
Rozpoczynajac nowa muzealna, partycypacyjna podréz, mu-
zeum przygotowalo trzy projekty o réznych poziomach zaan-
gazowania spoleczno$ci miasta.

Becoming a Copenhagener'! —wystawa zrealizowana w try-
bie partycypacyjnym, miata da¢ odpowiedZ na pytanie, jak
si¢ staje mieszkaicem Kopenhagi i kim jest wspdlczesny
obywatel miasta. Wywolala dyskusje na tematy spoleczne
i polityczne, réwniez na tematy tabu. Na ekspozycje ztoziyto
si¢ wiele kontrowersyjnych elementéw komentujacych prze-

szto$¢ kopenhazan, w tym wypowiedzi rodowitych i nowych
kopenhazan. Projekt nie byt — ze wzgledu na obawy przed
konfliktem — konsultowany ze spolecznoscia lokalna, ale dat
pole do dyskusji nad lokalno$cia. Z jeszcze szerzej zakrojo-
nych prakeyk partycypacyjnych zdecydowano sie skorzystaé
w projekcie Objects of Love, Work of Love™. Byla to wysta-
wa zrealizowana w stopniu partycypacyjnym Niny Simon
collaborative project, eksperyment, ktéry zapoczatkowal we-
wnetrzna, muzealng rewolucje w mysleniu o rodzaju kolek-
qji. Realizacja tego projektu byta nowym, niezwykle mocnym
do$wiadczeniem dla pracownikéw muzeum, prébg redukeji
emocjonalnych i mentalnych barier dzielacych muzeum od
publicznoéci. W samym muzeum proces przebiegat w bardzo
napigtej atmosferze i nie bez wewnetrznego oporu. Skupiajac
si¢ na watkach osobistych, muzeum odeszlo od szerokiego
kontekstu historycznego i reprezentatywnosci zbioréw*.

W poszukiwaniu metody

W 2002 roku w Krakowie z inicjatywy Rady Dzielnicy
XIII Podgérze* powstal Dom Historii Podgérza, placéwka
éwezesnego Domu Kultury Podgérze®. Ta niewielka instytu-
cja w ciagu 13 lat istnienia na szeroka skale wspdtpracowala
z preznie dzialajacym w Podgérzu Stowarzyszeniem POD-
GORZE.PL. Z perspektywy czasu okazala sie pierwsza na
gruncie krakowskim instytucja muzealng realizujacy zaloze-
nia teorii trzeciego miejsca w sposéb pelny, cho¢ wéwezas
czysto intuicyjny.

Dzicki m.in. ofiarnosci i trosce o lokalng histori¢ Podgé-
rza mieszkaiicéw dzielnicy, ktdrzy przekazywali do placowki
przedmioty osobiste, pamiatki rodzinne, ale réwniez material-
ne ,,okruchy” miasta, zgromadzono pokazna kolekcje muze-
aliéw stanowiacych $wiadectwo dziedzictwa dawnego miasta
i $wiadomosci jego wspélczesnych mieszkaricéw. To wiasnie
ten zbidr stat si¢ w 2018 roku baza dla wystawy stalej w Mu-
zeum Podgérza. Rosnaca z roku na rok kolekeja potrzebowata
miejsca i odpowiednich warunkéw przechowywania, ktérych
w trzech niewielkich pomieszczeniach na parterze kamienicy
przy ulicy Limanowskiego 13 nie bylo. Brakowalo tez miejsca
na wystawy czasowe, prelekeje, spotkania, narady, odczyty.

Dom Historii Podgdrza byl miejscem spotkan czlon-
kéw Stowarzyszenia PODGORZE.PL, miejscem wydarzel
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4 Tbidem.

2 Kierkegaard Seren: Objects of Love, Works of Love [online].
YouTube, 7 kwietnia 2014 [dostep 28 lutego 2019]. Dostgpny w in-
ternecie: www.youtube.com/watch?v=jFJFAMnq4OM.

4 Ibidem. Tak o tej rewolucji opowiedziala Jette Stadahl, dyrektor Mu-
zeum Kopenhagi: ,, Wkroczono na nowe tereny, z wszelkimi obawami,
ze watki merytoryczne zostang zmienione przez treci emocjonalne,
banalne, nieistotne. Muzeum przeprowadzito wiele préb, zaangazo-
walo wszystkich pracownikéw, zeby przetestowaé metody i praktyczng
aranzacjg wystawy, aby zbada¢ trudne i niezwylde typy obiektéw, ktdre
mogly si¢ pojawi¢ — niematerialne produkty XX wieku — SMS-y. Party-
cypacja polegata na tym, ze kazdy mdgl si¢ zarejestrowaé jako uczestnik
projektu, wybra¢ metodg rejestracji swojej opowiesci. System powaz-

nie traktowal kompetencje whascicieli obiektéw. Kazdy obiekt byt
opatrzony dokumentacjg sporzadzong przez ofiarodawce i mégt by¢
skomentowany przez zwiedzajacego. Projekt cieszyt si¢ ogromnym po-
wodzeniem, potwierdzajac wole widowni udziatu w zyciu i dzialaniu
muzeum, malo tego — w przypadku muzeum lokalnego czgsto jest to
podstawa dzialalnosci takiego miejsca, a aktywny udziat otoczenia na-
daje aktywnosciom muzeum sens i wartos¢. Czy muzeum bedzie po-
trafito nada¢ tej wspdlpracy granice, okresli¢ state zasady wspélpracy?”.
44 Obszar obejmujacy granice dawnego Wolnego Krélewskiego Mia-
sta Podgérza.

%0d 2017 r. Centrum Kultury Podgérza.

46 Autorka od 2003 r. byla czfonkinia Stowarzyszenia PODGORZE.
PL, a od 2005 r. do dzis jest cztonkiem zarzadu.
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Wernisaz wystawy Dwa miasta dwa brzegi. W 100-lecie potgczenia Podgorza i Krakowa w Domu Historii Podgérza, 3 lipca 2015 r., fot.

Pawel Kubisztal

kulturalnych, ale takze zwykdych, sasiedzkich, codziennych
wizyt, przypadkowych spotkan, imprez organizowanych przez
wladze dzielnicy badz mieszkaricow z sasiedztwa. Dzigki zrozu-
mieniu lokalnej historii, zaangazowaniu w zycie dzielnicy
miejsce stalo si¢ waznym punktem zbiorczym dla twérczego
mySlenia o ochronie i propagowaniu dziedzictwa Podgérza,
ogniskiem skupiajacym dzialania na rzecz tej czgéci Krako-
wa, wspolpracujacym z niezwykle kreatywnym, akeywnym
i dzialajacym alternatywnie Stowarzyszeniem PODGO-
RZE.PL. Dom Historii Podgérza byt wspierany finansowo
przez Rade Dzielnicy XIII. Mialy tam takze miejsce ekspe-
rymenty spoleczne, jak np. zaangazowanie w prace przy-

7 Inna lekcja bistorii, czyli pierwsze wojenne wspomnienie — wystawa
plenerowa poswigcona osobistym relacjom Podgdrzan na temat wrze-
snia 39 [online]. Malopolski Instytut Kultury [dostgp 26 lutego
2019]. Dostepny w internecie: http://wartopamietac.mik.krakow.
pl/category/inna-lekcja/.

48 Poziomy partycypacji w dziatania muzealne wedtug Niny Simon —
zob. tabelg na kodcu artykutu.

# Uchwala nr XLIV/546/08 Rady Miasta Krakowa z dnia 28 maja
2008 r. w sprawie ustalenia kierunkéw dziatania dla Prezydenta Mia-
sta Krakowa dotyczacych utworzenia Muzeum Historii Podgérza.
50\ 2016 r. Gmina Miejska Krakéw i Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa podpisaly dokument powierzajacy miastu zarzadzanie oraz
koordynacj¢ procesem inwestycyjnym zwigzanym z utworzeniem
Muzeum Podgérza.

5t Swierzowski Bogustaw: Muzeum Podgérza onvarto swoje po-
dwoje! [online]. krakow.pl, 29 kwietnia 2018 [dostep 2 wrzesnia
2019]. Dostepny w internecie: https://www.krakow.pl/aktualno-
sci/219648,33, komunikat,muzeum_podgorza_otwiera_swoje_po-
dwoje_.hetml.

gotowawcze do wystaw osadzonych z pobliskiego Aresztu
Sledczego w Podgérzu, dajac im w ten sposéb mozliwosé
spolecznego odpracowania kary czy tez realizacji programu
resocjalizagji.

W Domu Historii Podgérza organizowano spotkania dla
seniordw, ale i centrum edukagji historycznej, poczawszy od
przedszkolakéw, a koriczac na mlodziezy ze szkolnych kot
historii. Mlodziez i rodziny angazowaly sie w projekty histo-
rii méwionej (Inna lekcja historii, czyli moje pierwsze wojen-
ne wspomnienie — projekt realizowany przez Stowarzyszenie
PODGORZE.PLY przy wsparciu Domu Historii Podgérza).

W placéwee byly realizowane wystawy we wszystkich
trybach partycypacyjnych lacznie z hosted project®, jak
cho¢by wystawa 650-lecie Woli Duchackiej. Projekt zostat
w calodci zrealizowany przez cztonkéw i sympatykéw Sto-
warzyszenia Przyjaciét Woli Duchackiej.

Wspdlnym celem dziatan Domu Historii Podgérza oraz
Stowarzyszenia PODGORZE.PL bylo przekonanie wladz
Krakowa o potrzebie powolania muzeum, ktére opowia-
daloby o wielowatkowej, dynamicznej historii prawobrzez-
nego Krakowa w sposéb spetniajacy oczekiwania mieszkari-
céw. Ponad dekada aktywnej wspélpracy, realizacja ponad
70 wspélnych wystaw, projektéw, performance’éw i aktyw-
nosci plenerowych zaowocowata w 2000 roku podjeciem
stosownej uchwaly przez Rade Miasta Krakowa®. Decyzja
prezydenta Krakowa, Jacka Majchrowskiego, Muzeum Histo-
ryczne Miasta Krakowa w 2016 roku™ rozpoczelo prace nad
utworzeniem muzeum przez powolanie Pracowni Muzeum
Podgérza, a samo Muzeum Podgdrza — jako oddziat Muzeum
Historycznego — zostalo otwarte 26 kwietnia 2018 roku’'.
»1 w korcu jest, dokonalo si¢! Po ponad 10 latach staran ze
strony m.in. lokalnych aktywistéw mieszkaricy prawobrzeznej
czedci Krakowa wreszcie sie doczekali: whasnie zostato otwarte



Muzeum lokalne — trzecie miejsce?

Mugzeum
” Podeorza

Depozyt pamigci, pazdziernik 2019 r., fot. Pawel Kubisztal

Muzeum Podgérza. To nowy oddzial Muzeum Historycz-
nego Miasta Krakowa, kt6ry miesci si¢ w dawnym Zajez-
dzie pod $w. Benedyktem, u zbiegu ulic Limanowskiego
i Powstaricéw Wielkopolskich™?2.

Dzialalno$¢ tego miejsca moze by¢ znakomitym poli-
gonem do$wiadczalnym dla muzealno-spolecznych dziatan

Zajazd pod $w. Benedyktem przy ul. Limanowskiego 51 — siedziba Muzeum Podgérza, fot. Pawet Kubisztal, 2019

297

2 Szymczewska Paulina: Krakdw. Zwiedzaj za darmo nowe Mu-
zeum Podgdrza. ,Dziennik Polski”, z 27 kwietnia 2018 [online].
[dostgp 5 stycznia 2019]. Dostepny w internecie: https://dziennik-
polski24.pl/krakow-zwiedzaj-za-darmo-nowe-muzeum-podgorza-

zdjecia/ar/13134347.
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Happening Pobudka!!! Tu Niepodleglosc!, zorganizowany z okazji setnej rocznicy odzyskania przez Polske niepodleglosci, 30-31 pazdziernika

2018 r., fot. Pawet Kubisztal

Uczestnicy akcji sprzatania pod tacznica kolejowa Krakéw Zablocie — Krakéw Podgérze, projekt Park pod tgcznicq — Podgdrska Os Kultury,
28 marca 2019 r., fot. Pawel Kubisztal

partycypacyjnych. Do sierpnia 2019 roku Muzeum Podgé-
rza zrealizowalo lub jest w trakcie realizacji pieciu projektow
partycypacyjnych o réznym stopniu zaangazowania ze strony
publicznosci. Jednym z nich jest Depozyt pamigci. To miejsce
stworzone z myslg o wspomnieniach, artefaktach i rzeczach
waznych dla odwiedzajacych i dla Muzeum, realizowane

wspolnie przez Muzeum i ofiarodawce depozytu, keéry staje
sie dzigki tej otwartej formule , kuratorem wiasnej opowiesci”.

W 2018 roku rozpoczat sie trzeci, dtugoletni projekt
partycypacyjny, realizowany wspélnie z podgérskimi stowa-
rzyszeniami oraz mieszkaricami Podgérza i Zablocia (daw-
nej przemystowej czesci Podgérza). Pomyst nosi nazwe Park
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pod tgcznicqg — Podgdrska O5 Kultury. Dotyczy przestrzeni
w sasiedztwie Muzeum Podgdrza — miejsca zdegradowa-
nego krajobrazowo przez olbrzymia kolejows konstruk-
¢je — facznice, ktéra powstawata wraz z Muzeum Podgérza.
Projekt Osi Kultury jest pionierskim projektem muzealnym
na gruncie krakowskim. Pierwszym, w ktérym Muzeum
jest interesariuszem i koordynatorem dzialad zwigzanych
z krajobrazem, a nie tylko miejscem, w kedrym dyskusje czy
konsultacje w sprawie krajobrazu si¢ odbywaja.

Pulapki partycypacji

Realizacja zalozen trzeciego miejsca przez muzea, skie-
rowanie wektora dziataii w strone partycypacji, obok nie-
watpliwych cech pozytywnych niesie ze sobg réwniez po-
tencjalne zagrozenia, jedli sa prowadzone blednie, nieumie-
jetnie lub niekonsekwentnie. Przykladem takiej nieudanej
wspdlpracy moze by¢ projekt Muzeum Powszechnego
dzielnicy Kalinowszczyzna w Lublinie, zrealizowany przez
Laboratorium Sztuki Spotecznej w trybie collaborative pro-
ject z mieszkaicami Lublina, a w koficowym etapie — w za-
awansowanym trybie partycypacyjnym hosted project z Mu-
zeum Lublina w filii tego Muzeum, Dworku Wincentego
Pola. Na stronie Laboratorium Sztuki Spolecznej czytamy
o projekcie: ,W oparciu o przedmioty codziennego uzyt-
ku wydobyli$my nieoficjalng historie, zebraliémy opowiesci
o miejscu, lokalne legendy, a przede wszystkim indywidual-
ne wspomnienia, ktérymi podzielili si¢ mieszkaricy. Wysta-
wa jest wiec odbiciem spofecznodci, kedra tam zamieszkuje
i na tym wlasnie skupia si¢ Muzeum Powszechne dzielnicy
Kalinowszczyzna”>.

Jednak w wyniku nieporozumien, braku jasno posta-
wionych granic, dookreslenia i podzielenia zadan, wyraznie
sformulowanego celu realizacji projekeu, doszto do kon-
fliktu pomiedzy twdrcami i wspdlrealizatorami projekeu
Muzeum Powszechnego™. Zbiérka przedmiotéw wiréd
mieszkaricéw dzielnicy Lublina — Kalinowszczyzny, nie byla
w zaden sposéb konsultowana z pracownikami lubelskiego
Muzeum réwniez w zakresie loséw ofiarowanych przedmio-
tow po zakonczeniu projektu. ZespSt merytoryczny Mu-
zeum w Lublinie oraz twércy projektu nie przedyskutowali
formuly zbidrki, co stalo si¢ zarzewiem trwajacego przez
caly czas realizacji przedsiewziecia konfliktu. Sposéb reali-
zacji wystawy (majacy znamiona hosted project) w zwiazku
z brakiem porozumienia co do ostatecznego ksztaltu i trybu
dziatari partycypacyjnych spowodowat, ze zespét Muzeum
w Lublinie poczul si¢ wykluczony z projektu, pominiety
w dzialaniach, a przez to nie czul si¢ zwiazany z projektem.
Projekt zostat potraktowany przez mieszkaricéw jak darmo-
wa zbidrka niepotrzebnych rzeczy (za ktére w dodatku pla-
cono, czyli de facto byl to skup rzeczy*®
wystawa cieszyla si¢ niskg frekwencja, wiec i brakiem po-

) i w zwiazku z tym

czucia wiezi z projektem i jego realizatorami, a tym samym
wykluczyla Muzeum Powszechne ze starari o bycie trzecim
miejscem. Jednoczesnie zespét Muzeum w Lublinie dekla-
ruje, ze docenia warto$¢ dziatart angazujacych spolecznogé
lokalna, jednak przygotowanych w rzetelny, przemyslany
sposob, z okresleniem granic i celéw wspdlnych dziatan, we

wspdlpracy szanujacej specyfike dzialalnodci i misje partne-
réw zaangazowanych w projekt.

Zatem w $wietle przytoczonych przykladéw préb, suk-
cesOw i porazek pojawia sie pytanie, czy muzeum moze, czy
potrafl by¢ trzecim miejscem, czy to jest kierunek, w kedrym
powinny podazaé¢ wspélczesne muzea. Dyskusja i wymiana
doswiadczeni trwa, a muzea w przewazajacej wickszosci weiaz
dzialaja w warunkach eksperymentu, laboratorium, intuigji,
o czym najlepiej $wiadczy projekt Laboratorium muzeum, reali-
zowany przez Muzeum Warszawskiej Pragi, oddziat Muzeum
Warszawy, ktérego gléwng ideq jest stworzenie ,przestrzeni ro-
boczej, w ktdrej mozna wymieniad si¢ wiedza i doswiadczenia-
mi oraz testowa¢ rozwigzania zaproponowane przez innych”’.

We wszystkich typach partycypacji zwraca si¢ uwagg,
aby przed przystapieniem do wspéipracy rozwazy¢ poten-
jalne skutki dla danej grupy czy spolecznosci. Jak zapew-
ni¢ mu trwalo$¢ oraz dalszy rozwdj relacji, tak aby muzeum
zaczelo funkcjonowaé fizycznie i w $wiadomosci mieszkari-
céw jako ich wspélne trzecie miejsce®®. Podjecie wspdtpracy
powinno by¢ decyzja w pelni odpowiedzialna, a wszystkie
strony musza by¢ otwarte na nowe wyzwania i nowe cele,
przy jednoczesnej $wiadomosci wszystkich stabych stron
projektowanych dziatan. Wazne jest réwniez ,zaangazowa-
nie. Ze strony muzeum nie moze by¢ to tylko cheé przy-
ciagniecia nowych odwiedzajacych czy pozyskania nowych
»przyjacidks, finansujacych dziatalno§¢ muzeum”™.

Trzecie miejsca sa z definicji demokratycznymi salonami
spolecznosci, co pociaga za sobg szereg zmian w mentalnosci
i w wielu przypadkach — w sposobie pracy zespotéw w mu-
zeum. Wymagaja dynamiki, odwagi, otwartosci, kreatyw-
nosci, cierpliwosci, wrazliwosci i wyczucia oraz tolerancj,
a sa to szerokie kompetencje, siggajace bardziej do warsztatu
nauk spofecznych niz do warsztatu muzealnika. Utworze-
nie muzealnego trzeciego miejsca jest zstapieniem z ku-
ratorskiej ambony na rzecz wstuchania si¢ w spolecznos¢,
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55 Muzeum Powszechne dzielnicy Kalinowszczyzna | Common Mu-
seum of Kalinowszczyzna distric [online]. Laboratorium Sztuki Spo-
fecznej [dostgp 1 marca 2019]. Dostgpny w internecie: hteps://
Issresidencies.wordpress.com/muzeum-powszechne.

54 Wywiad telefoniczny i mailowy z pazdziernika 2016 r.

% O realizacji projektu, konflikcie i kontrowersjach wokét projektu
Muzeum Powszechnego dzielnicy Kalinowszczyzna dowiedziatam
si¢ w 2017 r. z przeprowadzonych przeze mnie rozméw telefonicz-
nych i korespondencji mailowej z twércami projektu oraz zespolem
Muzeum w Lublinie, filia Dworek Wincentego Pola.

¢ (reda): Muzeum Spoleczne ptaci za przedmioty i historie. Muszq
by¢ bardzo osobiste [online]. dziennikwschodni.pl, 24 sierpnia 2014
[dostgp 1 marca 2019]. Dostepny w internecie: dziennikwschodni.
pl/co-gdzie-kiedy/inne/muzeum-spoleczne-placi-za-przedmioty-i-
historie-musza-byc-bardzo-osobiste,n, 140829831 .html.

57 Laboratorium muzeum. Pamigé [online]. [dostep 1 marca 2019].
Dostepny w internecie:laboratoriummuzeum.pl/.

58 Na artykut skladajq si¢ wybrane fragmenty ksiazki Niny Simon
The Participatory Museum. .. Ksiazka w jezyku angielskim w calosci
dostepna jest online pod adresem: www.participatorymuseum.org.
¥ Heijnen Wilke: 7he new professional..., p. 18.
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uznania jej kompetencji, stanigcia ramie w ramie z dotych-
czasowym ,,odbiorcg tresci”. Od momentu podjecia decyzji
o czynnej wspélpracy odbiorca staje si¢ réwnoprawnym
partnerem w rozmowie i opowiesci o nim samym. W tle tej
nowej relacji powinno by¢ jednak solidne ,rusztowanie” —
konsekwentne dazenie do ustalenia wlasnych granic i zasad
wspdlpracy. Dotyczy to zaréwno misji, charakteru dziatania
muzedw, jak i wydarzeri jednorazowych.

Poczatek podrézy?
Tab. Poziomy partycypacji w dziataniach muzealnych wedtug Niny
Simon®
Typ Rodzaj dziatan partycypacyjnych
partycypacji
Zwiedzajacy sa proszeni o dostarczenie
dcisle okreslonych obicktéw lub podjecie
dokladnie zdefiniowanych dzialati w pro-
contributory | jekcie, nad keérym kontrole sprawuje dana
project instytucja. W tym wariancie to instytucja
decyduje i okredla, co chcialaby uzyska¢
od zwiedzajacych, kontroluje proces i jego
ostateczny efekt.
Zwiedzajacy zostaja zaproszeni do wspol-
pracy jako aktywni partnerzy w tworzeniu
projektu, jednak to instytucja wychodzi
col/clzbomtive z inicjatywa i to ona kontroluje proces, po-
project zostawiajac zwiedzajacym wieksza swobode

niz w typie pierwszym i mozliwo$¢ wywie-
rania wigkszego wplywu na efeke koricowy.

Czlonkowie konkretnej grupy (spofeczno-

) $ci) od poczatku wspdtpracuja z przedsta-
co-creative | wicielami instytucji nad idea projekru, jego

project ksztattem, celami, przebiegiem itp.

Instytucja udostepnia czg$é swojej prze-
strzeni, zrédel, materialéw itp. zwiedzaja-
hosted project | cym, okreslonej grupie lub spotecznosci,
ktéra sama realizuje swoj projekt w obrebie
instytugji.

Muzealne praktyki partycypacyjne ciagle s3 okreslane
pojeciem laboratorium, bo wspétdziatanie z odbiorca na sze-
roka skale to wciaz eksperyment, wyzwanie i bardziej sposéb
my$lenia o wspétczesnym komunikowaniu si¢ z muzealnym
odbiorca, godciem, wspdltwdrca niz rzeczywista prakeyka.
Ale warto prébowaé. Siggajac do doswiadczen zdobytych

® Simon Nina: The Participatory Museum. Chapter 5: Defining Par-
ticipation at Your Institution [online]. [dostgp 12 lutego 2020]. Do-
stepny w internecie: http://www.participatorymuseum.org/chapter5/.

podczas pracy w Domu Historii Podgdrza i przez pryzmat
dotychczasowych préb partycypacyjnych, inicjowanych, ko-
ordynowanych przeze mnie i realizowanych wraz z zespolem
Muzeum Podgérza w tej formie dzialalnosci: kompletnej,
réznorodnej, otwartej na potrzeby i na szeroka wspétprace,
w stuchaniu otoczenia widze¢ wreez wspélezesng forme ist-
nienia muzeum. W tej formie moze ono spetnia¢ niekeére
zalozenia trzeciego miejsca, odrézniajac si¢ jednak od do-
moéw kultury jednym zasadniczym aspektem — posiadaniem
kolekgji przedmiotéw spolecznosciowych, nadajacych wszel-
kim dzialaniom rys tozsamosciowy, lokalny, zaangazowany
w dzialania inspirowane moca skarbca. Wyzwaniem jest to,
jak posias¢ umiejetno$¢ wykorzystania kolekeji jako zwor-
nika spofecznosci, katalizatora zaangazowania przez pamig¢,
emocje, dialog, ktére s3 niczym soczewki skupiajace zaanga-
zowana spoleczno$¢ na wzér oldenburgowskiego — muzeal-
nego — trzeciego miejsca.
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