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Michal Grabowski

Wystawa-scenografia Wroclaw 1945-2016

1o niezacierajqce sig w pamigci miasto jest jak rusztowanie czy
sieé, w ktdrej okach kazdy moze wmieszczaé to, co chee zapa-
migtac: nazwiska stawnych ludzi, cnoty, liczby, klasyfikacje
roslin i mineraléw, daty bitew, gwiazdozbiory, czesci mowy.
Pomigdzy kazdym pojeciem a kazdym z punktéw swej dro-
gi bedzie mgl ustali¢ zwiqzek podobierstwa lub kontrastu,
ktdry postuzy pamigci za natychmiastowy punkt odniesienia'.

Informacje o autorze: dr, historyk, kulturoznawca, wy-
ktadowca, kustosz w Muzeum Krakowa, https://orcid.
org/0000-0002-1033-0113

Information about the author: PhD, historian, cultural
anthropologist, lecturer, Collections Curator at the Mu-
seum of Krakéw, hetps://orcid.org/0000-0002-1033-0113

Stowa kluczowe: Wroctaw, wystawa-scenografia, Centrum
Historii Zajezdnia, dziedzictwo miejskie, historia wspéicze-
sna, miasto spotkan, afekt a ekspozycja

Keywords: Wroctaw, stage set-exhibition, Depot History
Centre, urban heritage, contemporary history, Wroclaw —
the meeting place, affect and exposition

Wystawa Wroctaw 1945-2016 w Centrum Historii Za-
jezdnia, przygotowana przez Osrodek Pamieé i Przysztodé,
zostata udostgpniona publicznoéci w 2016 roku. Juz swo-
im tytulem tworzy symboliczng rame do prezentacji naj-
nowszych dziejéw miasta. Jej siedzibg jest, jak sama nazwa
wskazuje, budynek dawnej zajezdni tramwajowej, zbudo-
wany w 1893 roku. Wéwczas prywatna spétka uruchomita
w miedcie pierwsze elektryczne linie tramwajowe. W dwu-
dziestoleciu miedzywojennym remiza zostata przejeta przez
miasto i otrzymata numer VII. Budowla bedaca swiadkiem
burzliwych XX-wiecznych dziejéw miasta w czasie II wojny
$wiatowej, podobnie jak caly Wroctaw, zostata zniszczona.
Po wojnie odbudowano ja, cho¢ Miejskie Przedsi¢biorstwo
Komunikacyjne zdecydowalo, ze od tej chwili bedzie stuzyta
wroctawskim autobusom. W 2015 roku obieke przestat odpo-
wiada¢ potrzebom przedsigbiorstwa i przeprowadzito si¢ ono
do rozbudowanej zajezdni przy ulicy Obornickiej Po prze-
prowadzce budynek stat si¢ siedziba Centrum Historii, kedre

przez swoje zadania ekspozycyjne, edukacyjnie i kulturo-
tworcze ma oddzialywa¢ w sposéb koncepcyjny nie tylko
na mieszkaicow dzielnicy i miasta, ale réwniez odwiedzaja-
cych Wroctaw turystéw. Zajezdnia jest najstarsza zachowang
w miescie. To tutaj rozpoczat si¢ rankiem 26 sierpnia 1980
roku strajk pracownikéw, wspierajacy protestujacych na Wy-
brzezu stoczniowcéw. To miejsce stato si¢ réwniez zarzewiem
wroctawskiego ruchu solidarno$ciowego.

Celem niniejszego tekstu jest analiza projektu wysta-
wienniczego przy uzyciu autorskiego klucza, a w zasadzie
figury: wystawy-scenografii. Bedzie ona rozumiana jako
ekspozycja prezentujaca za pomocy teatralnych $rodkéw
wyrazu, takich jak dekoracje, kostiumy, rekwizyty (przed-
mioty, tj. rzeczy, ale nie muzealia), rezyseria $wiatla, efekty
wizualne, obraz przesztosci wykorzystujacy réwniez metody
rekonstrukeji. O ile specyfiky teatru jest akcydentalno$é,
o tyle scenografia stanowigca jego istotny segment jest ma-
terialnym, choé ruchomym elementem, ale i dowodem, ze
dana inscenizacja miata miejsce. W analizowanym przypad-
ku wystawe-scenografie rozumiem jako trwalszy projekt,
powstaly z mysla o jego czgstej modyfikacji. Jak podkresla-
ja twdrcy wystawy, stanowi ona wlasnie otwarty koncept
cho¢by przez dodawanie do niej kolejnych rzeczy-pamiatek
czy organizacje wystaw czasowych. Za stusznoécig wyboru
takiego spojrzenia przemawia¢ moze my$l Griseldy Pollock,
ktéra uwaza, ze wspétczesny widz zostat wttoczony w ramy
stanowiace polaczenie dwoch figur: turysty i konsumenta,
na co przede wszystkim wplywa zasada organizacji ekspo-
zycji w formie spektaklu, ktéry z wykorzystaniem dziet
czy przedmiotéw-aktordw stara si¢ prezentowaé w spos6b
symboliczny i umowny dzieje kultury?. Pollock skupita sie
co prawda na wystawie sztuki i dowiodla, ze metaforg sce-
ny staje si¢ przestrzeri muzealna, w ktdrej to prezentowane
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! Calvino ltalo: Niewidzialne miasta. Przel. Alina Kreisberg.
Wyd. 3. Warszawa 2013, s. 13-14.

2 Wroctaw 1945-2016. Red. nauk. Wojciech Kucharski. Wroctaw
2016, s. 244.

3 Pollock Griselda: Beholding Art History: Vision, Place and
Power. In: Vision and Iextuality. Eds. Stephen Melville, Bill Read-
ings. Durham 1995, pp. 38-66.
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Budynek Centrum Historii Zajezdnia, fot. Marcin Jedrzejczak; w zbiorach Centrum Historii Zajezdnia

dziela wcielajg si¢ w role pewnych historycznych typéw od-
wolujacych si¢ do przesztosci. Wydaje sie, ze w interesujacej
przestrzeni wystawy kreujacej obraz miasta pojawia si¢ pa-
ralelne rozwiazanie.

Zanim jednak przedstawi¢ analize ekspozycji, chciatbym
przenie$¢ si¢ na moment do. .. Poznania, gdzie w 2019 roku
w tamtejszym Teatrze Polskim miata miejsce premiera spek-
taklu Hamler w rezyserii Mai Kleczewskiej. Przedstawienie
zostalo wystawione w nietypowej dla przestrzeni teatralnej
lokalizacji — budynku dawnej rzezni. Juz przy wejsciu kazdy
z widzéw otrzymywat bezprzewodowe stuchawki. To urza-
dzenie, nasuwajace od razu asocjacje z wydarzeniem typu
silent disco, w trakcie trwania spektaklu stalo si¢ niezwykle
istotnym elementem niezaleznej nawigacji po przestrzeni
zorganizowanej w opuszczonej hali. Otrzymany przedmiot,
a moze raczej rekwizyt, niczym pilot telewizora pozwalat
na szybki wybér stuchania i w konsekwendji ogladania jed-
nej z trzech scen dramatu (zestawionego z dwoch tekstéw)
dziejacego sie symultanicznie, a co za tym idzie — wlasnej,

4 Obarska Marcelina: ,Hamlet”, rez. Maja Kleczewska [online].
Culture.pl, 18 lipca 2019 [dostep 23 lutego 2023]. Dostgpny w in-
ternecie: https://culture.pl/pl/dzielo/hamlet-rez-maja-kleczewska.

5 Kolariczyk Alina: Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu.
W: Kolariczyk Alina, Fila-Jankowska Aleksandra, Pawtow-
ska-Fusiara Monika, Sterczyriski Radostaw: Serce w rozumie.
Afeketywne podstawy orientacji w otoczenin. Gdarisk 2004, s. 16.

6 Ibidem, s. 15-50.

nieskrepowanej trajekrtorii przemieszczania si¢ po wykre-
owanym scenograficznie przez Zbigniewa Libere szekspi-
rowsko-miillerowskim Elsynorze. Widzowie nie tylko mogli
decydowa¢ o ogladanych scenach, ale i swobodnie przypa-
trywad si¢ aktorom z racji zrezygnowania z tradycyjnego
podziatu na scen¢ i widownie. Za pomocy przycisku widz
szybko mégl zdecydowad o tym, kogo w danej chwili chciat
oglada¢. Jak pisze Marcelina Obarska: ,Mozna zblizy¢ sie
do Hamleta, usigé¢ przy stole z Gertruda albo ogladaé poje-
dynek z Laertesem, lezac na dywanie™. Wykreowana w spo-
s6b niezwykle demokratyczny przestrzen sceniczna, pozwa-
lajaca na dokonywanie niezaleznych wyboréw miejsca, akeji
i bohateréw, sprawita, ze nie tylko aktorzy, ale i widzowie
stali si¢ istotnym elementem performansu, w zasadzie nie-
koriczacego si¢, poniewaz spektakl teoretycznie nie miat
jasno zarysowanego finatu. Zacieraly si¢ tu granice pomie-
dzy sceng a widownia, obserwujacym a obserwowanym.
Aktorzy nie wychodzili do oklaskéw, poza tym zazwyczaj
organizowano dwa zapetlajace si¢ przedstawienia w ciagu
jednego wieczoru.

W psychologii pod pojeciem afektu rozumie si¢ ogélnie
krétkotrwala, pozytywna lub negatywna reakeje organizmu
na zmian¢ w otoczeniu lub w samej osobie’. Afekt jest au-
tomatyczng i nieswiadoma czynnoscig odnoszacy si¢ do dy-
chotomii uczué: lubie — nie lubie, daze — unikam. Rozumia-
ny w ten sposéb moze zostaé rozprzestrzeniony, jak zauwaza
Alina Kolaficzyk, na oceng niezaleznych od niego obiektéw?,
wplywajac na osady widza oraz jego relacje z innymi, za-
tem ma charakter dyfuzyjny, w sposéb nieuswiadomiony
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wplywajacy na osady, opinie czy zapamictywanie. Czlowick
kieruje si¢ afektem, kiedy nie ma innych pewnych mode-
li oceny lub wéwczas, gdy nastawiony jest na odczuwanie,
albo gdy zostaja zabrane zbiory uwagi w trakcie okreslonej
aktywnosci’, co bedzie miato miejsce w analizowanym przy-
padku. Kleczewska i dramaturg Lukasz Chotkowski w ma-
teriatach anonsujacych wydarzenie pisali: ,Widz w sposéb
indywidualny poddaje si¢ wptywom aktoréw, nowych me-
diéw, muzyki wspélczesnej, wieloéci bodzcéw plynacych
z wybidrczego, fragmentarycznego odbioru $wiata. (...) In-
dywidualni ludzie — widzowie i aktorzy, tworza nowe ciato
spoleczne, nowa wrazliwo$¢, nowy $wiat™.

Ponadto zapewniali, ze spektakl nie bedzie widowiskiem,
ale akgja. Jak si¢ wydaje, akcja, ktéra pozwala na wspomnia-
ne do$wiadczenie afektywne, czyli myslenie ciatem, majace
wywota¢ okreslone emocjonalne reakcje przyczyniajace sie
do nowych interpretacji oraz uzyskania czy utrwalenia wie-
dzy. Badacze zajmujacy si¢ percepcjg sztuk wizualnych uwa-
zaja, ze afektywne do§wiadczenie stanowi interakcje migdzy
okreslonym dzietlem lub sytuacja przestrzenna a widzem,
ich uwaga koncentruje si¢ na tym, jak ciato reaguje na taki
rodzaj doswiadczenia. Afektywne oddziatywanie dzieta, ale,
jak sie wydaje, i ekspozycji, moze by¢ mierzone poziomem
zmystowego zaangazowania odbiorcy. Mieke Bal w swoich
analizach zauwaza, ze idea afektu staje si¢ istotna zwlaszcza
dla mozliwosci powszechnej pamieci, a takze wykorzysta-
nia filmowych $rodkéw w praktyce ekspozycyjnej’. Autor-
ka tekstu Wystawa jako film, poddajac analizie ekspozycje
Partnerzy, dostrzega, ze pomiedzy percepcja zwiedzajacego
a jego dziataniem w przestrzeni wystawy powstaje zjawisko
afektu, kedre badaczka rozszerza w swoim wywodzie réw-
niez na relacje pomiedzy samymi eksponatami. Wedlug niej
afeke jest rodzajem ,polityki patrzenia”. Bal podkresla, ze
obrazy afektywne sg istotne, poniewaz ,,podobnie jak zbli-
zenia, ktérych forme zazwyczaj przybieraja — zatrzymuja
linearny bieg czasu™®. Podobny sposéb postrzegania prze-
strzeni oferujg réwniez wystawy bazujace na scenograficz-
nych sposobach prezentacji i to do§wiadczenie wydaje sie
niezwykle paralelne w stosunku do wroctawskiego projekeu.

O stusznosci wyboru tej figury $wiadczy réwniez sama
historia teatru. Bozena Frankowska przez termin scenogra-
fia rozumie ,,oprawe plastyczng przedstawienia, ktérg two-
rz3 dekoracja, kostiumy, rekwizyty, o$wietlenie, efekty wi-
zualne (zesp6t srodkéw plastyczno-malarskich kazdorazowo
ksztattujacych wizualng oprawe przedstawienia)”!!. Autorka
Encyklopedii teatru polskiego dodaje, ze przed reforma teatru

w XIX i XX wieku scenografie nazywana dekoracjg lub na-
wet wystawa. Na poczatku XX stulecia pojawit si¢ jeszcze
termin inscenizacja plastyczna na okreslenie koncepdji sce-
nografa, ktéra ma warto$¢ rezyserska i ,nadaje kierunek for-
mie calego widowiska™?. Jednak to okre§lenie ,dekoracja”
funkcjonowato w teatrze jeszcze przez caly okres migdzywo-
jenny, o czym $wiadczy fake, ze afisze teatralne z tego okresu
informowaly o autorze dekoracji, a nie scenografii. Liczne
poréwnania scenografii do $rodkéw muzealnych przynio-
sty czasy dyrekeji w krakowskim teatrze miejskim Tadeusza
Pawlikowskiego, ktéry w 1893 roku zaméwit u Wojciecha
Kossaka projekty kostiuméw do szeuki Kosciuszko pod Ra-
clawicami, widowiska wystawianego ku pokrzepieniu serc.
Pézniej podobne projekty byly zamawiane u takich arty-
stéw malarzy, jak Wlodzimierz Tetmajer, Jan Stanistawski
czy Wojciech Gerson. Juz wéwczas drobiazgowe odtwarza-
nie rzeczywistoéci i dbato$¢ o tzw. naturalizm historyczny
doprowadzity, jak to nazywa Jan Michalik, do przeksztatce-
nia sceny teatralnej w ,,swego rodzaju muzealng gablote™".

Wystawa-scenografia, tak jak w poznarskim spektaklu,
pozwala widzowi na zerwanie z ustalong chronologia sposo-
bu przemieszczania si¢ (nawigowania) po niej i réwnie nie-
zalezny wybdr zrekonstruowanych przestrzeni, ktére moga
by¢ najbardziej zajmujace dla uzytkownika. Freddie Rokem,
autor publikacji Wystawianie bistorii, zajmujacy si¢ proble-
matyka performatywnych aspektéw historii i teatralnymi
reprezentacjami przeszlodci w teatrze, uwaza, ze przedstawie-
nia teatralne dotyczace przeszlosci stanowia rodzaj estetycz-
nej adaptacji wydarzeri, co do ktérych mamy pewno$¢, ze
zaistnialy'’. Badacz twierdzi, 7e generalnie mozliwe jest po-
strzeganie historii jako takiej jedynie wowczas, gdy zostanie
ona ujeta w forme dyskursu, na podstawie ktérego mozna
stworzy¢ rame do jej ilustracji. Jest to swoisty rodzaj powtér-
nego odtworzenia. Zatem spektakl staje si¢ kreacja wtdrnej
préby wyjasnienia wydarzenia historycznego, gdzie aktor jest
w pewnym sensie $wiadkiem ilustrowanych faktéw, ale jako
$wiadek powinien raczej skupiad si¢ na ulatwieniu widzom
zrozumienia prezentowanych proceséw i wydarzen, anizeli
stara¢ si¢ dazy¢ do obiektywnosci w tym pokazie. Ponadto
badacz uwaza, ze jednym z celéw performatywnego prezen-
towania historii w przestrzeni teatralnej jest zasugerowanie
publicznoéci nieco innego spojrzenia na przesztosé, kedre
umozliwia dialog i wieloglosowo$¢ ocen. Wydaje sie, ze ta
analogia jest réwnie silna w przestrzeni ekspozycji-scenografii.
Scenograficzno$¢ i teatralno$¢ prezentacji faktéw sprawiaja, ze
widzowie znajduja sic w wykreowanym centrum wydarzet,
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7 Zigbinska-Witek Anna: Muzea wobec nowych trendsw w humani-
styce. Refleksje reoretyczne. Historyka. Studia metodologiczne” 2015, t. 45,
s. 106.

8 Kleczewska Maja, Chotkowski Lukasz: Premiera nr 4196,
Hamlet [online]. Teatr Polski w Poznaniu [dostep 7 lutego 2023].
Dostgpny w internecie: http://teatr-polski.pl/spektakle/hamlet-
-%D0%B3%D0%B0%D0%BC%D0%BB%D0%B5%D1%82/.

9 Bal Mieke: Wystawa jako film. W: Display. Strategie wystawiania.
Przel. Karolina Kolenda. Red. Maria Hussakowska, Ewa Malgorzata
Tatar. Krakéw 2012, s. 126.

1 [bidem, s. 127.

I Frankowska Bozena: Encyklopedia teatru polskiego. Warszawa
2003, s. 380.

12 Osterloff Barbara: Scenografia. W: Zéatr — widowisko. Red. Marta
Fik [online]. Warszawa 2000 [dostgp 2 marca 2023]. Dostgpny w in-
ternecie: hteps://encyklopediateatru.pl/ksiazka/173/teatr-widowisko.
B hidem, s. 463.

4 Rokem Freddie: Wystawianie bistorii. Teatralne obrazy przesztosci
we wspdlczesnym teatrze. Przel. Mateusz Borowski, Malgorzata Su-
giera. Krakéw 2010.
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gdzie nie tylko zamieniajg si¢ w swoistych $wiadkéw od-
twarzanych czaséw, ale i uzyskuja lub wyszukuja informacje
z nimi zwigzane. Z pewnoscia to scenograficzne podejscie po-
woduje, ze widzowie znajduja si¢ na samej ,,scenie”, w $rodku
spektaklu, wchodza w ,role”. Uzytkownik wystawy nie jest
tutaj biernym widzem, ale aktorem tworzacym wspomnia-
ng przez Kleczewska i Chotkowskiego akcje. Takie podejécie,
jak dostrzega Anna Zigbinska-Witek, umozliwia inny kon-
takt z przesztosci niz samo czytanie narracji historycznej czy
bierne ogladanie tradycyjnie postrzeganej ekspozycji z obiek-
tami i podpisami®.

Narracje kreowane s3 przez samego zwiedzajacego, ktéry
w scenograficznie przygotowanych wnetrzach wystawowych
nie zawsze ma kontakt z materiatami werbalnymi (w zre-
konstruowanych wnetrzach zwykle nie sa umieszczane), ale
ze sferg wizualno-dZzwickows wplywajaca na odkodowanie
i postrzeganie przekazu. W wykonanych rekonstrukcjach
zaciera si¢ granica miedzy ekspozycjg a publicznoscia, po-
miedzy ogladanym a ogladajacym, co umozliwia swobodny
i blizszy kontakt z przedmiotem i eksponatem, poniewaz
rzadko stosuje si¢ tam gabloty, elementy odgradzajace czy
formy dyscyplinujace widza. Mozliwe staje si¢ podziwia-
nie obiektu z dowolnej odlegloéci i z réznych perspektyw.
Ekspozycje oprécz ukazywania przestrzeni kreujacych okre-
$lony moment w czasie, wykorzystujac wiele dodatkowych
elementéw, sprawiaja, ze zwiedzajacy, widz, podobnie jak
w spektaklu Kleczewskiej, do§wiadcza zdarzen oraz ulega
wplywowi wytworzonego czasu za pomoca scenografii,
eksponatéw, a takze wielosci elementéw oddziatujacych
na zmysly (ekspozycja staje si¢ zatem teatrem zmystow).
W tym wypadku kreowane narracje nie tylko lacza si¢ z do-
$wiadczeniem motorycznym, ale i statyczno-interaktyw-
nym przez przebywanie w okreslonym miejscu i wykony-
wanie okreslonych polecen, ktére okazujg si¢ konieczne do
uzyskania informaciji.

W odnowionym, dwupoziomowym budynku dawnej
zajezdni w 2016 roku otwarto ekspozycje stata, ktdra swoim
zakresem historycznym sigga nieco wezedniej, niz to zosta-
to podane w tytule, prezentujac wybidrcze nawigzania do
czaséw dwudziestolecia miedzywojennego i II wojny $wia-
towej. Ekspozycja w calosci zostata przygotowana z wyko-
rzystaniem przedmiotéw przynoszonych do placéwki przez
mieszkaricéw. Jak stwierdza Marek Mutor, kurator wysta-
wy: ,Nie warto§¢ muzealna decyduje o tym, ze znalazly
si¢ na wystawie, ale fakt, ze za kazdym przedmiotem kryja
si¢ jakies ludzkie historie. Ludzie widoczni na fotografiach
jechali w miejsca zupelnie sobie nieznane, a na dodatek

b Zigbinska-Witek Anna: Muzealizacja komunizmu w Polsce
i Europie Srodkowo-Wichodniej. Lublin 2019, s. 68-69.

16 Centrum Historii Zajezdnia. Opowies¢ o powojennym Wroctawiu
[online]. Kulturalne Ingrediencje (blog), 16 sierpnia 2019 [dostep
27 lutego 2020]. Dostgpny w internecie: heep://kulturalneingredien-
cje.blogspot.com/2019/08/centrum-historii-zajezdnia-opowiesc-o.
heml.

7 Calvino Italo: Niewidzialne..., s. 55.

8 Wroctaw 1945-2016...,s. 7.

zamieszkiwane jeszcze wéwczas przez Niemcow, ktdrzy byli
sprawcami wielu tragedii i ktdrzy takze przezywali dramat
wysiedlenia”'¢.

Wystawa podzielona jest na osiem tematycznych seg-
mentdéw, ktdre prezentowane sg w sposéb uporzadkowany.
Tworza ja nastepujace sekwencje tematyczne: 70 byly czasy!
Zycie spoleczno-kulturalne i osiggniecia II RP, Wojna 1939
1945, Obce miasto 19451948, Utrwalanie wladzy ludowej
1945-1955, Za zelazng kurtyng 19451989, Miasto nad
Odrg 1956-1980, Solidarny Wroctaw 1980-1989 i Miasto
spotkan 1989-2016.

Wiele wydarzen, zwlaszcza w pierwszych dwéch seg-
mentach, prezentowanych jest z ogélnopolskiej lub global-
nej perspektywy. Pézniej wytwarzane opowiesci skupiaja sie
juz na miejskiej problematyce, szczegélnie na odbudowie
tozsamosci nowo przybytych do Wroctawia mieszkaicow,
organizacji zycia w powojennym miescie, prezentacji spo-
teczno-kulturowej roli osrodka. Wystawa koncentruje sie
na prdbach ilustrowania i poszukiwania miejskiej tozsamo-
$ci przesiedlonych tu po wojnie mieszkaricéw. Pozwala na
poznawanie prezentowanych zagadnieldt w sposéb liniowy,
jednak mozliwe jest, niczym w realnym miescie, biadzenie,
zbaczanie z kierunku wskazywanego przez o czasu i zagla-
danie w liczne zakamarki wystawy. Zreszta juz sami twércy
w materiatach na stronie internetowej projektu podkreslaja,
ze plan wystawy jest zorganizowany niczym realne miasto —
»z ulicami, dworcem kolejowym, sklepem migsnym, czytel-
nia, kioskiem i labiryntem”. Of§ czasu stuzy tutaj, uzywajac
jezyka Italo Calvino, jako ,przejscie i oparcie”"”.

Wystawa jeszcze przed otwarciem promowana byla za
pomocg sloganu ,,Opowiedzmy Wroctaw”, co juz wowczas
$wiadczy¢ mialo o jej silnie narracyjnej strukturze. Oprdcz
nawigzania do jezyka teatralnego whasciwe staje si¢ tu réw-
niez wykorzystanie zargonu filmowego, poniewaz, mijajac
kolejne segmenty tematyczne, poznajemy dzieje miasta cze-
sto bazujace na tych samych ,,aktorach”: ulicach, budynkach,
instytucjach. Ten rodzaj przechadzki wytwarza dynamike
podobna do przesuwanej tasmy filmowej, na ktdrej zapisa-
no ulegajacy zmianom obraz miasta. Logistyka wystawy na
kazdym z etapéw zacheca do wytwarzania okreslonych rela-
¢ji pomiedzy przygotowanymi przestrzeniami lub prezento-
wanymi przedmiotami w celu tworzenia wlasnej, autorskiej
opowiesci. W zaleznosci od zainteresowania odbiorcy moga
skupi¢ sie na eksponowanych wydarzeniach politycznych
lub zyciu codziennym. W tekécie wprowadzajacym do ka-
talogu czytamy: ,Powojenny Wroclaw to opowie$¢ o znisz-
czeniach wojennych, wymianie ludnodci, skutkach »zela-
znej kurtyny«, pojednaniu miedzynarodowym, odbudowie
materialnej i duchowej, wielkich twércach polskiej kultury
i nauki oraz o wolnosciowym, antykomunistycznym zrywie.
Kazdy z rozdzialéw tej opowiesci to odrebne, niekoniecznie
tatwe spotkanie: ludzi przyjezdzajacych z Kreséw z tymi,
ktérzy przybyli z innych regionéw, Polakéw z Niemcami,
mieszkarficéw z przestrzenia miasta, przedmiotéw przywie-
zionych z tymi zastanymi na miejscu”'®.

Scenograficzny charakter projektu widoczny jest juz na
samym poczatku. Ekspozycja, mimo ze w tytule stawia wy-
razne cezury, to rozpoczyna si¢ od ilustracji okresu miedzy-
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Segment wystawy 7o byly czasy! Zycie spoleczno-kulturalne i osiggnigcia I RP, fot. Marcin Jedrzejczak; w zbiorach Centrum Historii Zajezdnia

wojennego. Pierwsza przestrzeli ma przypominac nieco idyl-
liczny obraz Lwowa, z ktdrego przybylo do Wroctawia po
wojnie wielu przesiedlericéw. O charakterze narracji $wiad-
czy juz sam jej tytul: 7o byly czasy! Zycie spoteczno-kulturalne
i osiggnigcia II RP. Réwniez wystepujace w tej przestrzeni opi-
sy $wiadcza o idealizowaniu prezentowanego okresu, cho¢by
przez okreslenia wartosciujace. Oto przyktady zaledwie z jed-
nej planszy informacyjnej: ,wykonano ogromna prace”, ,czas
wielkich osiagnie¢”, ,czas wielkich nadziei”, ,,pochwali¢ sie
licznymi sukcesami”, ,,duzym zainteresowaniem”; w biogra-
mach prezentowanych na ekspozycji postaci czgsto pojawiaja
si¢ stowa: ,,sukees”, ,stynny”, ,spektakularny” lub przymiot-
niki w stopniu najwyzszym: ,najsilniejszy”, ,najbardziej
znaczacy’, ,najwickszy”, ,najbardziej wszechstronny” itp.
W opisach wykorzystano tutaj zwlaszcza wiele przymiotni-
kéw wplywajacych na wzmocnienie odbioru pewnych tresci
i odbidr prezentowanych postaci i faktéw. Istotne staje sie
uzycie wykrzyknika w tytule pierwszej czesci wystawy'. Elz-
bieta Nieroba, analizujac opisy i podpisy w przygotowanych
materiatach na ekspozycjach historycznych, zauwaza, ze jed-
ng ze stosowanych przez muzealnikéw strategii jest umiesz-
czanie w komentarzach do prezentowanych tresci stéw maja-
cych wywotaé wérdd odbiorcy okreslone emocje?. Wywotuje
to ponadto poczucie wyjécia poza typowo naukowy schemat
i pozwala jednoczesnie na uczuciowy odbidr prezentowanych
materialéw. Na ekspozycji w Zajezdni warto$ciujace przy-
miotniki nie tylko wzmacniajg transfer, ale i ksztaltuja okre-
$long wizje postrzegania przesztosci Wroctawia.

Gigantyczne powigkszone zdjecie miasta petniace funkeje
tapety, parkowa fontanna, §wiecace uliczne latarnie, drewnia-
na tawka — to scenograficzne atrybuty bedace komunikatem

sposobu prezentacji tamtych czaséw, ale i metaforg stabili-
zagji i bezpieczeristwa prezentowanego okresu. W te nieco
idylliczng scenografie wpisuje si¢ obraz miasta bazujacy na
éwezesnych popularnych zjawiskach, takich jak lwowska
szkota matematyczna, poczatki i popularno$¢ radia oraz
stawa éwczesnych gwiazd filmu na czele z Eugeniuszem
Bodo, ktéry po wybuchu II wojny $wiatowej zamieszkat we
Lwowie. Miasto prezentowane jest jako osrodek, ktdrego
wiele waznych idei wplywalo na rozwdj zycia naukowego,
kulturalnego, gospodarczego w kraju. Dzigki fotoplasty-
konowi widzowie mogg przeglada¢ zdjecia dokumentuja-
ce bdwczesne zycie ulicy. Segment wprowadzajacy ilustruje
réwniez wspomniany okres jako czas emancypacji kobiet,
prezentujac je jako dynamiczne uczestniczki wielu wyda-
rzefi, odnoszace sukcesy w licznych dziedzinach, choéby
w sporcie czy aktorstwie, jednak daleko jej do herstorycz-
nej perspektywy. Wprowadzajacy fragment zacheca od
razu do afektywnego do$wiadczania ilustrowanych czaséw.
Mozemy odstucha¢ audycji radiowej, usigéé na fawce czy

1 Na podstawie materialéw z ekspozycji oraz katalogu Wroclaw
1945-2016, s. 13-18. Przymiotniki nie pojawiaja si¢ na ekspozycji
w przypadku biograméw przedstawicieli wroctawskiego $wiata nauki
i kultury, widnieja jednak w przestrzeni prezentujacej posta¢ bp. Bo-
lestawa Kominka, gdzie uzyto wyrazei wartosciujacych postaé (np.
ywielki kardynal”, ,wielki biskup”).

20 Nieroba Elibieta: Tekst muzealny jako narz¢dzie angazowania
publicznosci muzealnej. W strong nowego modelu komunikowania
muzeum. ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2018,

t.5,s. 13.
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Whnetrze przypominajace kresowe mieszkanie, fot. Marcin Jedrzejczak; w zbiorach Centrum Historii Zajezdnia

nawet poczué prawdziwg wode w znajdujacej si¢ na $rod-
ku fontannie. Od samego poczatku jestesmy zachecani do
dotykania, przegladania, a nawet wachania znajdujacych
si¢ na wystawie przedmiotéw. Te dziatania, jak si¢ wydaje,
afektywnie utrwalajg romantyczny obraz przedwojennego
miasta.

Centrum Historii Zajezdnia nie jest instytucja stricte
muzealng, jednak dzigki prowadzonym zbiérkom zgro-
madzilo juz sporg kolekeje obiektéw?'. Nie odgrywaja one
tutaj jednak roli przedmiotéw muzealnych, jak to rozumie
Wojciech Gluzisiski w swojej klasycznej pozycji U podstaw
muzeologii*. Przedmioty wyselekcjonowane przez twércéw
do empirycznego kontaktu z widzem stanowig rodzaj re-
kwizytu pomagajacego odbiorcom aktywnie uczestniczyé
w oferowanej dynamicznej adaptacji wydarzen. Spelniajg
réwniez funkcje sekundarna, czyli informacyjno-eduka-
cyjna. Zatem przeniesienie ich w przestrzeri ekspozycji nie
wprost z muzealnych zbioréw, ale ze swojego $rodowiska
pierwotnego sprawia, ze przedmioty do niedawna majace
status rodzinnych pamiatek, ewentualnie gadzetéw z epoki
czy zalegajacych szpargatéw znajdujacych si¢ w piwniczno-
-strychowych zasobach stajg si¢ $wiadectwami rzeczowymi
o wartoéci nie tyle materialnej, co dokumentacyjnej. Moz-
liwo$¢ bezposredniego kontaktu z przedmiotem pozwala na
zastosowanie tutaj réwniez kognitywnej teorii zaintereso-
wan, ktdra zaklada, ze koncentracja na danym obiekcie jest

2! Materialy ikonograficzne oraz nicktdre zabytki zostaly jednak
udostgpnione do prezentacji przez liczne instytucje archiwalne, ko-
$cielne, uniwersyteckie i muzealne.

22 Gluzidski Wojciech: U podstaw muzeologii. Warszawa 1980,
s. 121-143.

» Ziegbifiska-Witek Anna: Muzeum wobec nowych trendsw...,
s. 107.

powiazana z jego rozumieniem, na co z pewnoscia wplywa
mozliwos$¢ bliskiego, haptycznego kontaktu z nim. Kiedy
obiekt prezentowany na ekspozycji jest postrzegany przez
odbiorce jako spéjny, wéwczas mozna go ,wpisaé w okre-
$long makrostrukeure jako co$, co ma znaczenie, czgéé
pewnej calosci”®. Nie tylko mozliwo$¢ dotyku eksponatu,
ale i wytworzenie pozytywnych emocji zwiazanych z pre-
zentowanym obiektem moze przyczyniad si¢ do zwigksze-
nia zainteresowania nim oraz niesiong przez niego trescia.
Z pewnoscia, jak zauwazajy kognitywisci, emocjonalne
zainteresowanie powoduje skupienie i wplywa na wzrost
percepcyjnej uwagi, a takze relacje z obiektem. Zatem na
zainteresowanie prezentowanym na wystawie przedmiotem
wplywaja aspekty afektywne, powigzane z pozytywnymi
emocjami aczacymi si¢ z doswiadczaniem danego przed-
miotu. Analizowana ekspozycja wykorzystuje te zaleznogé
w wielu przestrzeniach, gdzie istnieje mozliwo$¢ bliskiego
kontaktu z eksponatem, ale i oferowanym elementem inter-
aktywnym czy scenograficznym.

Wréémy jednak do marszruty wystawy. Dalsza ,,podréz
w czasie” mozliwa jest po przekroczeniu symbolicznego mo-
stu, ktéry nie tylko wprowadza w czasy wojny, ale przenosi
odbiorcéw we whasciwa ,wroctawska przestrzed”. Wystepuja
tutaj dwa rozwiazania: na podtodze znajduje si¢ porzadkujaca
0§ czasu — mozemy spacerowac i swobodnie zaglada¢ w réz-
ne miejsca niczym w prawdziwym mieécie. Mozna wcho-
dzi¢ do zrekonstruowanych mieszkan, sklepéw czy wnetrz
reprezentujacych liczne miejsca uzytecznosci publicznej (np.
biblioteka, kino). Pierwsze zaproszenie do odbiorcy kieruje
scenograficzne wngtrze przypominajace kresowe mieszkanie,
ilustrujace ostatnie idylliczne chwile czaséw migdzywojnia.
Po wejsciu mozemy usigé¢ w migkkim fotelu, przeczytaé dwie
gazety z 1 wrzesnia 1939 roku: wydanie poranne — jeszcze bez
wiadomosci o wybuchu wojny, i wydanie wieczorne ,Kuriera
Warszawskiego”, gdzie na pierwszej stronie pojawia si¢ odezwa
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prezydenta RP, postucha¢ radia czy przejrzeé rodzinne foto-
grafie. Ta przykladowa rekonstrukcja reprezentuje typowe
cechy, ktére znalez¢é mozna réwniez w dalszej czgsci wystawy:
w scenograficznym wnetrzu nie wystepuja materialy wer-
balne, ,wejscie w epoke” jest wzmacniane przez odpowied-
nie sterowanie $wiatlem i stosownie dobranymi materiata-
mi dzwickowymi, a swobodny dostep do prezentowanych
przedmiotéw pozwala nie tylko na ich doktadne ogladanie,
ale i dotykanie.

W symboliczno-scenograficzny sposéb zaprezentowano
powojenny porzadek $wiata ustanowiony po konferencji
w Jalcie — wyznaczony podzial symbolizuje tu podswietlona
plansza do gry z mapa Europy, na kt6rej znajdujg si¢ figury
szachowe. Ciekawym elementem uzupelniajacym ten frag-
ment jest rtéwniez mozliwo$¢ obejrzenia repliki mapy, ktéra
zostata odnaleziona w Rosyjskim Archiwum Parstwowym
w Moskwie, prezentujacej podziat Polski wedlug wizji Sta-
lina* z zaznaczona przez niego kredka granica wzdtuz Odry,
a Wroctaw miat stanowi¢ wéwczas miasto graniczne. W prze-
strzeni czaséw wojny istotne wzmocnienie przekazu stanowia
nachalne dzwigki, ktére wplywaja na emocjonalne postrzega-
nie prezentowanej tematyki. Audiosfera odgrywa przez calg
trase zwiedzania istotng role wplywajaca nie tylko na emo-
cje, ale i wyjasniajaca prezentowang strefe wizualng. Dzwigki
daja réwniez poczucie odleglosci kolejnych ekspozycyjnych
fragmentéw. W przestrzeni wojennej jednak nie s one po-
wiazane z prezentowany sfera obrazéw, ale celowo tworza
rodzaj kakofonii, przyczyniajac si¢ do do§wiadczenia chaosu
prezentowanych czaséw. To rozwigzanie, realizowane réwniez
w kolejnych segmentach wystawy, z pewnoscig wplywa, jak
pisat Nicos Bubaris, na stymulacje, zwigkszenie doswiadcze-
nia. W tym wypadku nakfadajace si¢ na siebie oryginalne
przeméwienie J6zefa Becka z maja 1939 roku i huk bomb
oraz wystrzaléw maja duzy wplyw na afektywne odczucie
czaséw wojny. Jak zauwazyl autor Sound in museums — mu-
seums in sound, w wykreowanej scenograficznie sekwencji
wystawy wykorzystane dzwicki pomagaja w uzyskaniu wra-
zenia uczestnictwa w wydarzeniu przypominajacym spektakl
dziejacy sie na zywo?. Szczegélnie wazne s nagrania majace
autentyczny charakter. Zresztg zapis dzwickowy moze nam
towarzyszy¢ przez caly czas spaceru po ekspozycji, poniewaz
istnieje mozliwo$¢ wypozyczenia audioprzewodnika, dzigki
ktéremu mozna odstucha¢ najwazniejsze informacje doty-
czace elementéw wystawy. Niektorzy specjalisci uwazaja jed-
nak, ze przesyt dzwickéw w przestrzeni ekspozycji moze by¢
meczacy i tak naprawde odwraca uwage od gtéwnego tema-
tu. Jak pisze Beata Chomatowska, ich nadmiar , przeszkadza
wrecz odwiedzajacym uruchomié¢ wyobraznie, narzuca inter-
pretacj¢”*. Autorka dowodzi, ze dZzwick powinien mie¢ swo-
je jasne wizualne odniesienia, bo inaczej zwiedzajacy moze
niewlasciwie zinterpretowad prezentowany kontekst, odno-
szac styszalne dzwigki jedynie do znanych mu doswiadczen.
Wydaje sie, ze w przypadku analizowanego projektu ta sytu-
acja ma miejsce zwlaszcza w przestrzeniach prezentujacych
czasy Solidarnosci, gdzie udostgpniane filmy czy audialne
zapisy powinny by¢ dostgpne przez samodzielny, intymny
odstuch w stuchawkach, a nie kakofoniczne nakfadanie sie
réznych zrédel.

W przypadku wroctawskiej wystawy nasuwa si¢ wiele
podobienstw z projektem w szczeciiskim Centrum Dialogu
Przetomy. Obie wystawy skupiajg si¢ na prezentacji poréw-
nywalnych okreséw historycznych, ale réwniez opowiadajg
o miescie z perspektywy jego nowych mieszkaricéw — ludno-
$ci przesiedlonej, jak i o tworzeniu si¢ zrebéw spéjnej, nowej,
miejskiej tozsamosci. Podobnie jak w przypadku Szczecina,
punkty przefomowe w ekspozycji wroctawskiej sa powiaza-
ne z wydarzeniami o charakterze politycznym, ktére, jak za-
uwaza Ziebiriska-Witek, stanowily podstawe do wytworzenia
mitu zaltozycielskiego tozsamosci wroctawian?. W tym wy-
padku byt to strajk solidarnosci z protestujacymi na Wybrze-
zu robotnikami w 1980 roku, ktéry rozpoczat si¢ w zajezdni
bedacej dzisiaj siedzibg Centrum. Szkoda, ze gruntowny re-
mont obiektu pozbawit go wszystkich pierwotnych pomiesz-
czeri, w ktérych odbywaly sie prezentowane na ekspozycji
wydarzenia. Realna przestrzedt powiazana z historycznymi
faktami zostala wiec zastapiona scenograficzng symulacjg
opowiadajaca o wydarzeniach, kt6re mialy miejsce whasnie
w zajezdni. Scenografia zostata jednak wzmocniona przez ele-
menty autentyczne, takie jak dokumenty, zdjecia, wypowie-
dzi $wiadkéw. To one stanowia elementy transferu informacji
choéby na temat wydarzeni z 26 sierpnia 1980 roku, kiedy
to w zajezdni przy ulicy Grabiszyriskiej rozpoczat si¢ strajk
zainicjowany przez kierowce Tomasza Surowca.

W rekonstrukeji czaséw Solidarnosci, umieszczonej
symbolicznie na poziomie podziemnym, pojawia si¢ wie-
le waznych dokumentéw, zdjeé¢ oraz materiatéw wizual-
nych. Pobyt w segmencie ilustrujacym Wroctaw jako osro-
dek drukéw drugiego obiegu w latach siedemdziesigtych
i osiemdziesiatych XX wicku pozbawia odbiorce swoiste-
go komfortu przebywania w pomieszczeniu, co moze byé¢
odczytywane jako nawigzanie do nielegalnie prowadzonej
dziatalnosci drukowania i powielania wydawnictw. W celu
uzyskania afektywnego odbioru zastosowano tu szereg sce-
nograficznych rozwigzad: mocne, jasne $wiatla, szklane
gabloty, w ktérych umieszczono wazne podziemne druki,
czy $ciany przypominajace gabinet luster, w ktérych odbija
si¢ otoczenie. W gablotach zestawiono znaczace nielegalnie
irédta z epoki, takie jak winieta czasopisma ,Swit”, ktére
drukowano w zajezdni, czy pierwszy numer pisma ,Mioda
Polska”, stanowiacego najdtuzej wydawana w podziemiu ga-
zet¢ dla mlodziezy. W sferze domystu pozostaje to, czy od-
biorca ma do$wiadczy¢ réwniez negatywnego odbioru tego
segmentu w trakcie préb zapoznania si¢ z opisami wydru-
kowanymi czcionka niewielkich rozmiaréw na szarym tle
intensywnie odbijajacym liczne smugi $wiatta. Podziemna
przestrzelt wykorzystuje takie powielane niezwykle czesto
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2% Whoclaw 1945-2016..., s. 53.

2 Bubaris Nikos: Sound in museums — museums in sound. ,Mu-
seum Management and Curatorship” 2014, Vol. 29, Issue 4, p. 391.
% Chomatowska Beata: Diwigki: ustysze¢ muzeum. ,Dwutygo-
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Gablota z kapeluszem kardynalskim Bolestawa Kominka, fot. Marcin Jedrzejczak; w zbiorach Centrum Historii Zajezdnia

pomysly wystaw ilustrujacych czasy PRL-u, choéby przez
postugiwanie si¢ ikonicznymi przedmiotami tego okresu,
takimi jak Fiat 126p, telewizor z przemdwieniem generata
Jaruzelskiego z 13 grudnia 1981 roku czy trudno dostgpne
wowczas towary.

W miejscu, gdzie zainscenizowano charakterystyczne
zjawisko kolejki do sklepu, umieszczono witryny, w kt6rych
wystawione zostaly przedmioty codziennego uzytku z prze-
tomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku.
Kazdy z nich zostal podpisany, informacje dodatkowo
przettumaczono na jezyk angielski. Wydaje si¢ jednak, ze
wystapito tu zjawisko nazywane przez niektérych badaczy
przestrzeni muzealnych ,klatwa wiedzy”. Mozemy zatem
zobaczy¢ przedmioty, ktére nadal wystepuja w wielu do-
mach, jak np. zelazko, zestaw do pielegnacji wloséw, talerze,
golarka elektryczna. Kazdy z nich ma oddzielng tabliczke,
mimo ze w wielu przypadkach przedmioty s prezentowane
z oryginalnymi pudetkami, na ktérych réwniez widnieje ich
szczegdlowy opis. W tym wypadku material werbalny nie
tylko nie kontekstualizuje prezentowanych przedmiotéw,
ale sprawia nieco kuriozalne wrazenie zbednosci czy zabu-
rzenia scenograficznego prezentowanej problematyki.

Mocnymi atrybutami mialy by¢ zapewne przedmio-
ty wyréznione w kilku przestrzeniach przez umieszczenie

2 Wroctaw 1945-2016..., s. 269 oraz opis pochodzacy z ekspozycji.
®Vergo Peter: Milczacy obiekt. W: Muzeum sztuki. Antologia. Red.
Maria Popczyk. Krakéw 2006, s. 330.

3 Greenblatt Stephen: Poetyka kulturowa. Pisma wybrane. Red.
i wstgp Krystyna Kujawiriska-Courtney. Krakéw 2006. s. 172-173.

ich w centralnym miejscu sali. Taka funkcje mialy pel-
ni¢ m.in. kapelusz kardynalski Bolestawa Kominka czy
przestrzelony but Wtodzimierza Bandrowskiego, jednego
z protestujacych w trakcie wydarzen z 31 sierpnia 1982
roku, kiedy podczas demonstracji w centrum miasta z bro-
ni palnej postrzelono kilka os6b?. Niestety te wazne dla
prezentowanych wydarzen eksponaty sprawiaja wrazenie
samotnie porzuconych na dnie szklanych gablot, ktére
dodatkowo mocno odbijaja swiatto i kurz. Peter Vergo pi-
sal o ,wymownym, pouczajacym i korzystnym” przedsta-
wianiu eksponatu, ktéry, wpisany w scenariusz ekspozy-
Gji, przy odpowiednio dobranym materiale i stworzonym
kontekécie moze przeméwi¢®. To przemawianie, wedtug
muzeologa, wiaze si¢ z dbaloécig o najdrobniejsze szcze-
gbly. W omawianym przykladzie wykorzystane srodki wy-
razu przyczyniajg si¢ raczej do milczenia tych istotnych
z perspektywy scenariusza przedmiotéw. W przypadku
wystawy scenograficznej, wykorzystujacej rzeczy codzien-
ne, niemajace statusu dziela sztuki czy wyrobu rzemio-
sta artystycznego, odpowiedni dobér $rodkéw wyrazu
oraz uzytych materialéw moze sprawié, ze prezentowa-
ny przedmiot, jak tlumaczyl Stephen Greenblatt, moze
zachwycaé, czyli transmitowal ,zniewalajace poczucie
wyjatkowosci” 1 ,podnioste zainteresowanie”®. Zatem
w przypadku ekspozycji scenograficznej czy narracyjne;j,
ktéra bazuje na zasadzie od przedmiotu do historii, zada-
niem scenografa, plastyka i kuratora bedzie wytworzenie
nie tylko iluzji przebywania w przedstawianych czasach,
ale i wykreowanie odpowiedniej mocy oddzialywania,
dzigki ktérej zwyczajny przedmiot uwigzi spojrzenie od-
biorcy. Wspomniany zachwyt musi wystapi¢ na poczatku,
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poniewaz, jak stwierdza autor Poetyki kulturowej: ,,oddzia-
tywanie wigkszoéci wystaw prawdopodobnie okaze si¢
silniejsze, jesli pierwszym wrazeniem bedzie zachwyt™!.
W tej przestrzeni lepiej sprawdzaja si¢ rozwiazania postu-
gujace si¢ scenograficzng alegoria, jak chocby instalacja
Biafe bluzki, nawiazujaca do aktywnej dziatalnosci kobiet
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w latach osiemdziesigtych XX wieku. Autorzy wystawy
przypominajg fake, ze po wprowadzeniu stanu wojennego
wladze internowaly w osrodku odosobnienia w Gotdapi

3t Thidem, s. 192.
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ponad 400 dziataczek opozycji, z czego 116 pochodzito
z Dolnego Slaska®. Instalacja, ktérej wydzwick jest zde-
cydowanie silniejszy od znaczenia przytoczonych wyzej
autentycznych przedmiotéw, oddaje hold kolporterkom,
taczniczkom, redaktorkom pism podziemnych, organiza-
torkom zycia zwigzkowego w swoich miejscach pracy.
Doswiadczenie wyrwania z dotychczasowego zycia i czas
przesiedlent symbolizuje umieszczony na wystawie oryginal-
ny wagon kolejowy z 1946 roku, wyprodukowany w Stanach
Zjednoczonych i przekazany przez migdzynarodows orga-

nizacjg UNRRA (United Nations Relief and Rehabilitation

32 Na podstawie informacji pochodzacych z plansz ekspozycyjnych.
3 Pomian Krzysztof: Historia. Nauka wobec pamigci. Lublin 2006,
s. 99. Semioforami wedtug Pomiana moga sta¢ si¢ przedmioty, ale
i wlaczone w przestrzen wystawy eksponaty czy rzeczy ,wystawiane
na spojrzenie”. Stanowig one przedmioty nie tylko znaczace, symbo-
lizujace, lecz takze ilustrujace fikcyjne zdarzenia (dzieta malarskie);
kazda z tych cech moze zosta¢ wykorzystana do kontekstualizacji
eksponatu. Autor wspomina ponadto o ,niewidzialnych przedmio-
tach”, ktdre taczy z faktami historycznymi. Maja one wedlug niego
stuzy¢ analizom psychologicznym, motywacjom, dazeniom oraz
ilustrowac relacje tworzone z uwzglednieniem oséb, pewnych grup

lub instytucji.

Segment Za zelazng kurtyng 1945-1989, fot. Marcin Jedrzejczak; w zbiorach Centrum Historii Zajezdnia
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Administration), zajmujacy si¢ pomocg krajom dotkni¢tym
przesiedleniami. W $rodku znajdujg si¢ zwyczajne przedmio-
ty, ktére mogli zabra¢ ze soba repatrianci. W wickszosci s
to autentyczne rzeczy przyniesione do muzeum przez miesz-
karicéw. Podobnie jak na ekspozycji w Szczecinie, skromne
przedmioty typu walizka, miednica, kufry, lampa naftowa,
rower, baka na mleko nie s3 podpisane, co dodatkowo
tworzy iluzje wspominanego juz ,,miejsca w czasie”. Za kaz-
dym z nich kryje si¢, podobnie jak w przypadku wystawy
w Centrum Dialogu Przelomy, szereg osobistych wspomnied
i emocji. Te niemajace duzej wartoéci materialnej obiekty
w scenograficznej przestrzeni wnetrza wagonu zmieniajg sie
z milczacych rzeczy w pelne znaczet semiofory®, ktére do-
pelniaja prezentowane procesy przesiedleni i przy okazji sym-
bolizujg czasy niepewnosci i wyobcowania, z czym mierzyli
si¢ przybywajacy do miasta nowi osadnicy. W tym wypadku
przedmioty, mimo swojej zwyczajnosci, potrafig jednak prze-
moéwid. Zestawiono je z cickawym zabiegiem prezentowania
zapiséw wspomnieri os6b pamietajacych przesiedlenia. Na-
grania celowo s urywane, styszymy jednie fragment historii
bez poznawania nazwisk jej bohateréw.

Przeciwwage dla polskiej wersji dziejéw stanowig silne
nawigzania do loséw niemieckich mieszkadcéw miasta. Juz
po zakoficzeniu wojny Wroctaw musiato opusci¢ ponad
220 tysiecy mieszkaficdw, w wigkszosci pozostawiajacych
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tu caly swéj dobytek. Przemieszanie trudnych loséw obu
narodéw w historii miasta ilustruja gabloty w calosci wy-
pelnione, jak sie wydaje, nieprzystajacymi do siebie, nie-
mal zagracajacymi je przedmiotami codziennego uzytku,
jak miynek do kawy, krajalnica, sitko, przetacznik pradowy,
sanki drewniane, maselnica, waga apteczna, drewniany wie-
szak. Ich umieszczenie w klasycznej, gabinetowej formie,
w dwéch duzych witrynach naprzeciwko siebie, pozwolito
tez na zastosowanie tradycyjnego muzealnego opisu, gdzie
wymowne staje si¢ uzycie dwdch przymiotnikéw ,polski”
lub ,niemiecki” w zaleznoéci od ich proweniencji.

Wystawa zostata przygotowana dla odbiorcy familijne-
go, gdzie niezwykle istotne s3 wspominane wielokrotnie po-
stulaty interpretacji dziedzictwa Freemana Tildena, zwlasz-
cza te dotyczace najmlodszych odbiorcéw. Sg oni zachecani
sa nie tylko do licznych taktylnych aktywnosci wzgledem
eksponatéw, ale i do kolekcjonowania pieczatek, rysowania
czy zagladania w peryskop. W przestrzeni tzw. labiryntu
znajduje sie kilkoro drzwi z umieszczonymi na réznych wy-
soko$ciach klamkami. Ta wiasciwa otwierajaca drzwi znaj-
duje si¢ na wysokosci swobodnie dostepnej jedynie dziecku.
Po otwarciu mozemy znalez¢ si¢ w dawnej klasie szkolnej,
mieszkaniu z czaséw PRL-u pelnym przedmiotéw z epo-
ki i ciekawej scenograficznej symulacji relacjonujacej pro-
blem epidemii, ktéra wybuchta w miescie w 1963 roku. Ta
zaprojektowana w do§¢ zagadkowy sposéb przestrzen, jak
si¢ okazuje, intryguje réwniez dorostych, o czym $wiadczy
fragment recenzji projektu zamieszczony na blogu Kultu-
ralne Ingrediencje: ,Na mnie szczeg6lne wrazenie wywar-
ly tajemnicze pokoje z trzema klamkami. Po pierwsze, nie
bylo wiadomo, ktéra z nich uda si¢ je otworzy¢, po wtdre —
po otwarciu czekata mnie zawsze jaka$ niespodzianka. A to
zrekonstruowana klasa szkolna o wygladzie jakby zywcem
przeniesionym z Umartej klasy Tadeusza Kantora, a tymcza-
sem tawki pochodzily z pierwszej polskiej szkoly zorgani-
zowanej na Dolnym Slasku. Jak kazdy autentyk, robito to
wielkie wrazenie. Za innymi tajemniczymi drzwiami zna-
laztam oryginalng budke straznicza i opowies¢ o epidemii
czarnej ospy w latach szesédziesiatych™*.

O familijnym charakterze wystawy ma $wiadczyd,
w przeciwietistwie do projektu szczeciniskiego, wykorzystanie
na ekspozycji wielu elementéw o jasnych barwach w przygo-
towanych segmentach oraz w miejscach tworzacych rodzaj
strefy relaksu. Jednak, jak si¢ wydaje, zasade edutainment za-
stosowano nie tylko z mysla o najmlodszych odbiorcach, np.
w przestrzeni po$wieconej ruchowi Solidarnos¢ dorodli uzyt-
kownicy mogg przygotowa¢ druk wedlug tzw. ramki wro-
clawskiej. W innym miejscu moga wysta¢ kartke pocztowsa
lub wypetni¢ druk z Urzedu Repatriacyjnego. W segmencie
ilustrujacym role wroctawskiej Wytworni Filméw Fabular-
nych zainscenizowano niewielkie kino, do ktérego doroste
osoby moga wejs¢, jedli si¢ schyla. Dla dorostych odbiorcéw
przygotowano takze oddzielne pomieszczenia tworzace ro-
dzaje instalacji artystycznych, gdzie za pomoca metaforycz-
nych rozwiazani zaprezentowano wybrane zjawiska z dziejéw
miasta. Taka funkcje pelni przestrzedd Za zelazng kurtyng
1945-1989, skonstruowana ze stoséw zachodnich czasopism
umieszczonych na kolorowych drabinach. Ta kompozycja-

-instalacja nasuwa wiele skojarzen zwigzanych z réznicami
pomiedzy éwczesnym Zachodem a Polska. Kolejna instalacja
przypomina gigantyczny, okragly stup ogloszeniowy, do kté-
rego mozemy zajrze¢ i od razu poczud fale cieptego powietrza
oraz dos$wiadczy¢ zremiksowanego, wizualno-dzwickowego
kolazu. Na §cianach w sposdb encyklopedyczny umieszczo-
no kolorowe wizualizacje hastowo wyswietlajace nazwiska
twércdw zwigzanych z Wroctawiem, takich jak Anna Ger-
man, Rafat Wojaczek, Lech Janerka, Jerzy Grotowski, kedre
dynamicznie przeplataja si¢ z nazwami prestizowych festiwa-
li odbywajacych si¢ w stolicy Dolnego Slaska, jak np. Jazz
nad Odra czy Wratislavia Cantans. Na zewngtrznej stronie
konstrukeji, niczym na prawdziwym stupie ogloszeniowym,
zawieszono plakaty anonsujace wazne wydarzenia o charak-
terze kulturalnym oraz krétkie zyciorysy znanych mieszkan-
céw. Ekspozycja ze swoja tozsamosciowa narracjg stara sie
ilustrowa¢ miejskie fenomeny, podkresla¢ sukcesy i wspomi-
na¢, jak dowodzi powyzszy przyktad, osoby ze $wiata kultury
i sztuki rozstawiajace miasto.

Wspomniane rozwiazania realizujg juz nieco inne po-
dejscie do heritologii, zblizajac si¢ do typu reprezentowane-
go przez Gary’ego Edsona i Davida Deana, wedtug kt6rych
czynno$¢ interpretacji zawiera si¢ w trzech znaczeniach:
jako wyttumaczenie lub wyjasnianie, jako ttumaczenie (np.
z jednego jezyka na inny), wreszcie wykonanie lub przed-
stawienie zgodnie z jaka$ wizja®. Interpretacja dziejéw mia-
sta polega na wyjasnianiu jego wielowarstwowego obrazu,
konstruktu ztozonego z wielu wspétistniejacych ze sobg ele-
mentéw za pomocg umownych i kontekstualnych rozwia-
zail. W naszym wypadku tymi rozwiazaniami beda niekes-
re skrétowe, scenograficzne przestrzenie zwigzane gféwnie
z zyciem codziennym mieszkaficéw, ktdre prezentowane sg
w dynamiczny dla uzytkownikéw sposéb, bez wytwarzania
jednak zjawiska nostalgii. Nawiazujac do trzeciej wymie-
nionej przez Edsona i Deana czynnosci dotyczacej inter-
pretacji, czyli przedstawiania, to w przypadku omawianej
wystawy bedzie ona zwiazana z szeregiem oferowanych tu
aktywnosci i interakcji. Zabiegi te pozwalajg na potrak-
towanie ich z perspektywy happeningu oferujacego staly,
aktywny kontakt z przesztoscia. Jak pisze Jarostaw Suchan,
w tej sytuacji obiekty nie odsytajg do ,preegzystujacego
scenariusza, nie skladaja si¢ na wiadomo$¢ przestang przez
autora do odbiorcy, ale sg instrumentami do wytwarzania
do$wiadczenia, narzedziami uaktywniajacymi wyobraznie
i intelekt widza. Odbiorcy nie przedstawia si¢ tego, co zda-
rzylo si¢ kiedy$ i gdzie indziej, ale pozwala samemu uczest-
niczy¢ w »wydarzeniu«™.

Autor dostrzega, ze nie ma wzorcowego skryptu lub po-
radnika, w jaki spos6b okresla¢ tres¢ takiego przekazu, zatem
za kazdym razem, dzigki aktywnosci odbiorcy i kontaktowi
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z dzietem, jego znaczenie rodzi si¢ w jednorazowy, niepo-
wtarzalny spos6b. Ta sytuacja ma miejsce réwniez na eks-
pozycji rekonstruujacej XX-wieczny Wroctaw, gdzie kazdo-
razowo, mimo istnienia osi czasu, przez licznie oferowane
interaktywnosci czy mozliwo$¢ do§wiadczenia zmystowego
tworzy si¢ indywidualna trasa stanowigca rodzaj wspomnia-
nego wydarzenia.

Wystawa, chod stara si¢ realizowaé opowies¢ w spos6b
chronologiczny, nie ma w catosci jednolitej struktury czasu.
W poczatkowej fazie widoczne s relacje nastgpstwa czaso-
wego, ktdre prezentujg problematyke miasta oraz szersze
narodowe konteksty (zwigzane zwlaszcza z czasem woj-
ny, przesiedleniami, nowym podziatem Europy). W toku
zwiedzania pojawiaja si¢ zaréwno narracje sekwencyjne,
jak i obszarowe (cho¢by w oddzielonej od catosci wystawy
czgéci podziemnej prezentujacej czasy strajkéw i karnawat
Solidarnosci). Zjawiska, ktére zwykle w literaturze prezen-
towane s3 w spos6b chronologiczny i liniowy, w przestrzeni
wystawy, podobnie jak w spektaklu Kleczewskiej, zostaly
rozbite na symultaniczne i sieciowe segmenty, a zwiedzajacy
moze wybraé, ktéry z fragmentéw najbardziej mu w danej
chwili odpowiada.

Tworcy, realizujac wizje ekspozycji o mocno tozsamo-
$ciowym charakterze, w sposéb niezwykle symboliczny
i skrétowy potraktowali wspdlczesne czasy. Widzimy co
prawda odnosniki dotyczace powodzi tysiaclecia w 1997
roku, wroctawskich nagréd literackich Angelus i Silesius,
dwoch wizyt Dalajlamy XIV w miescie czy dziatalnosci li-
terackiej Marka Krajewskiego, autora poczytnych krymina-
téw, ktdrych akeja jest osadzona w realiach miedzywojen-
nego Breslau. Jak si¢ wydaje, brakuje tu jednak ilustracji
pewnego zbiorowego doswiadczenia wspéltczesnego miasta
spotkant’” badz wizualnych dowodéw na ,,prawo do miasta”.
By¢ moze powodem tego stanu jest zjawisko dostrzezone
przez wielu historykéw i socjologdw, ktérzy twierdza, ze po
1989 roku rozpoczat si¢ proces rozbicia spotecznego, pew-
nej indywidualizacji zwiazanej z zanikiem poczucia wspdl-
noty charakterystycznej dla lat osiemdziesigtych XX wieku.
Wydaje si¢, ze pewnym remedium na udang prezentacje
czy muzealng reprezentacje czaséw postsolidarnosciowych
moze stad si¢ tu strategia przywotana przez Orhana Pamuka
w Skromnym manifescie dla muzeum, stanowiacym suple-
ment do ksiazki Muzeum niewinnosci, gdzie autor postulu-

37 To stwierdzenie stalo si¢ inspiracjg dla wlodarzy miasta, ktdrzy
wpisali je do strategii promocji, a nawiazuje ono do przeméwienia
Jana Pawta II. W trakcie Kongresu Eucharystycznego we Wroctawiu
w 1997 r. papiez powiedzial: ,Wroctaw jest miastem potozonym
na styku trzech krajéw, kedre historia scisle ze soba potaczyla. Jest
ponickad miastem spotkania, miastem, ktdre jednoczy” (cyt. za:
Wroctaw 1945-2016..., s. 301). Motyw miasta spotkari pojawia si¢
czgsto w przestrzeni ekspozycji, jest tez jednym z haset promujacych
Wroctaw w materiatach marketingowych.

3% Pamuk Orhan: A Modest Manifesto For Museums [online].
[dostgp 12 marca 2023]. Dostgpny w internecie: https://www.
mbdb.hr/en/orhan-pamuk-a-modest-manifesto-for-museums/.

¥ Lynch Kevin: Obraz miasta. Przet. Tomasz Jeleniski. Krakéw 2011.

je kres wielkich wspdlnotowych narracji i skupienie si¢ na
mikrohistoriach. Pisarz przy okazji opublikowanej w 2008
roku powiedci stworzyt jej rzeczywisty odnosnik w postaci
prawdziwej wystawy w Stambule znajdujacej si¢ w dziel-
nicy Cukurcuma?®. Autor uwaza, ze wspdlczesnos¢ nie po-
trzebuje juz muzeéw prezentujacych dzieje z perspektywy
tozsamosci narodowej albo parstwowej. Noblista, bedacy
wielkim milo$nikiem muzeéw, nie neguje istnienia monu-
mentalnych wystaw, z ktérych stynie cho¢by Luwr, Prado,
Muzea Watykariskie, chociaz uwaza, ze nowo powstajace
wystawy powinny raczej opowiada¢ historie zwyczajnych
jednostek, poniewaz taka perspektywa wydaje si¢ ciekawsza
i cenniejsza dla odbiorcy.

Podsumowujac, chcialbym jeszcze przypomnieé mysl
amerykanskiego architekta i urbanisty, jednego z prekurso-
réw nowoczesnych studiéw miejskich, Kevina Andrew Lyn-
cha®. W przywolywanym przez badaczy ikonicznym dziele
zajmuje si¢ on relacjg przestrzeni i jej wplywem na projekto-
wanie urbanistyczne miasta. Zadaje tez liczne pytania doty-
czace chodby tego, jak ksztalt i forma miasta moga wptywaé
na jego mieszkaicow, co urbanisci moga zrobi¢, aby obraz
miasta stal si¢ dla jednostek wyrazisty i niezapomniany.

Wydaje sig, ze ta scenograficzna wizja Wroclawia, mimo
pewnej skrotowosci zwlaszcza XXI-wiecznego obrazu, re-
alizuje przytoczone przez urbaniste mentalne ,puste prze-
strzenie”, pozwalajace na wypelnienie ich wlasnymi obraza-
mi miasta. Zwiedzajacy dzigki mozliwosciom oferowanym
przez wykreowane sekwencje wystawy odgrywa aktywna
i dynamiczng role w kreatywnym rozwijaniu niezaleznych,
mentalnych obrazéw, lynchowskiej ,,mapy wyobrazeniowej”,
a przy okazji wlasnych §ciezek dostepu do ponad 70-letniej
najnowszej historii i miejskiego dziedzictwa.
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