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Maria Zientara

Sztuka artystek polskich w latach 1939-2010
Czes¢ 1. Artystki w latach 1T wojny $wiatowej

Wybuch wojny przerwal ozywione zycie artystyczne
w naszym kraju. Polska sztuka dwudziestolecia miedzy-
wojennego stanowila zjawisko bogate i zréznicowane pod
wzgledem formalnym i ideowym. Coraz bardziej widocz-
ne miejsce zaczeta zajmowad w niej sztuka kobiet. Zjawi-
sko profesjonalnej sztuki kobiet, tworzonej przez artystki
z akademickim wyksztalceniem, pojawilo si¢ na szersza
skale w drugiej potowie lat dwudziestych, kiedy na rynek
artystyczny weszto pierwsze pokolenie absolwentek kra-
jowych uczelni plastycznych. Zjawisko to bylo pochodna
zmian, jakie zaszty w kondycji spotecznej kobiet po odzy-
skaniu przez Polske niepodleglosci. Na mocy konstytucji
z 17 marca 1921 roku Polki uzyskaly réwnouprawnienie
i pelni¢ praw obywatelskich'. Zasady réwnych praw kobiet
i mezczyzn nie kwestionowano przez caly okres Drugiej
Rzeczypospolitej. Cho¢ konstytucja marcowa nie dopusz-
czata zadnych ograniczeni z powodu plci, to fakt formalnego
réwnouprawnienia kobiet nierzadko rozmijat si¢ z prakey-
ka. Drzialo si¢ tak dlatego, ze szczegSlowe przepisy prawa
cywilnego, oparte na pigciu kodeksach padstw zaborczych
obowiazujacych przed 1918 rokiem, mialy niejednokrotnie
jawnie dyskryminacyjny charakter wobec kobiet. Zanim
usunieto je z praktyki spotecznej, minelo sporo czasu. Jak
wiadomo, proces tworzenia przepiséw wykonawczych trwat
az do wybuchu II wojny $wiatowej w 1939 roku. Poza tym
zmiana mentalnosci i obyczajowosci nie nadazata za pra-
wem, powstrzymujac proces wdrazania nowych przepiséw.

Niemniej w mysl ustawy zasadniczej kobiety zyskaly
bezprecedensowa samodzielnoé¢. Nie byly juz zobowiazane
prawem do postuszeistwa mezowi czy innemu meskiemu
opiekunowi. Nie potrzebowaly formalnej zgody mezczyzny
na podjecie studiéw czy pracy zawodowej. Mogly rozporza-
dza¢ wlasnym majatkiem i dochodami uzyskanymi z pracy
zawodowej. Ich pieniadze nie podlegaly rozporzadzeniom
meskich opiekunéw. Nie potrzebowaly tez meskich petno-
mocnikéw w sadzie i przy prowadzeniu intereséw. Same
odpowiadaly za swoje decyzje i czyny. Zyskaly podmioto-
wo$¢ prawna, wyszly z obszaru, ktdry przez wieki dzielily
z niepelnoletnimi i chorymi umystowo. Szczegélnie istot-
ne dla kobiet zmiany nastapily w obszarze ksztalcenia. Zy-
skaly dostep do nauki w szkotach réznych stopni whacznie
Z WyZszymi uczelniami, w tym réwniez artystycznymi. Po

raz pierwszy w historii Polski mialy mozliwo$¢ uzyskania
we wlasnym kraju réwnego z mezczyznami wyksztalcenia
i wiedzy z zakresu wszystkich dziedzin nauki i sztuki. Na-
stepstwem tego zjawiska na polu sztuki bylo pojawienie sie
licznej grupy profesjonalnych artystek, bardzo dobrze przy-
gotowanych warsztatowo do pracy plastycznej. W chwili
wybuchu wojny czynnych bylo okolo 900 malarek, rzez-
biarek i graficzek. Ich twérczos¢ byla réwnie zréznicowana
formalnie, jak sztuka mezczyzn. Wraz ze zmianami, ktére
nastgpowaly w kolejnych miesiacach i latach okupacji nie-
mieckiej, zmianom ulegala kondycja sztuki polskiej i poto-
zenie polskich artystek i artystow.

1 wrze$nia 1939 roku wojska Wehrmachtu wtargnely
na terytorium naszego kraju. Agresja nastapila bez wypo-
wiedzenia wojny, z naruszeniem podpisanego 26 stycznia
1934 roku przez Rzeczpospolita Polska i Trzecig Rzesze
paktu o nieagresji, zachowujacego moc wiazaca do 1944
roku. W 17 dni po ataku niemieckim granice Rzeczypospo-
litej na wschodzie przekroczyta bez wypowiedzenia wojny
Armia Czerwona, tamiac podpisany 25 lipca 1932 roku
10-letni uktad o nieagresji. Przystapienie Sowietéw do woj-
ny przesadzilo o klesce Polski. Kraj bronil sie jeszcze przez
trzy tygodnie. Wojna obronna zakoficzyta si¢ 5 pazdzier-
nika 1939 roku kapitulacja gen. Franciszka Kleeberga po
pigciodniowej bitwie pod Kockiem.

Rzeczywistym powodem ataku Niemiec i Zwiazku So-
gjalistycznych Republik Sowieckich na Polske bylo dazenie
do zmiany ukfadu sit w Europie, ustanowionego na mocy
traktatu wersalskiego, a przede wszystkim wzmocnienie
pozycji politycznej i terytorialnej obu padstw. Nastapil po-
dzial terytorium pandstwa polskiego miedzy Trzecia Rzesze
i Zwiazek Sowiecki. Sfera wplywéw sowieckich objela Li-
twe, Lotwe, Estonie, wschodnia cze$¢ Polski od rzek Na-
rew, Wista i San oraz Besarabi¢. W sferze wplywow Trzeciej
Rzeszy znalazly si¢ ziemie na zachdd od linii wspomnianych
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! Konstytucja marcowa w art. 96 stwierdzala, ze wszyscy obywatele
sa rowni wobec prawa. Sad Najwyiszy, w orzeczeniu z 16 lutego
1924 r. wyjasnil, ze art. 96 konstytucji uchylit przepisy prawne ogra-
niczajace prawa publiczne kobiet. Zbidr orzeczert Sqdu Najwyzszego.
Orzeczenia Izby Pierwszej (Cywilnej). Warszawa 1925, poz. 17.
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rzek. Sytuacja ta, z niewielkimi korektami granicznymi,
trwala do chwili napadu Niemiec na Zwiazek Sowiecki
22 czerwca 1941 roku. W rezultacie Niemcy powigkszyly
swoje terytorium o okoto 190 tysiecy km kw. Na jego czesci
utworzone zostalo Generalne Gubernatorstwo, reszte wcie-
lono do Rzeszy. Sowieci zyskali ponad 200 tysiecy km kw.
obszaru, ktéry na mocy uchwaly Rady Najwyiszej ZSRS
whaczyli do sowieckiej Ukrainy i Bialorusi®.

Utworzone na mocy dekretu z 12 pazdziernika 1939
roku Generalne Gubernatorstwo dla Okupowanych Ob-
szaréw Polskich mialo status protektoratu Rzeszy. Krakéw
zostal jego ,stolicg”. Az do korica wojny miedzy Rzesza
a GG istniata granica celna i walutowa. Generalnym gu-
bernatorem Adolf Hitler mianowal Hansa Franka, doktora
praw, prezesa Akademii Prawa Niemieckiego, ministra bez
teki i ministra sprawiedliwosci Rzeszy.

Pierwsze oddzialy Wehrmachtu wkroczyty do Krako-
wa 6 wrzesnia o godzinie 6 rano. Nadzieja, ze okupanci
beda zachowywad si¢ poprawnie w stosunku do ludnosci
cywilnej okazala si¢ ztudna, cho¢ poczatkowo moglo sie
wydawaé, ze bedzie inaczej. Tadeusz Peiper wspominak:
»Irotuary pelne zolnierzy niemieckich. Kobiet nie zacze-
piaja, aby do nienawisci zbiorowej nie dorzucaé nienawisci
osobistych. Wystrzegaja si¢ grubych przejawéw swej psy-
chiki, szczegdlnie w Krakowie, ktéry ma opini¢ najkultu-
ralniejszego miasta w Polsce™. Sytuacja radykalnie zmie-
nita sie, gdy poczuli si¢ pewniej na podbitym terytorium.
»Niemcy stali si¢ z biegiem czasu bardzo brutalni — dzielila
si¢ swoimi spostrzezeniami Maria Rydlowa. — Mozna bylo
dosta¢ od nich na ulicy w twarz bez powodu. Moja ko-
lezanka zostata spoliczkowana tylko dlatego, ze w nieod-
powiedni sposéb spojrzata na niemieckiego przechodnia.
A mnie na ulicy Starowi$lnej popchnat lotnik niemiecki,
bo nie usunaglem mu si¢ z drogi. Upadlam, a ten mlody
chlopak poszedt dalej jak gdyby nigdy nic. Nie pottukfam
sie, ale upokarzajace byto to, ze jaki$ cztowiek moze wobec
mnie bezkarnie uzy¢ przemocy”™.

O ile w stosunku do ludnosci polskiej Niemcy zacho-
wywali sie réznie, o tyle w przypadku Zydéw od poczat-
ku przejawiali bezwzglednos¢ i okrucieristwo. Zatrzymy-
wanym na ulicy mezczyznom przymusowo strzygli brody
i pejsy, nierzadko raniac ich przy tym, bijac i kopiac. Ko-
biety upokarzano jeszcze dotkliwiej. Zgarnigte na Kazimie-
rzu Zydéwki prowadzono do restauracji i szynkéw i tam
w poszukiwaniu ukrytych precjozéw poddawano rewizji
osobistej i badaniom ginekologicznym. Dokonywali tego
esesmani, angazujac do pomocy chetnych opryszkéw ulicz-

nych. Potem wyprowadzano kobiety na ulice i wystawiano
na widok publiczny. Osoby opierajace si¢ lub te, przy ke6-
rych znaleziono warto$ciowe przedmioty, zabijano’.

Opisane incydenty wobec ludnosci polskiej i zydow-
skiej byly zapowiedzia wprowadzanej przez Niemcéw z ze-
lazng konsekwencja praktyki spolecznej wobec obywateli
Polski. Jej podstawy oparte byly na doktrynie nazistéw
uznajacej bezwzgledng wyzszo$¢ rasy germarnskiej wérdd
innych ras. Polacy jako naréd stowianiski sklasyfikowani
zostali jako ,niepelnowartosciowi” aryjczycy. Niemieccy
propagandzisci uwazali ich za niekreatywnych, pozba-
wionych odpowiedzialnosci obywatelskiej, ze sporg do-
mieszka krwi zydowskiej w znacznym odsetku populaciji.
Nizej oceniani byli tylko Zydzi i Cyganie. Konsekwencja
tej klasyfikacji byta z uporem prowadzona przez Niem-
céw w czasie wojny polityka segregacji rasowej, majaca
zapobiec mieszaniu si¢ krwi niemieckiej i polskiej, a takie
obu kultur. Jeszcze bardziej restrykeyjnie przestrzegano tej
zasady wobec Niemcéw i Zydéw. Obowiazujace w czasie
wojny przepisy i zasady administracyjne doprowadzily do
rozdzialu tych trzech populagji. Segregacja byta komplek-
sowa i dotyczyta wszystkich obszaréw zycia publicznego
i prywatnego. Niemcy mieli zakaz utrzymywania jakich-
kolwiek poza stuzbowymi kontaktéw z ludnoscia polska.
Ludno$¢ zydowska podlegala kompleksowemu ostracy-
zmowi. Zamknicto ja w gettach, dokonujac pelnej izola-
¢ji od spolecznosci polskiej i niemieckiej. W przyszlosci
Zydzi polscy, podobnie jak Zydzi europejscy, mieli zostaé
poddani masowej zagtadzie.

W generalnych zalozeniach nazistéw ich los mialy po-
dzieli¢ w dalszej kolejnosci narody stowiariskie. Pozbycie
si¢ Stowian z Europy Srodkowej i Wschodniej oraz za-
siedlenie nalezacych do nich ziem przez naréd niemiecki
byloby spelnieniem marzen o wielkiej Rzeszy z nowa, po-
wigkszong ,przestrzenia zyciowa’. Usuwanie Stowian mia-
Yo nastapi¢ przy uzyciu réznych metod, modyfikowanych
w zaleznoéci od sytuacji. Dopéki byli potrzebni gospodar-
ce wojennej Trzeciej Rzeszy, a po zwycigskim zakonczeniu
wojny do realizacji niemieckich intereséw gospodarczych
i politycznych na okupowanych obszarach na wschodzie,
m.in. na Syberii, zostaliby zachowani przy zyciu®. W przy-
padku Zydéw polityka niemiecka miata niemal od poczat-
ku zbrodniczy charakter.

Zgodnie z wezesniejszymi zalozeniami, ziemie Rzeczy-
pospolitej Polskiej inkorporowane do Rzeszy od poczatku
poddane zostaly procesowi catkowitej germanizacji’. Rozpo-
czeto akeje deportacji polskiej ludnosci z terenéw wchodza-

2 Agresja sowiecka na Polskg 17 wrzesnia 1939 w swietle dokumentéw.
T. 1. Geneza i skutki agresji. Red. E. Kozlowski. Warszawa 1994, s. 87—
90; Szawlowski R.: Wojna polsko-sowiecka 1939. Warszawa 1995.
3Peiper T.: Pierwsze trzy miesigce. Krakéw 1991, s. 242.

4 Kwiatkowski T.: Placi si¢ kazdego dnia. Krakéw 1986, s. 65.
sZimmerer K.: Zycie codzienne krakowian w okupowanym mie-
$cie. W: Bednarek M., Gawron E., Jezowski G., Zbroja B,
Zimmerer K. Krakdw — czas okupacji 1939—1945. Red. A. Bie-
drzycka, J. Trzesniowska. Krakéw 2010, s. 197. Katalog wystawy
stalej w Fabryce Emalia Oskara Schindlera, oddziale Muzeum Hi-

storycznego Miasta Krakowa.

®Madajczyk C.: Generalna Gubernia w planach hitlerowskich. Stu-
dia. Warszawa 1961; idem: Polityka III Rzeszy w okupowanej Polsce.
T. 1-2. Warszawa 1970; Okupacja i ruch oporu w dzienniku Hansa
Franka 1939-1945. Red. nauk. S. Ploski. T. 1. 1939-1942; T. 2.
1943-1945. Warszawa 1970, passim.

7Pospieszalski K.M.: Hitlerowskie ,,prawo” okupacyjne w Polsce.
Wybor dokumentéw. Cz. 1. Ziemie ,,wcielone”. Poznan 1952; Cz. 2.
Generalna Gubernia. Wybdr dokumentéw i préba syntezy. Poznani
1958, passim.



cych w obszar GG. Deportacja objeci byli wszyscy Zydzi®.
W Generalnym Gubernatorstwie, w pierwszym etapie (gj.
w okresie trwania wojny), zamierzano dokona¢ maksymal-
nej eksploatacji polskich zasobéw ludzkich i materialnych.
Réwnoczesnie miat si¢ dokonywaé wstepny proces germa-
nizacji tego obszaru.

Juz od pierwszych tygodni wojny rozpoczeto eliminacje
polskich elit przywddczych. Cel ten realizowany byt doraz-
nie (fizyczna eksterminacja inteligencji) i dtugofalowo (nie-
dopuszczenie do powstania nowych elit). Nasilenie akeji
przypadlo w Generalnym Gubernatorstwie na wiosng i lato
1940 roku’. Ocenia si¢, ze w trakcie nadzwyczajnej akeji
pacyfikacyjnej — akcji AB (Ausserordentliche Befriedung-
saktion) — skierowanej przeciwko polskim elitom, Niemcy
rozstrzelali na ziemiach polskich okoto 6500 oséb. Lacznie
z Polakami zamordowanymi w 1939 roku straty wynosity
okoto 50 tysiecy 0s6b'. Wirdd ofiar bylo wiele kobiet. Nie-
mal réwnolegle do niemieckiej akcji AB trwala sowiecka ak-
¢ja Przywracania spokoju. 10 lutego 1940 roku sity NKWD
(Narodnyj komissariat wnutriennich diel — Ludowy Komisa-
riat Spraw Wewnetrznych) przeprowadzil pierwsza masowa
deportacje 140 tysiecy Polakéw z zajetych ziem na Syberie.
3 kwietnia 1940 roku z kozielskiego obozu wyruszyt do Ka-
tynia wyruszyl pierwszy transport polskich oficeréw. Warto
przypomnied, ze cztery dni wezesniej — 30 marca 1940 roku
— Niemcy przystapili do realizacji akeji AB.

Oprécz akgji eksterminacyjnej trwat dlugofalowy pro-
ces wyniszczania intelektualnego spoteczeristwa. Polegal on
na niedopuszczeniu do wyksztalcenia si¢ nowych, mtodych
elit. Celowi temu stuzyta likwidacja strukeur administracyj-
nych panstwa, struktur zycia politycznego, kulturalnego,
polskiego systemu nauczania i plaszczyzny informacyj-
nej. Wladze okupacyjne zlikwidowaly szkoly wyzsze, licea
ogdlnoksztalcace, muzea, instytucje wystawiennicze, grupy
i stowarzyszenia twércze. Niszczenie polskiej nauki, kultu-
ry i sztuki bylo istotnym, trwalym elementem niemieckiej
polityki przez caly okres wojny. Bezwzglednemu niszczeniu
podlegata kultura zydowska.

Na terenach zawlaszczonych przez Zwiazek Sowiecki
eksterminacja ludnosci polskiej ukierunkowana byla na
wyeliminowanie tej czeéci inteligencji, ktéra dawala opar-
cie ustrojowe paristwu polskiemu. Zorientowana lewicowo
cze$¢ inteligencji, w tym artystéw, byla w zasadzie chronio-

na. Wladze sowieckie na bazie tej czgéci spoleczenistwa pol-
skiego (takze ukrainskiego i bialoruskiego) zamierzaly budo-
wa¢ komunistyczny ustrdj na podbitych terenach. Dlatego
tez ich postegpowanie wobec Polakéw, ktérzy we wrzesniu
1939 roku schronili si¢ na Kresach Wschodnich Rzeczypo-
spolitej, uciekajac przed Niemcami, miato charakter dwu-
torowy. Osoby nalezace do grona elity sanacyjnej, zwiazane
z nig ideowo, zamykano w obozach jenieckich, wigzieniach,
mordowano i wywozono do obozéw pracy. Dotyczylo to
takze artystéw. Na przychylnoé¢, opieke i pomoc materialng
mogli liczy¢ twércy znani przed wojng z lewicowych pogla-
déw, cztonkowie lewicowych partii politycznych, organizacji
spotecznych i stowarzyszen artystycznych, a takze ci, ktérzy
wykazywali polityczng neutralno$¢ i rokowali nadzieje, ze
w przysziosci beda dobrymi komunistami.

Polityke te stosowano tak wobec miejscowych twér-
cow, jak i przybyszéw, ktdrzy w ucieczce przed Niemcami
w pierwszych tygodniach wrzeénia schronili si¢ na Kresach
Wschodnich. Wsréd nich byla liczna grupa artystéw, w tym
wiele kobiet. Artystki krakowskie i uciekinierki z potudnio-
wej Polski zwykle zatrzymywaly sic we Lwowie, rzadziej
w mniejszych miastach ukrairiskich. Mieszkanki centralnej
i pétnocnej czedci kraju wyjezdzaly czesto na Litwe. Niekedre
uciekinierki mialy na Kresach rodzing i krewnych. Zatrzy-
mywaly si¢ u nich. Do Lwowa przedostaly si¢ w pierwszym
okresie wojny m.in. Maria Jarema (1908-1958), Katarzyna
Kobro (1898-1951), Erna Rosenstein (1913-2004), Olga
Siemaszkowa (1914-2000), Zofia Wozna (1911-1984).

Po zakonczeniu dziatan wojennych i ostatecznym po-
dziale zajetych terytoriéw Rzeczypospolitej miedzy Trzecig
Rzesze a ZSRS wladze sowieckie zorganizowaly na okupo-
wanym przez siebie obszarze wybory powszechne do Zgro-
madzenia Ludowego Litwy, Bialorusi i Ukrainy Zachod-
niej. Pazdziernikowe wybory przebiegaly pod cista kontro-
la NKWD, a ich wyniki zostaly sfalszowane. Nastepstwem
wyboréw bylo przylaczenie zagarnictych przez Sowietdw te-
renéw do ZSRS. Potem na mocy dekretu Rady Najwyzszej
ZSRS z 29 listopada 1939 roku mieszkaicom przylaczo-
nych ziem nadano masowo (i przymusowo) obywatelstwo
sowieckie'!.

Po formalnym zaanektowaniu Ukrainy Zachodniej,
Bialorusi i Litwy do Zwiazku Sowieckiego za pozwoleniem
nowych wladz i pod ich kontrolg powstawaly nowe insty-
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8 Nazistowskie plany wyniszczenia narodu polskiego i zasiedlenia
jego terytorium ludnoscig niemiecky staly si¢ przedmiotem debaty
Miedzynarodowego Trybunalu Norymberskiego. Akt oskarzenia zo-
stal przygotowany na podstawie analizy dokumentacji niemieckiej
przez delegacje polska. Przediozono go Migdzynarodowemu Trybu-
natowi Wojskowemu w Norymberdze pod koniec 1945 r. German
Crimes against Poland. 1. Official Report of the Polish Government to
Be Submitted to Be International Military Tribunal. London 1945.
Cyt. za: Klafkowski A.: Obozy koncentracyjne hitlerowskie jako
zagadnienie prawa migdzynarodowego. Warszawa 1968, s. 9; Cy-
prian T., Sawicki J.: Sprawy polskie w procesie norymberskim.T. 1.
Stenogram procesu. Cz. 8. Ludobdjstwo. Poznari 1956.

% Rozprawa z elitami przywodczymi zostala zaplanowana jeszcze
przed wybuchem wojny. Na sporzadzonych uprzednio listach pro-

skrypeyjnych, ktére obejmowaly okolo 80 tysigcy oséb, znajdowali
si¢ naukowcy, najczynniejsi dziatacze polityczni, dziatacze organiza-
qji spolecznych, nauczyciele, ksigza, prawnicy (gléwnie sedziowie),
artysci oraz powstaricy $lascy i wielkopolscy. Akcja nosita wéwezas
kryptonim Unternehmen Tannenberg i przeciagnela si¢ do wiosny.
Szczegdlnie brutalny charakter miala na ziemiach wlaczonych do
Rzeszy. Wiosng 1940 r. podobng akcje eliminowania inteligencji
zwiazanej $wiatopogladowo ze strukturami polityczno-ckonomicz-
nymi paristwa polskiego rozpoczeli Sowieci na zagarnietych Kresach
Wschodnich Rzeczypospolitej. Grzelak C.: Kresy w czerwieni.
Agresja Zwiqzku Sowieckiego na Polske w 1939 roku. Warszawa 1998.
1 Kunert A.K.: Polska Golgota. W: Zaglada polskich elit. Akcja
AB — Katyn. Warszawa 20006, s. 81.

W Agresja sowiecka na Polske. .., s. 87-90.
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tucje Zycia artystycznego, zorganizowane na wzOr istnieja-
cych w Zwiazku Sowieckim. Wéréd animatorek nowych
organizacji zwigzkowych, zawodowych i stowarzyszen arty-
stycznych bylo wiele artystek. Czgsto petnily funkcje kie-
rownicze lub dziataly w zarzadach zwiazkéw i spétdzielni.
Zalozycielka Grupy Wileriskich Artystéw Plastykdw, dzia-
tajacej od stycznia 1940 roku, byta Romana GintyHéwna
(1911-1988). Ona tez byla wspélzatozycielks i cztonkinia
Zarzadu Zwigzku Plastykéw Wileriskich. Duzg akeywno-
$cig wyrézniata si¢ jako dzialaczka zwigzkowa Aldona Ro-
manowiczowa. Artystka zajmowala si¢ konserwowaniem
obrazéw w antykwariacie sztuki w Wilnie. Z kolei Krystyna
Wréblewska (1904-1994), matka malarza Andrzeja Wré-
blewskiego, zona rektora Uniwersytetu Wileriskiego Bro-
nistawa Wréblewskiego, byta dekoratorka w Ministerstwie
Zdrowia Litwy. Wréblewska pracowala tez jako konserwa-
torka w Miejskim Muzeum Sztuki w Wilnie. Inna artystka,
Anna Lenska, zatrudniona w charakterze konserwatorki
w tym samym muzeum, wykonala na zlecenie nowego kie-
rownictwa dwie duze panoramy starego Wilna. Duzg ak-
tywno$¢ przejawialy plastyczki na polu ruchu spétdzielcze-
go. Kierowniczka pracowni zabawek w Spétdzielni Zwiazku
Litewskich Plastykéw Daila byta Irena Pikiel-Samorewicz.
Artystka zajmowala si¢ takze projektowaniem scenografii
dla Teatru Mlodego Widza w Wilnie. W fabryce Mebel
jako malarka i projektantka zabawek zatrudniona zostala
Bozena Koroczycka (ur. 1926).

Po formalnym przylaczeniu Ukrainy do ZSRS zmiany
nastapily takze w zyciu artystycznym Lwowa. Wazne miej-
sce pelnila tu spétdzielnia Chudoznik, skupiajaca wigkszo$é
artystéw Iwowskich. Jej prowadzeniem zajat si¢ krakowski
malarz Jonasz Stern'?. Do Chudoznika zapisaly si¢ m.in.
Maria Jarema, Erna Rosenstein, Jézefa Wnukowa (1911—
2000), Olga Siemaszkowa, Zofia Wozna i Bozena Koro-
czycka. Spéldzielnia zajmowala si¢ zapewnieniem przeby-
wajacym na Ukrainie artystom podstaw materialnej egzy-
stengji. Dla plastykéw polskich i ukraifiskich utworzono
jeszcze jedna spéidzielnie — Chudozni Majsterni. Kierowata
nig Janina Przybylska (1901-1960), ktéra przed wybuchem
wojny krétko studiowala rzezbe w krakowskiej ASP, a po-
tem wyjechal na stale do Lwowa. Z kolei Zaklad Sztuki
Stosowanej Rzemiosto Artystyczne zorganizowala i pro-
wadzita Agnieszka Hornicka. Wiele artystek, m.in. Maria
Bujalska wspétpracowato ze Zwiazkiem Chudoztiekst-
prom, gdzie wytwarzane byly tkaniny, ozdobna galanteria
i zabawki dla dzieci. Bujalska zajmowala si¢ tam gléwnie
projektowaniem tkanin. We Lwowie funkcjonowata wow-
czas tez Sp6tdzielnia Plastykéw Sztuka Sowiecka.

W 1940 roku wiladze sowieckie przygotowaly dla prze-
bywajacych na Kresach przybyszéw i miejscowych artystéw

2Chrobak J.: Kalendarium. W: Jonasz Stern. Krakéw 1984, s. 17.
Katalog wystawy jubileuszowej w Towarzystwie Przyjaciét Szeuk
Picknych (dalej cyt. TPSP) w Krakowie, styczed — luty 1985 r.

U Brakoniecki K.: Wileriskie srodowisko artystyczne 1919—1945.
Malarstwo, grafika, rzezba, rysunck, fotografia. Olsztyn 1989, s. 54,
91. Katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspélczesnej BWA w Olsz-
tynie, czerwiec —sierpien 1989 r.

dwie duze, wspdlne wystawy — Sztuka plastyczna zachodniej
Ukrainy i narodowej twérczosci Hucutéw oraz Wystawa gra-
fiki. Obie ekspozycje mialy charakter objazdowy. Prezen-
towano je mieszkaricom m.in. Lwowa, Kijowa, Miriska,
Moskwy i Charkowa. Wystawy o mniejszym rozmachu
i lokalnym zasiggu organizowano tez w Bialymstoku, Brze-
$ciu i Wilnie. Udzial polskich artystéw w tych przedsiewzie-
ciach byt mile widziany przez wladze sowieckie ze wzgledéw
propagandowych. Potwierdzal, ze Polacy zaakceptowali
swoj nowy status obywateli Zwiazku Sowieckiego. Bioracy
w nich udzial plastycy — nierzadko wbrew sobie, pod wply-
wem naciskéw zewnetrznych — legalizowali nowy, przymu-
sowy status obywateli Zwiazku Sowieckiego.

Do Bialegostoku $ciagneto z Warszawy wielu artystéw
i artystek zydowskich. Wsréd nich Estera Berenzweig, Fa-
nia Gelman, Natalia Landau, Stanistawa Centnerszwerowa
i Helena Malarewicz-Krajewska. Miejscem schronienia
stalo si¢ takze Wilno. Do Wilna, swojego miasta rodzin-
nego, powrécita na czas wojny m.in. znana portrecistka
Maria Borzobohata-Woznicka (1894-1965). Od 1924
roku artystka mieszkala w Warszawie z mezem, znanym
architektem Stanistawem Woznickim. Otrzymala solidne
wyksztalcenie malarskie. Przez trzy lata byla uczennica pe-
tersburskiej ASP, potem kontynuowala studia malarskie juz
w wolnej Polsce, na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie. Malowata gléwnie kameralne
portrety, w ktérych nawigzywata do tradycji portretu rene-
sansowego. Stylizacja w duchu quattrocenta uwidoczniala
si¢ nie tylko w stylizacji form i kolorze, ale takze w manierze
przedstawiania stroju, a przede wszystkim w dekoracyjnym
upraszczaniu przedmiotéw i pejzazu. Portrety w ,renesan-
sowej” konwencji malowata w czasie wojny. Niewiele jej
prac zachowalo si¢ do dzisiaj. Pozostawione przez artystke
w Warszawie obrazy splonely podczas powstania w 1944
roku. Z kolei wojenne prace ulegly rozproszeniu. W 1945
roku Maria Borzobohata-Woznicka powrécita do Polski.
Zmarta jako mieszkanka Koszalina.

Wojna byta okresem trudnym szczegdlnie dla kobiet, na
barkach ktdrych spoczywata troska o potrzeby egzystencjal-
ne rodziny. Do ich tradycyjnych, codziennych obowiazkéw
nalezato dostarczenie zywnosci, przygotowywanie positkéw,
dbalo$¢ o stan zdrowia cztonkdéw rodziny, zabezpieczenie
potrzeb w zakresie odziezy, $rodkéw higieny i czystosci,
dbalo$¢ o bezpieczeristwo. Wywiazanie si¢ z nich nale-
zalo do zadani szczegdlnie trudnych w warunkach wojen-
nych, kiedy brakowalo wszystkiego, co potrzebne do zycia
i w miare normalnego funkcjonowania. Juz od poczatku
wojny reglamentowaniem objeto m.in. zywnos¢, tekstylia,
$rodki czystodci, leki, opal. Kobiety spedzaly dtugie godziny
w kolejkach, by zdoby¢ potrzebne produkty, przede wszyst-
kim chleb. Brakowalo podstawowych lekarstw, co stwarzato
grozng sytuacje i wymagalo zastosowania §rodkdéw zastep-
czych. Kobiety siegaly do starych, domowych sposobéw
leczenia chordb i dolegliwosci swoich bliskich. Problem po-
wstawal wéweczas, kiedy to nie wystarczato. Wtedy nalezato
zdoby¢ potrzebne $rodki medyczne.

Panaceum na niedobory podstawowych produktéw po-
trzebnych do funkcjonowania gospodarstw domowych byt
powszechnie szerzacy si¢ przemyt. Byl on surowo karany



— zgodnie z obowigzujacym prawem mozna bylo za niego
trafi¢ do obozu koncentracyjnego. Nie odstraszalo to szmu-
glerédw, wirdd ktérych wiekszos¢ stanowily kobiety. To one
zorganizowaly handel czarnorynkowy artykuléw spozyw-
czych. Niejednokrotnie musialy nie tylko aprowizowac ro-
dzing i prowadzi¢ gospodarstwo domowe, ale takze dostar-
czy¢ $rodkéw finansowych niezbednych do zycia. Zwlasz-
cza wtedy, gdy zabraklo w rodzinie mezczyzn. Te kobiety,
ktérych mezowie lub ojcowie zgingli w czasie wojny, prze-
bywali w obozach jenieckich, wigzieniach i obozach kon-
centracyjnych, podejmowaly dodatkowo prace zarobkowa,
by méc utrzymaé rodzing. Pogodzenie prowadzenia domu,
szczegblnie w sytuacji okupacyjnych ograniczen, z praca za-
robkowa i opieka nad rodzing wyczerpywalo fizycznie, wy-
magalo ogromnego wysitku, sprytu i hartu ducha. Kobiety,
ktére czesto byly jedynymi zywicielami rodziny, musialy
sobie poradzi¢ i robity to z dobrym skutkiem. Sytuacje,
o ktérych mowa, dotyczyly takze artystek.

Pogorszenie kondycji materialnej $rodowiska artystycz-
nego nastapifo po utworzeniu Generalnego Gubernator-
stwa i wprowadzeniu nowego prawa. W mysl okupacyjnych
przepiséw zlikwidowano infrastrukture zycia artystycznego,
m.in. zwiazki zawodowe i instytucje organizujace zycie ar-
tystyczne oraz zabezpieczajace, w réznym stopniu i postaci,
materialne potrzeby plastykéw. Znaczace poprawienie kon-
dycji materialnej artysty nastgpowato po podjeciu wspét-
pracy z wladzami okupacyjnymi. Dla okupantéw szcze-
gblnie pozadany byl udzial Polakéw przy przygotowaniu
wydawnictw o charakterze antypolskim i antysemickim,
a po wybuchu wojny z ZSRS wspéttworzenie propagandy
antysowieckiej. Na to decydowali si¢ nieliczni. A jedli juz,
to rzadko sygnowali swoje prace w obawie przed ostracy-
zmem §rodowiska i karami ze strony Polskiego Paristwa
Podziemnego. Najczesciej, by utrzymad si¢ w trudnych wa-
runkach, arty$ci zmuszeni byli podejmowad si¢ zaje¢ nie-
majacych zwiazku z wyuczonym zawodem. Kobiety praco-
waly w sklepach, restauracjach i réznego rodzaju zaktadach
ustugowych.

Feminizacja ustug byla zreszta zjawiskiem nienowym.
Tendencje feminizacyjne w tym obszarze daly si¢ zauwazy¢
juz w latach trzydziestych XX wieku. Kobiety niejednokrot-
nie decydowaly si¢ réwniez na podjecie ciezkich prac fizycz-
nych. Wedlug obowiazujacego prawa Generalnego Guber-
natorstwa, za poréwnywalng prace zarabialy przecigtnie 10
procent mniej niz mezezyzni. Zgodnie z siatka plac wedlug
ordynacji taryfowej z 28 grudnia 1942 roku najnizsze upo-
sazenie mezczyzn w przedziale wiekowym od 19 do 21 lat
wynosito 140,50 zi, kobiet 126,50 zt. Natomiast maksy-
malne uposazenie dla mezczyzn i kobiet po ukoriczeniu
40 lat osiagato wysoko$¢ odpowiednio 800 i 720 z'*. Na
poczatku wojny sytuacja kobiet wygladala znacznie gorzej.
Zgodnie z siatka plac z 15 stycznia 1940 roku, wynagrodze-
nie dla ,robotnikéw wyuczonych” powinno wynosi¢ 1,16
zt na godzine, ,robotnikéw niewyuczonych” 58 gr, nato-
miast kobiet, niezaleznie od posiadanych kwalifikacji, tylko
46 gr®. Byly to zatem stawki zblizone do obowiazujacych
w sfeminizowanych branzach polskiej gospodarki w okresie
miedzywojennym. Na przyklad, w zdominowanym przez
kobiety przemysle tekstylnym czy ustugach w gospodar-

stwie domowym ich place za poréwnywalng prace byly
0 30-50 procent nizsze niz zarobki mezczyzn'®. Dyspropor-
qji placowych nie udalo si¢ polskim wladzom rozwiaza¢ do
wybuchu wojny.

Nalezy zauwazy¢, ze stosunek wiladz okupacyjnych do
pracy zawodowej kobiet polskich byl nie do korica spre-
cyzowany, podobnie jak w to miato miejsce w przypadku
kobiet niemieckich. Z jednej strony byly zachecane do pod-
jecia pracy zawodowej, z drugiej wladze okupacyjne staly
na stanowisku, ze zadaniem kobiet jest prowadzenie gospo-
darstwa domowego i stuzba na rzecz rodziny. Dlatego tez
w przypadku koniecznosci zwolnien w pierwszej kolejnosci
usuwano kobiety zamezne. Ochrong objete byly jedyne
zywicielki rodzin i kobiety niezamezne. Podobna polityka
stosowana byla przez caly okres miedzywojenny w Drugiej
Rzeczypospolite;.

Wiele kobiet, zwlaszcza samotnych, starszych lub scho-
rowanych, bylo zdanych na pomoc z zewnatrz. Artystom
i artystkom w cigzkiej sytuacji czesto udzielata wsparcia
Rada Gléwna Opiekuricza (RGO). W ramach RGO dzia-
fata Sekcja Pomocy dla Pracownikéw Publiczno-Prawnych
i Wolnych Zawodéw, zajmujaca si¢ takze artystami'’. Oso-
bom nieradzacym sobie materialnie w nowych warunkach
udzielane byly miesieczne zasitki i jednorazowe subwen-
gje. RGO dawala im takze mozliwo$¢ skromnego zarob-
kowania, organizujac warsztaty wytwarzajace potrzebne
na rynku wyroby, ktdérych projektowaniem i wyrobem
mogli zaja¢ sie plastycy. W ramach pomocy $rodowisku
plastycznemu w Krakowie miejscowa Rada zorganizowala
warsztaty rekodzielnicze, podzielone na dzialy o réznych
specjalizacjach. Wsrdd oséb wspélpracujacych z ta orga-
nizacja byly artystki. Dziatalno$¢ w ramach warszawskiej
RGO podjeta m.in. Anna Sledziewska (1900-1979), Jo-
anna Potrawiakowa, Czajkéwna i Elzbieta Wojtarkéwna.
Wspotpracowniczka krakowskiej Rady byta m.in. Maria
Jarema.

Subwengji udzielat artystom od 1941 roku Dziat Kul-
tury i Sztuki utworzony w ramach zorganizowanego na
przelomie 1940 i 1941 roku Departamentu Oswiaty i Kul-
tury Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej na Kraj. W obrebie
Dzialu Kultury i Sztuki powstal osobny zespét zajmujacy
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4 Szarota T.: Okupowanej Warszawy dzieri powszedni. Studium hi-
storyczne. Wyd. 4. rozsz. Warszawa 2010, s. 91.

5 Ihidem, s. 118.

16 Zarnowska A.: Kierunki aktywnosci zawodowej kobiet w Polsce
XX wieku (do 1939 r.). W: Kobieta i edukacja na ziemiach polskich
w XIX i XX wieku. Red. A. Zarnowska, A. Szwarc. Cz. 2. Warszawa
1995, s. 116-119; Katwa D.: Wyboiste drogi réwnouprawnienia.
Sytuacja kobiet w II Rzeczypospolitej. W: Czocher A., Katwa D.,
Klich-Kluczewska B., Labno B.: Wojna to meska rzecz?. Losy
kobiet w okupowanym Krakowie w dwunastu odstonach. Red. A. Bie-
drzycka. Krakéw 2011, s. 11. Katalog wystawy w Fabryce Emalia
Oskara Schindlera, oddziale Muzeum Historycznego Miasta Kra-
kowa, 16 listopada 2011 r. — 22 kwietnia 2012 r., kurator Beata
Labno.

7 Kroll B.: Rada Gléwna Opickuricza 1939-1945. Warszawa 1985,
s. 43.
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si¢ plastyka i plastykami'®. Sprawy artystéw plastykéw le-
zaly tez w gestii dzialajacego przy Departamencie w 1941
roku Dzialu Szkét Wyizszych i Nauki. Do jego zadan na-
lezata m.in. koordynacja tajnego nauczania na poziomie
wyzszym i prowadzenie projektdéw artystycznych. Artystki
czesto bywaly beneficjantkami zorganizowanej w ramach
tych strukcur pomocy.

Sprawami kultury (w tym takze sztuki) zajmowano
si¢ réwniez w Biurze Informacji i Propagandy Komendy
Gléwnej Zwiazku Walki Zbrojnej (BIP KG ZWZ). Na-
stepnie, od lutego 1942 roku, po przeksztatceniu Zwiazku
Walki Zbrojnej w Armie Krajows, w Biurze Informacji
i Propagandy Armii Krajowej (BIP AK)". BIP zaintereso-
wany byt szczegdlnie wykorzystaniem plastykéw w dzia-
falnosci konspiracyjnej, propagandowej i przy dokumen-
towaniu skutkéw wojny. Od wspomaganych finansowo
artystek zwykle wymagano, by rejestrowaly tematy pro-
wadzonych zadaf twérczych, a potem skladaly okresowe
sprawozdania z realizacji prac plastycznych. Wymienione
instytucje, realizujac generalne zadania — opicke nad twér-
czodcia artystyczna, wykorzystanie jej dla celéw propagan-
dowych i doraznej walki z okupantem — réwnoczesnie od-
grywaly role opiekuricza, zapewniajac wsparcie materialne
artystom i artystkom, kt6rzy stracili zrédta utrzymania®.

Niezaleznie od dziatan RGO i konspiracyjnych orga-
nizacji pomocowych, artyéci sami, we wlasnym zakresie,
podejmowali réznego rodzaju dzialania, wykorzystujac
istniejace legalnie instytucje, ktérymi zarzadzali. Wazing
role na tym polu odegrata krakowska Kawiarnia Plasty-
kéw oraz Spéldzielnia Artystéw w Warszawie. Kawiarnia
Plastykdéw miescita sie w Domu Plastykdéw przy ulicy Lob-
zowskiej 3. Otwarto ja po to, by nie dopusci¢ do prze-
jecia budynku przy Lobzowskiej, nalezacego do Zwiazku
Zawodowego Polskich Artystéw Plastykdéw, przez wladze
niemieckie i rozgrabienia zwiazkowego mienia. Po wtére
po to, aby zapewni¢ miejscowym plastykom $rodki do zy-
cia, a najbiedniejszym tanie lub bezplatne positki. Anima-
torkami calego przedsigwziecia byly Hanna Rudzka-Cybis
i Stawa Orkanowa (Bronistawa Orkanowa-Smreczynska
z domu Chajkowska). Dzi¢ki nim kawiarnia powstala i
funkcjonujac, zabezpieczyla w stopniu podstawowym byt
blisko 200 twércdw.

Kawiarnia Plastykéw rozpoczeta swoja dziatalno$¢
10 lutego 1940 roku. Jej zaplecze stanowit do 1 czerw-
ca 1941 roku krakowski Zwiazek Zawodowy Polskich

Artystéw Plastykdéw, a potem, po likwidacji Zwiazku, juz
nieformalnie, ta sama organizacja dzialajaca w konspira-
¢ji*'. Pieniadze potrzebne na zakup towaru Zarzad Zwiaz-
ku uzyskal z pozyczki zaciagnictej od swoich czlonkéw.
Obowiazkowa kwota wynosifa 20 zt. Pienigdze naplynely
takze z dobrowolnych wplat. Animatorka przedsiewzie-
cia — Hanna Rudzka-Cybis (1897-1988) — nie weszla do
oficjalnego kierownictwa Kawiarni Plastykdéw. Za kontak-
ty z wladzami z ramienia kawiarni odpowiedzialni byli
Stefan Zbigniewicz (1904-1942) i Jézef Krzyzak (1900—
1958). Kierownikiem personalnym pelnigcym nadzér nad
pracownikami byl Janusz Strzatecki (1902-1983), a apro-
wizacja zajmowal si¢ Stanistaw Majchrzak (1898-1943).
Za magazyn odpowiadali: Jan Mroziski (1890-1960),
Whodzimierz Sawulak (1906-1980) i Adam Zebrowski
(1897-2005). Rudzka-Cybis pracowata potem w dzia-
le gospodarczym kawiarni, okresowo, jesli byla taka po-
trzeba, w szatni. Oprécz niej w kawiarni znalazto zajecie
wiele artystek, m.in. Jadwiga Hoffmann (1896-1986),
Janina Muszkiet (1903-1956), Krystyna Lada-Studnicka
(1907-1999) zatrudnione przy obstudze bufetu czy Ju-
lia Dabrowska (1896-1950), Jadwiga Maziarska (1913—
2003) i Anna Raynochowa (ur. 1914), zatrudnione jako
kelnerki??.

Hanna Rudzka-Cybis wspominata, ze zgodnie z re-
gulaminem wszyscy pracownicy otrzymywali jednakowe
wynagrodzenie. W godzinach pracy mieli takze prawo do
bezplatnego wyzywienia. Poza godzinami pracy musieli
czedciowo pokrywaé cene positku. Artyéci pozbawieni pra-
cy zarobkowej, podobnie jak ich rodziny, mogli korzysta¢
z wyzywienia za cze$ciowg oplata, podczas gdy z funduszy
kawiarni pokrywana byla reszta kwoty. Bezplatne wyzy-
wienie i pomoc pieni¢zng otrzymywali twércy niezdolni
do pracy i chorzy. Ze $rodkéw uzyskanych z dziatalnosci
kawiarni plastycy i ich rodziny mieli zagwarantowana po-
moc medyczng i lekarstwa. Cze$¢ dochodéw przeznaczana
byla na paczki zywnosciowe wysylane artystom, ktérzy po
wojnie obronnej Polski w 1939 roku znalezli si¢ w obo-
zach jenieckich. Natomiast z cz¢dci otrzymywanych pobo-
réw pracownicy kawiarni utworzyli tajny fundusz pomocy
na rzecz wigzionych przez okupantéw?. Przekazywali go,
m.in. przez Mari¢ Jareme, Radzie Gléwnej Opickuriczej.
W ramach RGO w Dziale Opieki nad Wiezniami i ich Ro-
dzinami Polskiego Komitetu Opiekuriczego dziatata zakon-
spirowana kasa, gromadzaca $rodki finansowe naplywajace

8 Bartoszewski W.: Oblicze kultury polskiej w konspiracji 1939—
1945. V. Inter arma non silent Musae. Wojna i kultura 1939-1945.
Red. C. Madajczyk. Warszawa 1982, s. 272; Jaworska J.: Sztuka
plastyczna w latach okupacji. W: Inter arma non silent Musae. ..,
s. 326; Majewski P: Wojna i kultura. Instytucje kultury polskiej
w okupacyjnych realiach Generalnego Gubernatorstwa 1939-1945.
Warszawa 2005, s. 101.

Y Jaworska J.: Polska sztuka walczqca 1939-1945. Warszawa
1976,s.9.

20 Matusak P: Edukacja i kultura Polski Podziemnej 1939-1945.
Siedlece 1997.

2\ Warszawie nie istniat Zwiazek Zawodowy Polskich Artystéw

Plastykéw, celowo niezarejestrowany przez $rodowisko z obawy przed
Niemcami, ktérzy mogliby zada¢ od Zwiazku wspélpracy i realiza-
qji zadani propagandowych. W Krakowie sytuacja byla odwrotna.
Z7ZPAP dzialal przez pewien czas (do 1 czerwea 1941 1.) jako zaplecze
organizacyjne Kawiarni Plastykéw. Dzigki temu kawiarnia mogta pro-
wadzi¢ dziatalnos¢ samopomocowa i kulturalng w oparciu o Zwiazek.
Jednak z drugiej strony Niemcom fatwiej bylo kontrolowa¢ $rodowi-
sko i stosowac naciski w celu wymuszenia wspélpracy.

22 Rudzka-Cybis H.: ,Historia Kawiarni Plastykéw w Krakowie,
ul. Lobzowska 3”. [Krakéw b.d.], s. 4-5, mps w zbiorach Leszka
Dutki w Krakowie.

23 Ibidem, s. 2.



od podziemnych organizacji na rzecz pomocy dla wiezniéw,
oraz komérka, ktéra organizowala dorazng pomoc uwigzio-
nym w KL Auschwitz*.

16 kwietnia 1942 roku w kawiarni nastapila tapanka,
w wyniku ktérej aresztowano 198 mezczyzn, w tym Stefana
Zbigniewicza. 23 kwietnia 1942 roku wigkszo$¢ aresztowa-
nych wywieziono do KL Auschwitz. Funkcj¢ prowadzacego
lokal i odpowiedzialnego za kontakty z Niemcami przejat
na krétko Eugeniusz Geppert (1890-1979). W niedtugim
czasie z grona pracowniczego kawiarni wycofata si¢ wiek-
sz0$¢ mezczyzn. W tym ostatnim, najtrudniejszym okresie
do prowadzenia kawiarni i skfadania raportéw z jej dziatal-
noéci wladze niemieckie wyznaczyly Hanne Rudzka-Cybis.
Kawiarnia funkcjonowata jeszcze przez kilka miesiecy, jed-
nak bez dawnego rozmachu. Plastycy przestali tam przycho-
dzi¢, obawiajac si¢ kolejnych aresztowar. 15 pazdziernika
1942 roku zamknieto lokal.

Na wzér krakowskiej Kawiarni Plastykéw pod koniec
1939 roku powstala w Warszawie Spétdzielnia Artystow.
Organizatorzy postawili sobie za cel, podobnie jak ich
koledzy krakowscy, zorganizowanie w ramach spétdzielni
akeji samopomocowej dla miejscowego $rodowiska pla-
stycznego. Prezesem nowo powstalej instytucji byla Janina
Ejsmondowa, wdowa po Julianie Ejsmondzie. Spétdziel-
nia Artystéw miescita si¢ w gmachu bylego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych, zamienionego w Soldatenheim.
W podziemiach dziatala stotéwka. Natomiast w dawnych
pomieszczeniach wystawowych urzadzono Salon Artystow.
Nim takze kierowala Janina Ejsmondowa. Salon funkcjo-
nowal na zasadzie komisu. Byl ekskluzywnym sklepem
cieszacym si¢ duza popularnoscia. Cze$¢ dochoddéw uzy-
skanych ze sprzedazy dziet sztuki otrzymywali sprzedajacy
artysci, cze$¢ przeznaczona byla na akcje pomocy najbied-
niejszym kolegom. Zaréwno salon, jak stoféwka zostaly
zamkniete pod koniec 1942 roku, w tym czasie, co kra-
kowska Kawiarnia Plastykdw.

Dzialajace jawnie i w konspiracji organizacje pomocowe
czy funkcjonujace okresowo instytucje tworzone przez pla-
stykéw byly kropla w morzu potrzeb. Ich pomoc docierata
do nielicznych. Artysci byli przede wszystkim zdani na sie-
bie. Radzili sobie, malujac na zaméwienie portrety, pejzaze
czy martwe natury. Za obraz mozna bylo otrzyma¢ pienia-
dze albo konkretny produkt. Byt to powszechnie stosowa-

Hanna Rudzka-Cybis, ok. 1940; autor fotografii nieznany; w zbiorach
MHK, nr inw. MHK-Fs16802-1X/1

ny sposdb zarabiania, cho¢ nie zawsze z dobrym skutkiem
z powodu ogdlnego zbiednienia spoteczeristwa.

Latwiej bylo utrzymal si¢ ze sztuki renomowanym
tworcom, popularnym w okresie miedzywojennym. Do
tej uprzywilejowanej grupy nalezala Zofia Stryjeriska
(1894-1976), przedstawicielka polskiej odmiany art déco,
malarka, graficzka, ilustratorka, cztonkini Warsztatéw Kra-
kowskich, a potem Spéidzielni Lad. Lata wojny artystka
spedzita w Krakowie”. W grudniu 1939 roku przyjecha-
fa tu z Warszawy do rodziny. Poczatkowo dzieki pomocy
Eugeniusza Tora, bylego dyrektora Muzeum Techniczno-
-Przemystowego, mogla korzystaé z pracowni na trzecim
pietrze w budynku Muzeum przy ulicy Smoledsk 9%.
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2 Kroll B.: Rada Gléwna..., s. 466. Zob. takie Homecka Z.:
Wstep do inwentarza zespotu akt Polskiego Komitetu Opickuriczego
Krakéw-Miasto 1939-1945 i Miejskiego Komitetu Opieki spo-
fecznej 1945-1949, Archiwum Narodowe w Krakowie (dalej cyt.
ANK), Polski Komitet Opickunczy Krakéw-Powiat (1939-1945),
sygn. PolKO-P 555.

» Okonska A.: Malarki polskie. Warszawa 1976; Groniska M.:
Zofia Stryjenska. T. 1. Wroclaw 1991; Stryjenska Z.: Chleb pra-
wie ze powszedni. Pamiginik. Oprac. M. Grotiska. T. 1-2. Warszawa
1995; Zofia Stryjeriska 1891—1976. Krakéw 2008. Wystawa w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie (dalej cyt. MNK), pazdziernik
2008 r. — styczeri 2009 r. Po wojnie Zofia Stryjeriska opuscita Pol-
ske, jak wiele os6b zwiazanych przed 1939 r. z obozem rzadzacym.
Poczatkowo mieszkala w Szwajcarii, potem przeniosta si¢ do Fran-

cji. Przebywajac na emigracji, utrzymywala si¢ gléwnie z malowania
portretéw i projektowania kart $wigtecznych. Przygotowala takze
serig ilustracji ukazujacych bozonarodzeniowe zwyczaje w Polsce.
Ilustracje zamowila u niej Polonia z Minneapolis do ksiazki Tre-
asured Polish Christmas Customs and Traditions wydanej w 1973 r.
W tym tez roku artystka otrzymala nagrod¢ Fundacji im. Alfreda
Jurzykowskiego.

26 Niemcy przemianowali placéwke na Stidlisches Gewerbe Museum
in Krakau. Muzeum Techniczno-Przemystowe przestalo istnie¢
w przedwojennym ksztalcie, zamknieta zostala ekspozycja muze-
alna, biblioteka i kino. Wydzielone pomieszczenia przeznaczono
na magazyn, w keérym ulokowano czg$¢ zbiordw galerii malarstwa
Muzeum Narodowego w Sukiennicach i innych krakowskich in-
stytucji.
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W pomieszczeniu tym znajdowalo si¢ juz atelier fotogra-
ficzne Stanistawa Kolowcy. Artystka przychodzita tam, by
malowaé. Wspominata: ,Pracownia ta jest zarazem ate-
lier fotograficznym p. Stanistawa Kolowcy, ogromna halg
zawalong aparaturg i lampami. Kilka schodéw wyzej jest
ciemnia, gdzie mieszkaja pomocnicy Kolowcy. (...) Nie
jest to najlepsze miejsce do pracy artystycznej. Dzwonek
nad drzwiami udrecza uszy, ciagle przychodza interesanci
po fotosy, niekiedy fotograf robi zdjecia z lampkami albo
napatocza si¢ znajomi i siedza. Wyboru nie ma”¥. Po stracie
tego i tak niezbyt komfortowego miejsca pracy malowala
w jeszcze gorszych warunkach. Starania o zyskanie nowej
pracowni nie przynosily rezultatéw. Ciemne, zagrzybione
pomieszczenia, ktdére miata do dyspozycji, nie nadawaly sie
na ten cel. Do pracy nie nadawal si¢ tym bardziej ciasny
pokoik, w ktérym mieszkata z matka. Musiala sobie jednak
radzi¢ w tych warunkach.

W trudnym okresie okupacji Stryjefiska utrzymywala
si¢ z wykonywania portretéw na zamdéwienie. Miata sporo
zaméwiend. Oprocz portretéw malowala sielankowe sceny
rodzajowe z Podhala i obrazy religijne. W tym czasie po-
wstaly m.in. Portret mlodej kobiety z papierosem, po 1940%,
Glowa dziewczyny z kwiatem we wlosach, po 19407, Wie-
czorne zméwiny, 1939-1940%, Scena goralska, ok. 1940%',
Zbéjnickie ognisko, po 1940%, Matka Boska Gdralska, po
1940%, Matka Boska, 1941%*. Nabywcy zglaszali si¢ wprost
do Stryjeniskiej albo artystka sama ich poszukiwata. W tym
celu nierzadko podejmowata kilkudniowe wyprawy w oko-
lice Krakowa. Te podréze ,za chlebem” tak opisata w swo-
ich wspomnieniach: ,Z rajzbretem owini¢tym papierami,
z kaseta w worku, zachowujac incognito wtécze si¢ kolejami
po miejscowosciach niedaleko Krakowa, aby przez pare dni,
gdzie si¢ da, odrobi¢ jaka prace na sprzedaz. (...) W zale-
wie niedoli, z ktérymi si¢ ciagle stykam, w $cisku i toku
podréznym (...) wyrywaja si¢ stowa szorstkie, pelne znie-
cierpliwienia”.

Z zaméwieniami zwracali si¢ do niej takze Niemcy.
Wiadomo, ze zgodzita si¢ na namalowanie rodzajowych
scen ludowych do plakatéw reklamujacych kawe Enrilo
i wykonanie serii rysunkéw do drukéw reklamowych tego
produktu. Kawa Enrilo, obok kawy Dzbanek, byta w czasie
wojny gléwnym produktem fabryki Henryka Francka Sy-
nowie SA w Skawinie. W plakacie reklamujacym namiastke

kawy Enrilo, ktéry ostatecznie zostal wydrukowany pod
koniec 1939 roku, wykorzystana zostata zmieniona nieco
i uproszczona scena z obrazu Wieczorne zméwiny. Osta-
tecznie autorem zaakceptowanego przez Niemcow i skie-
rowanego do druku plakatu byt prawdopodobnie Witold
Chomicz*. Lacznie z plakatami Niemcy zaméwili u Stry-
jeniskiej rysunki na druki reklamowe. Przygotowane przez
artystke przedstawienia z sielankowymi ludowymi scenami
nawiazywaly do reklamowych sloganéw, ktére byly czesto
cytatami zaczerpnietymi z ludowych przystéw i piosenek.
Artystka malowata je czarnym gwaszem. Teksty do reklam
pisal Artur Maria Swinarski. Uklad caloéci reklamowych
drukéw, podobnie jak plakatéw, byt prawdopodobnie dzie-
fem Chomicza. Reklaméwki ozdobione rysunkami Stryjen-
skiej uzywane byly przez Niemcéw w latach 1940-1944
m.in. w wydawanej po polsku prasie codziennej, w gadzi-
néwkach. Ogétem powstato okoto 60 tego rodzaju przed-
stawieri reklamowych, zebranych w dwa albumy — m.in. ry-
sunki: Baca, Ziote klosy, Scena rodzajowa pod de¢bami, Scena
gbralska — skoki przez ognisko, Scena rybacka na strumienin® .
Tym sposobem artystka, ktérg mozna uzna¢ w pewnym
sensie za spadkobierczynie¢ wyspiariszczyzny, ktdra, jak pi-
sze Tadeusz Dobrowolski, ,podejmowata mit stowiariskie-
go Olimpu, malowala sceny szlacheckie i chlopskie, faczac
typowy dla kultury sarmackiej biologizm z jaskrawg nieraz
dekoracyjnoscig™®, zatrudniona zostala przez wladze oku-
pacyjne do oficjalnej kampanii reklamowej. Jej ,sarmac-
ko$¢” i ,rodzimos¢”, tak charakterystyczne dla polskiej od-
miany art déco, wbrew zaleceniom Wydzialu Propagandy
i Informacji GG (Abteilung Volksaufklirung und Propagan-
da G @), zabraniajacego tworzenia przedstawien o zabarwie-
niu patriotycznym i narodowym, znalazla si¢ w oficjalnym
obiegu. Biorac pod uwage stosunek niemieckiej etnografii
do polskiej kultury ludowej, szczegdlnie kultury Podhala,
uznawanej za fenomen zbudowany na tradycji germariskiej,
w dzialaniu tym widoczny byt element propagandowo-po-
lityczny.

Malowaniem i rysowaniem zarabialo lub dorabialo cate
grono artystek. Krajobrazy i gléwki portretowe rysowala
kredkami w celach zarobkowych Julia Pugetowa (1877-
1951), zona Ludwika Pugeta, malarka, przed wojng niezwy-
kle aktywna dzialaczka spoleczna i polityczna. Z malowania
portretéw utrzymywaly sie okresowo Zofia Lipiriska (1898—

7 Stryjedska Z.: Chleb...,s. 273.

28 Zofia Stryjetiska, Portret miodej kobiety z papierosem, po 1940,
gwasz, papier, w zbiorach Muzeum Okregowego w Radomiu.

» Zofia Stryjeniska, Dziewczyna z kwiatem we wlosach, po 1940,
gwasz, papier, reprod. w: Zofia Stryjeriska 1891-1976..., s. 326,
nota kat. III. 1.82.

30 Zofia Stryjeriska, Wieczorne zmdwiny, 19391940, tempera, pa-
pier, w zbiorach MNK.

3! Zofia Stryjeniska, Scena goralska, ok. 1940, gwasz, papier, w zbio-
rach Muzeum Tatrzafiskiego w Zakopanem.

3 Zofia Stryjeniska, Zbdjnickie ognisko, po 1940, gwasz, papier,
w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.

3 Zofia Stryjeniska, Matka Boska Géralska, po 1940, gwasz, karton,
reprod. w: Zofia Stryjeriska 1891-1976. .., s. 328, nota kat. I1L. 1. 90.

3 Zofa Stryjefiska, Matka Boska, 1941, gwasz, papier, tektura,
w zbiorach Muzeum Okregowego w Bialymstoku.

» Stryjedska Z.: Chleb..., s. 343.

% Zofia Stryjetiska, Namiastka kawy Enrilo. Henryka Francka Syno-
wie S.A. Skawina, litografia, papier, druk plakatu Graphische Anstalt
Akropol Krakau, w zbiorach MNK.

% Wymienione prace w zbiorach Muzeum Slaska Opolskiego (Baca),
Muzeum Narodowego w Szczecinie (Zlote snopy), Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu (Scena rodzajowa pod debami, Scena goralska —
skoki przez ognisko, Scena rybacka na strumieniu). Natomiast gotowe
druki reklamowe zebrane w dwa albumy w posiadaniu Towarzystwa
Przyjaciot Skawiny. Cze$¢ prac Stryjeniskiej reprodukowana w: Zofia
Stryjeriska 1891-1976..., s. 378-379, s. 384-386.

¥ Dobrowolski T.: Sztuka Krakowa. Krakéw 1959.
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1982), Krystyna Wréblewska, Irena Luczyniska-Szymanow-
ska (1890-1966), Maria Podlewska (1862-1948) i Maria
Pia-Gérska (1878-1974). Luczyriska-Szymanowska, jedna
z najpopularniejszych polskich portrecistek okresu miedzy-
wojennego, nierzadko musiata broni¢ si¢ przed zaméwie-
niami od niemieckich dostojnikéw, co przysparzalo jej wie-
lu klopotéw®. Martwe natury i portrety malowata Hanna
Rudzka-Cybis. Zofia Stankiewicz (1862-1955) wybitna gra-
ficzka, przed wojng twérczyni realistycznych widokdw miast
polskich, malowala gléwnie pejzaze. W celach zarobkowych
wykonata wowczas takze cykl rysunkéw z widokami Ogrodu
Saskiego i parku Lazienkowskiego. Na podstawie powstaly
serie pocztéwek™. Janina Broniewska (1866-1947), przed-
stawicielka dekoracyjnej, klasycyzujacej odmiany art déco,
utrzymywala si¢ z realizacji zaméwien dla kosciotéw. Byly to
najczesciej repliki jej wezesniejszych rzezb®.

W trudnych warunkach wojennych, aby przezy¢, pla-
stycy podejmowali sie réznych prac. Bronistawa Rychter-Ja-
nowska (1872-1953), artystka malarka w zaawansowanym
juz wieku, zalozyta na wsi pod Krakowem szkole haftu i fa-
bryczke czapek. Teresa Roszkowska (1904-1992), malarka
i scenografka teatralna, w celach zarobkowych projektowala
wnetrza baréw warszawskich, m.in. Gong i Blekitny. Zofia
Puget (1923-1989), malarka i rzezbiarka, zona rzezbiarza
Jacka Pugeta, dorabiata, robiac torty na zaméwienie®.

Rysowanie, malowanie i rzezbienie moglo stanowi¢
zrédlo dochodéw. Bylo jednak czym$ wigcej niz tylko spo-

Hanna Rudzka-Cybis, Widok z kopula z okna pracowni przy ulicy A. Lubomirskiego 29, 1944, olej, ptétno; reprod za: Hanna Rudzka-Cybis.

sobem zarobkowania. Bylo takze rodzajem terapii, odizo-
lowania si¢, cho¢by na krétko, od ponurej rzeczywistosci.
Stojac przy sztaludze i malujac martwa nature, kwiaty,
pejzaz czy portret, mozna bylo na chwile zapomnie¢ o co-
dziennosci. Stworzona na plaszczyznie ptétna alternatywna
rzeczywisto$¢ pozwalala na odsuniecie si¢ od tej prawdziwej
za oknami pracowni. W przypadku artystek obcigzonych
dodatkowymi rozlicznymi obowiazkami i powinnosciami
wobec rodziny, od ktérych wolni byli mezczyzni, przydo-
czonych klopotami i ucigzliwo$ciami dnia codziennego,
byly to chwile pomagajace w zrelaksowaniu si¢, wrecz nie-
zbedne do prawidlowego funkcjonowania. O tym, jak wiel-
kie znaczenie miafa dla kobiet praca twércza w tym okresie,
$wiadcza najlepiej fragmenty ich wspomnien i relacji.
Rzadko natomiast znajdujemy w ich sztuce z lat woj-
ny, podobnie zresztg jak w tworczodci artystéw, odbicie
codziennej, powszedniej rzeczywistosci okupacyjnej, stwa-

¥ Okoniska A.: Malarki...,s. 229.

40 Pocztowki w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (dalej
cyt. MNW).

41 Prace Janiny Broniewskiej znajduja si¢ w zbiorach MNW, Mu-
zeum Wojska Polskiego i Muzeum Mennicy Polskiej.

42 Korespondencja i dokumenty Zofii Pugetowej oraz mps Jana Pu-
geta ,Analiza formalna dzieta Zofii Pugetowej” w prywatnym archi-
wum rodziny Pugetéw w Warszawie.
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rzanej przez rézne przecigtne zachowania i postawy ludzkie.
Niemal powszechnie obserwowanym zjawiskiem spotecz-
nym w tym okresie bylo wyzwolenie si¢ w spoleczenstwie,
zwlaszcza w kobietach, niezwyklej aktywnosci praktycznej.
Ta aktywno$¢ rozwijala si¢ proporcjonalnie do pogarszaja-
cych si¢ warunkéw zycia. Aby przezy¢, ludzie musieli zna-
lez¢ wyjscie z trudnego polozenia. Zwykle bylo to dziatanie
niezgodne z prawem. Szerzy} si¢ nielegalny handel, spekula-
cja, szmugiel, bedace intratnym zrédlem dochodéw, a réw-
nocze$nie stanowiace dorazny ratunek dla spoleczeristwa
w nowej, ekstremalnej sytuacji. Niewatpliwie najbardziej
rozpowszechniony byl szmugiel zywnosci, najbardziej stra-
tegicznego towaru wojennego, bo dajacego mozliwos¢ zycia
i przezycia. Zaréwno szmugiel, jak nielegalny handel taczyly
si¢ z powaznym ryzykiem (surowe kary w razie schwytania),
ale tez z fatwym, sporym zarobkiem. W parze ze szmuglem
i handlem nierzadko szly kradzieze i oszustwa na jakosci to-
wardw, a niekiedy takze wspélpraca z policja. W skrajnych
wypadkach konkurencja miedzy handlarzami i szmuglera-
mi koriczyla si¢ denuncjacjami wladzom okupacyjnym.

Cigzkie warunki zycia powodowaly narastanie szeregu
innych patologii. Nagminnie szerzylo si¢ pijaristwo. Rosto
tez zjawisko prostytucji. Wéréd mlodziezy wzmagala sie
demoralizacja. Wojenny kryzys wartoéci, ogélne obnizenie
poziomu moralnego odbily si¢ gtéwnie na tej czesci mlo-
dych ludzi, ktdrzy pozostawali poza obszarem konspiraciji,
tajnych kompletéw i dziatani towarzyszacych. Najczestszymi
patologiami spolecznymi w tej grupie byly alkoholizm, pro-
stytucja, rabunki (w ramach mlodziezowych band), donosi-
cielstwo i szmalcownictwo®.

Mimo nawotywan Polskiego Paristwa Podziemnego do
spolecznego bojkotu oficjalnych imprez organizowanych
przez wladze niemieckie, Polacy, szczegdlnie mlodziez, licz-
nie chodzili do kin i teatru. Nie udal si¢ tez zarzadzony przez
whadze podziemne bojkot kolektur loteryjnych. W tym
przypadku podziemie przegrywalo. Mozna powiedzie¢, ze
prawidlowoscia stalo si¢ zjawisko niesubordynacji spotecz-
nej wobec nakazéw PPP, gdy w gre wchodzito zaspokojenie
podstawowych potrzeb materialnych i pragnienie rozrywki.

Najgrozniejsza patologia, surowo karana przez sa-
downictwo podziemne, bylo zjawisko wspéipracy z oku-
pantem. Przyjmowalo postaé kolaboracji i konfidentury,
o czym byla juz wcze$niej mowa. Jednakze nalezy tu z na-
ciskiem podkresli¢, ze nigdy wspétpraca z Niemcami nie
osiagnela w Polsce takich rozmiaréw, jak np. we Francji
czy Holandii.

W twdrczosci artystek, podobnie jak mialo to miejsce
w sztuce mezezyzn, nie znajdujemy przedstawienl tego ro-
dzaju zjawisk. Obraz codziennosci w sztuce kobiet nie eks-
ponowal bolaczek spolecznych w sposéb dokumentarny
i otwarty, ani tez w postaci aluzyjnej czy symbolicznej. Ko-
biety, ktére zwykle mialy tendencje do skupiania si¢ na co-
dziennodci i ukazywania réznych jej przejawéw i patologii
w kameralnej, nieco splaszczonej perspektywie, tym razem
rezygnowaly z jej opisywania i otwartej krytyki spolecznej.

© Chrobaczynski J.: Postawy, zachowania, nastroje. Spoteczeristwo

Krakowa wobec wojny i okupacji 1939—1945. Krakéw 1993.

Nie prébowaly odwolywa¢ sie takze do poczucia moralno-
éci i solidarnosci spotecznej.

Przedstawione zjawiska odnotowywata gtéwnie konspi-
racyjna satyra. Z wyraznym odcieniem potepienia wskazy-
wala na ujawniajgce si¢ patologie takze prasa podziemna
i wydawane w podziemiu ulotne druki graficzne. Niemal
catkowita nieobecno$¢ w sztuce kobiet i mezczyzn — poza
wspomnianymi obszarami konspiracyjnej satyry — tak istot-
nych elementéw codziennosci okupacyjnej miala swoje
uzasadnione przyczyny. Kleska wojny obronnej w 1939
roku, a w jej nastepstwie okupacja niemiecka z wieloplasz-
czyznowa polityka terroru i wyniszczania, upokarzajace
Polakéw prawodawstwo niemieckie, kompleksowa segre-
gacja, na kazdym kroku demonstrowany przez okupantéw
nacjonalizm i pogarda dla polskosci stwarzaly psychologicz-
na zapore przed roztrzasaniem problematyki demoralizacji
spolecznej spowodowanej wojng i ujawnianiem patologii,
ktére sie na nig skladaly. Skoncentrowanie si¢ na tych zjawi-
skach paradoksalnie raczej podtrzymywalaby szerzony przez
okupantéw poglad o niskiej wartoéci moralnej i samoswia-
domosciowej Polakéw niz stwarzata czynnik stuzacy pobu-
dzaniu i podtrzymaniu spofecznego morale.

W ekstremalnych wojennych warunkach artysci obu
plci woleli usytuowaé swoja sztuke na gruncie neutralnym.
Jesli juz ustosunkowywali si¢ do wojennej rzeczywistosci,
to po to, aby ujawni¢ przemoc, barbarzyristwo i gwalt oku-
pantéw, a nie dlatego, by dokumentowa¢ skutki spoleczne
ich polityki. Wielu z nich traktowalo obnizenie poziomu
moralnego spoleczeristwa jako sytuacje wymuszong ko-
niecznos$cia dostosowania si¢ do ekstremalnych warunkéw
okupacyjnych, przejsciowa, ktdra ustapi, gdy zakonczy sie
wojna.

Prowadzenie gospodarstwa domowego i stuzba rodzinie
byly obowigzkami przypisanymi kobietom, zgodnie z wie-
lowiekowa tradycja. Musialy je wykonywa¢ niezaleznie od
okolicznosci, ponoszac pelng odpowiedzialno$¢ za ten ob-
szar zycia spofecznego. Jesli dom Zle funkcjonowal, a rodzi-
na nabierata z réznych przyczyn charakteru dysfunkcyjnego,
wing za istniejacy stan rzeczy obarczano zwykle matke jako
osobe sprawujacy piecze nad zyciem prywatnym cztonkéw
rodziny, odpowiedzialng za funkcjonowanie malzeristwa,
wychowanie potomstwa i wpojenie mu zasad postepowania
zgodnych z normami spolecznymi i obyczajowymi. Trudno
bylo kobietom pelni¢ rolg strazniczek moralnosci i dobrych
obyczajéw w sytuacji, kiedy prawo i praktyka okupacyjna
staly w calkowitej sprzecznosci z konwencjonalng etyka, za-
sadami sprawiedliwosci i wspétzycia spotecznego. Patologia
prawa wojennego wymuszala patologie zycia spolecznego.
W warunkach wojennych ochrona rodziny nalezata do za-
dan najtrudniejszych.

Do tradycyjnych obowiazkéw Polek nalezato takze an-
gazowanie si¢ w dzialalno$¢ publiczng w okresie narodowej
mobilizacji, w sytuacjach trudnych pod wzgledem politycz-
nym i gospodarczym, a zwlaszcza w czasach, gdy zagrozo-
ny byt byt narodowy. Kobiety utrzymywane na marginesie
politycznym w czasach pokoju i prosperity, konsekwentnie
usuwane z gremiéw decyzyjnych, pozbawione wplywu na
los i stan panistwa dopuszczane byly do wspélodpowiedzial-
nosci dopiero w sytuacjach ekstremalnych. Oczekiwano od



nich wsparcia i zaangazowania podczas rewolugji i wojen.
W polskich warunkach politycznych, w sytuacji niewoli,
zyskaly spektakularna podmiotowo$¢ jako matki Polki, sto-
jace na strazy idei wyzwoleniczej, wpajajace mlodemu po-
koleniu zasady patriotycznego katechizmu, podtrzymujace
ducha poswiecenia w imi¢ wyzwolenia z niewoli. Podczas
zrywow narodowowyzwolericzych angazowaly sic w walke
jako organizatorki zaplecza dzialan zbrojnych. Przejmowaly
funkcje glowy rodziny, zastepujac mezezyzn, ktdrzy poszli
do powstania lub na wojne. W zgodzie z tradycja irredenc-
ka, przetestowang w zmodyfikowanej postaci podczas re-
wolugji 1905 roku, a potem w latach 1908-1914 i podczas
I wojny $wiatowej, Polki, w tym artystki, przylaczyly sie do
walki z okupantem niemieckim. Odnajdujemy je niemal
we wszystkich komérkach sktadajacych si¢ na blok oporu
spolecznego. Angazowaly si¢ najpierw w tworzenie struktur
niepodleglosciowego podziemia, a potem w ich dzialalno$é.

Nalezy zauwazy¢, ze rzadko spotykamy kobiety w struk-
turach wiadzy Polskiego Pafstwa Podziemnego, zdomino-
wanych przez mezezyzn. Mimo to ich udzial w pracach kon-
spiracyjnych miat zasadnicze znaczenie jako organizatorek
infrastruktury dzialai zbrojnych*. Kierowano je gléwnie
do prac zwigzanych z akcjami pomocowymi, sanitarnymi,
propagandowymi, sabotazowymi i dywersyjnymi. Rzad-
ko byly przydzielane do akeji wojskowych. Konspiracyjna
dziatalnos¢ kobiet czesto splatala si¢ ze wspdlpraca z oficjal-
nie funkcjonujgcymi organizacjami, jak m.in. Rada Gléwna
Opickuricza. Zaangazowanie w walke z okupantem czesto
powiazane bylo z zyciem prywatnym. Kobiety udostepnia-
ty wlasny dom i mieszkanie na punkty kontaktowe, miej-
sca konspiracyjnych zebrar, minimagazyny bibuly, broni
i amunicji czy kryjowki dla oséb poszukiwanych przez
gestapo. Nalezy podkresli¢, ze w przypadku dekonspiracji
i aresztowania kobiety podlegaly tym samym procedurom
jak mezczyzni.

Formowanie wiadz konspiracyjnych mialo na celu od-
budowe tego wszystkiego, co zniszczyl okupant, m.in. na-
uczania, zycia politycznego, kulturalnego, plaszczyzny in-
formacyjnej. Stad w miejsce wprowadzonej przez Niemcoéw
okrojonej publicznej edukacji uformowalo si¢ tajne naucza-
nie, w miejsce kontrolowanego Zzycia artystycznego powsta-
fa niezalezna kultura, a w miejsce informacji — dawkowanej
i znieksztalcanej przez Urzad Propagandy i Informacji GG
— tajna prasa. Konspiracyjna szkota, kultura i prasa formo-
waly si¢ réwnocze$nie z tajnymi organizacjami militarnymi
i politycznymi. W zastepstwie zlikwidowanego przez oku-
panta zinstytucjonalizowanego wystawiennictwa plastyki
organizowano konspiracyjne wystawy sztuki w prywatnych
mieszkaniach i pracowniach. Na tego rodzaju pokazy ar-
tysci i artystki zapraszali osoby ,sprawdzone” i godne za-
ufania. Mniejsze lub wigksze pokazy dla wybranych, przy
okazji ktérych wystuchiwalo si¢ uwag, zasiggalo konsultacji
bardziej doswiadczonych kolegéw lub po prostu rozmawia-
fo o polityce i biezacych wydarzeniach, weszly do okupacyj-
nej tradycji.

Plastycy chetnie angazowali si¢ we wspélprace z pod-
ziemnym ruchem wydawniczym réznych opcji politycz-
nych. Na tym polu czesto korzystano z ich pomocy i umie-
jetnosci. Organizacja konspiracyjnego ruchu wydawnicze-

go juz na poczatku wojny bardzo sprawnie zajeli si¢ polscy
ksiegarze. Utworzyli Tajna Rade Ksiegarstwa Polskiego®.
Rada kierowata akcja ratowania przed zniszczeniem dziet
klasykéw polskiej literatury umieszczonych na indeksie
przez wladze okupacyjne. Dokonywala wznowied dziet
nalezacych do kanonu polskiej literatury narodowej, za-
mawiala powiesci, tomiki poezji u znanych pisarzy i po-
etéw, wydawala prace naukowe. Dzialalno$¢ ta miata na
celu walke z polityka kulturalng Niemcéw zmierzajacy
z jednej strony do wynarodowienia mlodego pokolenia,
a z drugiej do obnizenia poziomu intelektualnego spote-
czeistwa przez odciecie go od kultury wysokiej. Nardd,
kt6éry miat by¢ w przysztoéci sprowadzony do roli potul-
nej sily roboczej, a czedciowo unicestwiony, musial by¢,
zgodnie z wyrazona wprost prerogatywa Hitlera, utrzymy-
wany ,w glupocie i ciemnocie”. Realizujac ten program
w Generalnym Gubernatorstwie, Hans Frank kierowat sie
zasadg, ze ,Polakom nalezy umozliwi¢ ksztalcenie jedynie
w takim zakresie, aby u$wiadomili sobie, ze jako naréd
nie maja zadnych perspektyw”#. Podziemna dzialalno$¢
wydawnicza stanowila wazny element walki z polityka wy-
naradawiania i wyjalawiania kulturalnego spoteczefistwa
polskiego. Nie mogla si¢ obej$¢ bez udzialu plastykow.
Najwiecej artystéw specjalizujacych sie w poligrafii i grafi-
ce ksiazkowej dziatato w Warszawie, gdzie najsilniej rozwi-
nat si¢ konspiracyjny ruch wydawniczy. W Spéidzielczym
Instytucie Wydawniczym Michata Arcta zatrudniona byla
Halina Hauke-Zieliiska, ktéra wraz z Janem Marcinem
Szancerem kierowala konspiracyjng pracownia graficzna.
Artystka zaprojektowala blisko 50 pozycji wydawniczych
zaréwno dla Arcta, jak i dla innych wydawnicew konspi-
racyjnych. Ze Spéldzielczym Instytutem Wydawniczym
Arcta wspSlpracowaly takze malarki i rysowniczki Hanna
Lipinska-Gostowska pseud. Ha-Ga (1898-1982) i Euge-
nia Rézariska-Zulawska (1906-1982). Rézanska-Zutaw-
ska byla m.in. autorky ilustracji do Elementarza dla szkdt
wiejskich i miejskich, majacego na celu zatroszczenie sig
o patriotyczne wychowanie najmlodszych Polakéw. Prace
plastyczne dla innych tajnych wydawnictw wykonywaly
m.in. Helena Biatkowska (1907-1970) dla wydawnic-
twa Feliksa Pieczatkowskiego i Edwarda Krawczynskiego)
oraz Janina Muszanka-Lakomska (1920-1982) dla Oficy-
ny Warszawskiej. Nalezy podkresli¢, ze wychodzace w taj-
nym obiegu ksiazki charakteryzowaly si¢ nie tylko dobrym
poziomem grafiki ilustracyjnej, ale réwniez wysokim po-
ziomem typografii. Oryginalne kompozycje graficzne,
wykorzystujace liternictwo ksiazkowe, przygotowala np.
Zofia Niesiotowska-Rotherowa do opracowanej przez sie-
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bie i wydanej pod pseudonimem M. Korzbok antologii
Warszawa.

Szerokie grono artystek wspéipracowalo z wydawcami
prasy podziemnej. Zazwyczaj podejmowaly wspéiprace
z konkretnymi pismami i periodykami. Jedna z najwcze-
$niej ukazujacych sie gazet byto pismo ,,Grunwald”, wyda-
wane przez grupe krakowskiej inteligencji, ktora zawiazata
ugrupowanie o tej nazwie. Maszynopis pisma odbijany byt
na hektografie. Strong graficzng wydawnictwa zajmowala
sie Jolanta Stankiewicz’. Od listopada 1941 roku zaczeta
si¢ ukazywa¢ ,Polska Ludowa”, bedaca kontynuacja pisma
»R” (skrét od ,,Rewolucja”). Oba pisma byly organem ko-
munistéw®. W opracowywaniu graficznym ,,Polski Ludo-
wej” brata udzial Maria Jarema, zwiazana z organizacja o tej
samej nazwie, potem z Polska Partiag Robotnicza. Przynalez-
no$¢ do PPR stanowita naturalne przedtuzenie dziatalnosci
politycznej artystki w latach trzydziestych. Przed wojng Ja-
rema byla zwigzana z Komunistycznym Zwiazkiem Mlo-
dziezy Polskiej. W 1932 roku wspdlorganizowata Grupe
Krakowska, a réwnoczesnie jako scenografka i aktorka bra-
fa udzial w dzialalnoéci eksperymentalnego teatru Cricot.
W pézniejszym okresie wspStpracowala z teatrzykiem ku-
kielkowym Adama Polewki, uczestniczac m.in. w przygo-
towaniu politycznych szopek dla srodowisk robotniczych.
W czasie wojny artystka podjela wspétprace z dziatajaca ofi-
cjalnie Rada Giéwna Opiekunicza. Z ramienia RGO wspét-
organizowala warsztat lalek. W kooperacje z konspiracyjny-
mi wydawnictwami zaangazowala si¢ w szerszym zakresie
w 1943 roku. Zaprojektowata m.in. okladki i ilustracje do
debiutanckiego tomiku wierszy Kornela Filipowicza Mijani
(1943) i opracowala graficznie zbiory wierszy Juliana Przy-
bosia Pski my zyjemy (1943)% i Najmniej stéw (1943).

Niezwykle wazna role odegrali artyéci na polu dywer-
sji. Ta forma walki z okupantem kierowalo Biuro Infor-
macji i Propagandy Komendy Gléwnej Armii Krajowe;j
oraz Departament Informacji Delegatury Rzadu RP na
Kraj. W ramach sekcji o kryptonimie Sztuka grono pla-
stykéw zajmowalo si¢ poszukiwaniem $rodkéw dziatania
pozwalajacych na stworzenie propagandy antyniemieckiej
o duzej sile perswazji. Do czasu aresztowania Sztuka kie-

rowala Halszka Buczyriska’'. Do Sztuki oprécz plastykdw
nalezeli literaci, publicysci i aktorzy. Tworzyli niewielkie
grono. Ich zadaniem bylo przygotowanie odpowiedniego
programu oddzialywania na spoleczedistwo, m.in. przez
karykatury, piosenki, wiersze, satyre. Satyra rysunkowa,
zwlaszcza satyra polityczna, tworzona masowo przez pla-
stykéw, byta niezwykle skuteczng metodg oddziatywania.
Ten rodzaj sztuki o rozbudowanej narracji, przybieraja-
cej czesto posta¢ komiksowsa, uzywajacej ekspresyjnej,
przerysowanej, groteskowej formy graficznej okazal sie
bardzo efektywnym narzedziem w walce z propaganda
niemiecka’?. Rysunki satyryczne zapelnialy niemal wszyst-
kie rodzaje wydawnictw, ktdre wychodzity w konspiracji:
gazetki codzienne, efemeryczne pisemka, jednodniéwki,
afisze i ulotki®®. Autorkami rysunkéw byly m.in. Hanna
Lipinska (,Ha-Ga”) i Wiktoria Goryriska (1902-1944).
Karykatury byly skuteczng bronia doraznego reagowania
na biezace wydarzenia i dziesiatki zarzadzedt wydawanych
przez niemieckie wladze okupacyjne. Wysmiewano w nich
kolejne nakazy i akty prawne, ktdre regulowaly zycie co-
dzienne, zgodnie z reklamowanym przez okupantéw ,,po-
rzadkiem i dyscypling”, ukazywaly w krzywym zwiercia-
dle sukcesy polityczne i militarne Niemcdéw, a po klesce
pod Stalingradem bezlito$nie wykpiwaly kolejne porazki
wroga, przedstawiane w oficjalnych $rodkach przekazu
jako celowe, przemyslane dzialania strategiczne, majace
doprowadzi¢ do rychlego zwyciestwa wojsk niemieckich.
Artydci starali sie szyderstwem, humorem i lekcewazeniem
obezwladnid strach, ktéry budzit w spoleczeristwie rozsza-
laly terror niemiecki, szczegdlnie nasilony po 1942 roku.
Robili wszystko, by zaszczepi¢ wiare w sojusznikéw, nie-
uchronne zwyciestwo aliantéw i klgske wojsk niemieckich.

Artyéci czesto starali si¢ oddziatywaé na $wiadomo$¢ pa-
triotyczng spoleczefistwa w przestrzeni ulicy. Jednym z bar-
dziej spektakularnych wydarzeni byta patriotyczna dekoracja
Grobu Nieznanego Zotnierza w Warszawie w 1943 roku.
Przygotowaly ja Barbara Zbrozyna (1923-1995) i Halina
Stegneréwna. Artystki ulozyly na plycie orla z bialych gla-
dioluséw. Tlo stanowily czerwone gozdziki. Ponizej umiesz-
czony zostal znak Polski Walczacej.

7 Kucia J.: Dyskusja o krakowskiej prasie konspiracyjnej 1939—1944.
»Zeszyty Prasoznawcze” 1973, nr 1, s. 52.

4 Kozanecki A.: Z dziejéw konspiracyjnej PPR w Krakowskim.
W: O ludziach i sprawie. Wspomnienia dziataczy PPR z Krakowskiego.
Krakéw 1964, s. 393-436, 467-468.

% Maria Jarema, okladka ksigzki Juliana Przybosia Péki my zyjemy,
1943, w zbiorach prywatnych, reprod. w: Jaworska J.: Polska
sztuka walczgea. . ., s. 84; Blum H.: Maria Jarema. Zycie i twérczosé
1908-1958. Krakéw 1965, il. s. 27.

5 Matodobry A.: Maria Jarema. Olszanica 2008, il. s. 16.

5! Potem zastapil ja na tym stanowisku Czestaw Michalski.

52 Satyra w konspiracji. Oprac. G. Zaleski, wstgp S.R. Dobrowolski,
A. Ryszkiewicz. Warszawa 1958; Dobrowolski S.R.: Przegraf
wojng glupi malarz. O roli satyry okupacyjnej. ,Gazeta Krakowska”
1971, nr 240, z 9 pazdziernika, s. 12; Jastrzg¢bowski Z.: Kpina
i terror.  Teksty” 1972, nr 3, s. 59-74; Smolenski S.: Od polityki
do satyry. W: Akcja N. Wspomnienia 1941—1944. Red. H. Auderska,

7. Zidtka. Warszawa 1972, s. 181-224; Matusewicz C.: Humor,
dowcip, wychowanie. Analiza psychospoteczna. Warszawa 1976; Ja-
strzgbski Z.: Poetyka humoru lat okupacji 19391944, Warszawa
1986; Czocher A.: Humor w okupowanym Krakowie. ,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa™ 2009,
z.27,s.129-135.

% Wronski T.: Prasa krakowska z okresu okupacji hitlerowskiej w zbio-
rach Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. ,Krzysztofory. Zeszyty Na-
ukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1974, z. 1, 5. 49-61;
Jarowiecki J.: Katalog krakowskiej prasy konspiracyjnej 1939-1945.
Krakéw 1978; idem: Konspiracyjna prasa w Krakowie w latach okupa-
gji hitlerowskiej 1939-1945. Krakéw 1980; idem: Literatura i prasa
w latach okupacji hitlerowskiej 1939-1945. Krakéw 1980; Jaro-
wiecki J., Wéjcik E., Wojcik W.: Literatura pokolenia wojennego.
Materialy bibliograficzne za lata 1945-1980. Krakéw 1990, Jaro-
wiecki J., Wéjcik E.: Polska prasa konspiracyjna 1939-1945 i Po-
wstania Warszawskiego w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej. Krakéw 1992.



Artystki byly zatrudniane przy podrabianiu dokumen-
tow. W produkeje fatszywych dokumentéw zaangazowala sie
Janina Tollik (1910-1994). Po wysiedleniu przez Niemcéw
z Gdyni w pazdzierniku 1939 roku przyjechata do Krako-
wa. Dzialala nie tylko w komorce legalizacyjnej Zwiazku
Walki Zbrojnej, ale takze jako kurierka. 9 maja 1941 roku
zostala aresztowana i osadzona w wigzieniu na Montelupich,
aw 1942 roku wywieziona do KL Auschwitz. Podrabianiem
pieczeci zajmowaly sie w Warszawie m.in. malarki i graficzki
Natalia Jarczewska (1913-1979) i Barbara Wolf-F.ozifiska.

Od poczatku wojny artystki wziely udziat w organizo-
waniu tajnego nauczania. Szkolnictwo stopnia podstawowe-
go i wyzszego bylo tradycyjnym polem dziatalnosci kobiet
w okresie miedzywojennym. Podczas okupacji nauczycielki
mialy znaczny udzial w funkcjonowaniu tajnego szkolnic-
twa, zwlaszcza $redniego stopnia, stanowiac 46 procent ka-
dry nauczycielskiej*®. Prywatnych lekgji i korepetycji udzie-
laly takze artystki. W Krakowie malarka Maria Niedzielska
(1876-1947) prowadzita tajng szkole rysunku i malarstwa
w swoim mieszkaniu przy ulicy Szpitalnej®. Niedzielska
byla ceniong w Krakowie autorka realistycznych pejzazy,
niewolnych od wplywu impresjonizmu, a potem, w latach
trzydziestych, koloryzmu. Po latach nauki odbytej u Szy-
mona Hollésyego w Monachium, w Académie Colarossi
w Paryzu i w prywatnej szkoly malarstwa Konrada Krzyza-
nowskiego w Warszawie zamieszkala na stale w Krakowie.
W 1908 roku otworzyla tu prywatng Szkote Sztuk Pigk-
nych dla Kobiet, kt6ra miescita si¢ whasnie przy ulicy Szpi-
talnej 17°°. Do czasu udostepnienia kobietom krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych zaklad Niedzielskiej pelnit role
jakby zeniskiego oddziatlu Akademii, oczywiscie ze stosow-
nym, skréconym i uproszczonym programem nauczania.
Zajecia prowadzili tu profesorowie krakowskiej ASP, m.in.
Jacek Malczewski, Leon Wyczétkowski i Stanistaw Debicki.
Szkola Marii Niedzielskiej funkcjonowala przez caly okres
miedzywojenny. W czasie okupacji dziatata nadal, cho¢
w nieporéwnanie bardziej ograniczonym zakresie. Po za-
koriczeniu wojny na nowo zorganizowala prywatna szkole
plastyczng. Zamknicto ja w 1947 roku po $mierci artystki.

Tajne nauczanie plastyki na poziomie podstawowym
i $rednim prowadzily réwniez takie artystki, jak Wanda
Chelmoriska (1891-1971), Bogna Krasnodebska-Gardow-
ska (1900-1986), Maria Podlewska, Zofia Trzcinska-Ka-
miniska (1890-1977) i Krystyna Wréblewska.

Mobilizacja kobiet byta widoczna na gruncie organiza-
¢ji militarnych i shuzb pomocniczych. Artystki znalazly sie
w szeregach wszystkich istniejacych na terenie kraju orga-
nizacji zbrojnych podziemia niepodleglosciowego, przede
wszystkim w szeregach Zwiazku Walki Zbrojnej—Armii
Krajowej. Do ZWZ-AK nalezaly m.in. Jadwiga Dessage
(1924-1988), Janina Karbowska-Kluziewicz (1920-1990),
Janina Tollik, Maria Podlewska, Wiktoria Goryriska (1902—
1944), Michalina Krzyzanowska (1883-1962) i Jdzefa
Wnukowa. W konspiracyjnej organizacji Polska Ludowa,
zwiazanej politycznie z Polskg Partia Robotnicza, dziatata,
jak juz byta o tym mowa, Maria Jarema®’.

Artystki uzyczaly swoich mieszkan na zebrania konspi-
racyjne i podreczne punkty przechowywania bibuly i broni.
Maria Podlewska, malarka, autorka realistycznych portre-

tow i pejzazy, absolwentka Wyzszych Kurséw dla Kobiet
im. Adriana Baranieckiego i prywatnej paryskiej szkoly
Académie Julian, w czasie wojny udostepniata swoje lwow-
skie mieszkanie dla konspiracyjnych zebrad. Bylo ono takze
miejscem, gdzie przechowywano ulotki i bron®®. W dziatal-
no$¢ konspiracyjng w szeregach ZWZ—-AK zaangazowala sie
warszawska rzezbiarka Krystyna Dabrowska (1906-1944),
absolwentka poznariskiej Paristwowej Szkoty Szeuk Zdobni-
czych i Przemystu Artystycznego, warszawskiej SSP i rzym-
skiej Akademii Sztuk Picknych. W latach trzydziestych zy-
skata w Polsce popularno$¢ rzezbami o tematyce sportowej.
Byta ceniona za profesjonalizm i umiejetnosci warsztatowe.
Jej prace charakteryzowaly si¢ tektonika i znakomitym
wyczuciem formy, przy duzym uwrazliwieniu na $wiatto-
cieniowy aspekt powierzchni rzezby. Rzezba Dabrowskiej
Marynarz, 1933, odlana w brazie, zostala nagrodzona bra-
zowym medalem na Olimpiadzie w Berlinie i zakupiona do
Paristwowych Zbioréw w Warszawie. W 1944 roku Niemcy
wywiezli ja z Polski do Rzeszy™.

Wiekszos¢ prac Krystyny Dabrowskiej przepadia w cza-
sie wojny®. Ona sama od 1940 roku zaangazowala si¢
w dziatalno§¢ w strukturach ZWZ-AK®'. Zgineta w po-
wstaniu warszawskim, kiedy jako sanitariuszka spieszyla
z pomoca rannym kolegom.

Wiktoria Goryniska (1902-1944), graficzka i malarka,
za dzialalno$¢ konspiracyjna i przynalezno$¢ do AK zostala
aresztowana, uwieziona na Pawiaku, a potem wywieziona do
obozu koncentracyjnego w Ravensbriick ze statusem wi¢znia
politycznego. Tam zmarta. W latach miedzywojennych Go-
ryfiska nalezala do grona najwybitniejszych przedstawicielek
polskiej art déco. W swojej sztuce nawigzywata do angielskiej
secesji. Nie bez wplywu pozostal na nig dlugoletni pobyt
w Anglii i znajomo$¢ tamtejszej sztuki modernistycznej. Po
dziecifistwie spedzonym w Londynie wyjechata do Niemiec
uczy¢ si¢ rysunku i grafiki u tamtejszych artystéw. Jako juz
w zasadzie uksztattowana osobowos¢ podjeta w latach 1923—
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1927 studia w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Uzupel-
niala je potem jeszcze praktyka drukarska w znanej londyni-
skiej oficynie wydawniczej Samuela Eliota Morisona. Dzicki
wszechstronnemu wyksztalceniu w dziedzinie grafiki Go-
ryriska swobodnie postugiwala si¢ réznymi technikami. Po
mistrzowsku faczyla tradycyjny drzeworyt sztorcowy z nowo-
czesng technika langowa®. W swoich grafikach podejmowata
tematyke religijna, wykonywala znakomite portrety i auto-
portrety, przedstawiala zwierzeta i sceny z dziedziny sportu®.
Jej prace znajdowaly liczne grono nabywcéw.

Wspétprace z ZWZ—-AK podjeta takze Michalina Krzy-
zanowska z domu Pietruszewska (1883—1962)%, warszawska
pejzazystka. Artystka uczyla si¢ malarstwa u Konrada Krzy-
zanowskiego w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Nauke
kontynuowata w Paryzu w Académie Ranson Maurice’a De-
nisa. Nela Samotyhowa, autorka wnikliwego eseju na temat
Michaliny Krzyzanowskiej, pisala o bezposrednim kontakcie
artystki z natura, oczyszczonym z kalkulacji, bedacym rodza-
jem zapisu wspéluczestniczenia w fenomenie, na ktéry sie
patrzy, a nie wynikiem prowadzonej obserwacji. Postawa ta
wyrdzniala ja w gronie pejzazystéw okresu miedzywojennego.
,»Obrazy jej to natura sama, o rozpetanych czy przyczajonych
sitach, to witalnoé¢ i energia biologiczna, to ekspresjonizm
specyficzny, w nadmiarze sit i odczuwan” — pisata Samoty-
howa®. W rezultacie przyjetej postawy powstawaly bardzo
autentyczne pejzaze. W 1939 roku w mieszkaniu Michali-
ny Krzyzanowskiej zamieszkal Henryk Jézefowski z rodzina.
W latach 1929-1938 Jézefowski byt wojewoda wolyriskim,
potem pelnit funkcje wojewody t6dzkiego. W okresie wojny
byt doradca komendanta gléwnego ZWZ-AK i redaktorem
pism podziemnych, m.in. ,Ziemie Wschodnie RP — Za na-
sz3 wolno$¢ i wasza”. Po wojnie ukrywat sic. W 1953 roku
aresztowano go, potem byt przez trzy lata wieziony. Weze-
$niej, bo w 1950 roku, uwieziona zostata Michalina Krzyza-
nowska. Artystka przebywala w wiezieniu znacznie dluzej, bo

do 1956 roku.
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Artystki znajdowaly si¢ wérdd inteligenciji licznie zapel-
niajacej wigzienia tuz po zakoriczeniu dziatan wojennych
w 1939 roku. W kolejnych miesiacach trafialy tam coraz cze-
$ciej, w miare powstawania i rozrastania si¢ strukeur konspi-
racyjnych, i co za tym idzie nieuniknionych wpadek i aresz-
towan. Stanowily niemaly cze$¢ wywozonych do obozéw
koncentracyjnych. Ich émieré nie miata tak spektakularnego
wymiaru, jak mordy dokonywane na mezczyznach (m.in.
mord na 25 profesorach uczelni Iwowskich 4 lipca 1941
roku, rozstrzelanie 27 maja 1942 roku grupy aresztowanych
w Kawiarni Plastykéw w 1942 roku). W okresie miedzywo-
jennym kobiety mimo réwnouprawnienia nie osiagaly statu-
su rownego mezczyznom. Praktyka zycia spolecznego nie na-
dazala za prawem stanowionym. Kobiety pozostawaly poza
obszarem gremidéw przywddczych, rzadko piastowaly kie-
rownicze stanowiska w partiach politycznych, instytucjach
paristwowych, spéldzielniach, stowarzyszeniach i zwigzkach.
Wyjatek stanowily organizacje skupiajace w swoich szeregach
wylacznie kobiety. Taki stan rzeczy sprawial, ze byly znacznie
mniej widoczne w sferze publicznej niz mezezyzni. Podczas
okupagji ich nazwiska rzadko byly podawane przez Niem-
céw do publicznej wiadomosci podczas przeprowadzanych
akgji przeciwko polskiej inteligencji. Nie znaczy to, ze oku-
panci traktowali kobiety lepiej niz mezczyzn. Podlegaly one
tym samym procedurom, byly przestuchiwane i torturowa-
ne w sposéb réwnie okrutny. Oprdcz tortur i bicia narazone
byly na gwalty i rézne wymyslne formy ponizen wiazacych
si¢ z cialem, fizjologia i seksualnoscia. Tego rodzaju udrecze-
nia spotykaly je podczas przestuchari w wiezieniach i obozach
koncentracyjnych®. Jedna z takich czesto stosowanych w KL
Auschwitz-Birkenau kar bylo ustawianie nagiej kobiety przy
drodze, ktérg maszerowaly kolumny wiezniéw. Wprawdzie
nagie cialo kobiece nie bylo w warunkach obozowych czyms
wyjatkowym; wiezniowie zatrudniani przy ogélnoosobowym
odwszaniu mieli styczno$¢ z nagoscia kobiet. W tym wypad-
ku chodzilo jednak o publiczne upokorzenie, wystawienie na
pokaz, co wywolywalo kpiny i komentarze wspStwiezniéw.
Nigdy nie stosowano takich kar w stosunku do mezczyzn.
W tym przypadku wykorzystywana byta kulturowa figura
uznajaca cialo kobiece za nieprzyzwoite, uprzedmiotowia-
jace kobiete jako czlowieka®. Nie byta to jednak kara po-
réwnywalna z wymuszonym skierowaniem do przyobozo-
wego domu publicznego i zmuszeniem do prostytucji. Ko-
rzystajacymi z ,ustug” wiezniarek w obozowym pufhie byli
wiezniowie, wspottowarzysze obozowej udreki. Z pomystem
stworzenia systemu ,,ustug” w puffie jako jednej z form mo-
tywujacych wigzniéw do wydajniejszej pracy wystapita dy-
rekcja koncernu IG Farben, mieszczacego si¢ w kompleksie
obozowym KL Auschwitz. Pomyst trafit na podatny grunt.
Kobiety karane byly takze jako matki. Macierzyristwo stawa-
fo si¢ w obozach kryterium ostatecznej decyzji o zyciu lub
$mierci wigzniarki. Po dotarciu zydowskich transportéw do
Birkenau nastgpowala selekcja. Mlode matki wraz z niemow-
letami i matymi dzie¢mi wysylane byly wprost do gazu. Ojca
towarzyszacego rodzinie kierowano do pracy przymusowej.
W tym przypadku zwiazek rodzicielski ojca z dzieckiem zo-
stawal zanegowany i przeniesiony catkowicie na kobiete.

W pozostalych sytuacjach obowiazywala réwno$¢ w eg-
zekwowaniu prawa i wyrokéw $mierci. O ile mordowanie



mezczyzn czesto miato charakter widoczny i naglosniony
(egzekucje publiczne), o tyle kobiety u$miercano bez roz-
glosu, bez $wiadkéw. Ginely w wigzieniach, w egzekucjach
poza wiezieniami lub w obozach koncentracyjnych, dokad
kierowano je z wyrokiem $mierci. Polki mieszkajace na Kre-
sach Wschodnich padaly ofiarg represji sowieckich, umie-
raly podczas wywézek na wschéd z zimna, glodu, choréb
i w nastepstwie wyczerpujacej pracy. Pod koniec wojny
mieszkanki zajmowanych przez Sowietéw terenéw General-
nego Gubernatorstwa i ziem inkorporowanych do Trzeciej
Rzeszy czesto padaly ofiarami zbrodni i gwaltéw zolnierzy
Armii Czerwonej.

Artystki spotykamy wsérédd uwiezionych kobiet juz
w pazdzierniku 1939 roku. Najbardziej znanymi i ciesza-
cymi si¢ zla slawa wiezieniami na terenie Generalnego Gu-
bernatorstwa byt warszawski Pawiak i krakowskie wigzienie
przy ulicy Montelupich. Réwnie ponurym miejscem bylo
wiezienie na Zamku Lubelskim w Lublinie, a na terenach
inkorporowanych w Forcie VII w Poznaniu. We wszystkich
wymienionych miejscach, podobnie jak w dziesigtkach
innych wiezien, przebywaly kobiety. Wigzienia stanowily
zwykle miejsce pobytu tymczasowego, skad przewozono
aresztowanych do obozéw koncentracyjnych. Dla czesci
uwiezionych pobyt tam koriczyt si¢ $miercia.

Najwicksze polskie wigzienie na Pawiaku bylo podzielone
na oddziat meski i kobiecy. Na oddziale kobiecym, tzw. Ser-
bii, przebywaly m.in. Maja Berezowska, Janina Czarkowska,
Wanda Jewniewicz, Kazimiera Kaczyriska, Elzbieta Krajew-
ska, Janina Marciniewska, Natalia Milicer-Toltoczko, Teresa
Mpycielska, Jadwiga Simon-Pietkiewiczowa, Jadwiga Prusz-
kowska-Zaremska, Stanistawa Stelmaszewska-Panasowa, Ja-
dwiga Szatan-Kopijowska i Maria Zieleniewska.

Przetrzymywane w wiezieniach artystki staraly si¢ zapo-
mnieé o tym, gdzie sa i co je czeka. Wypelnialy sobie czas
czynno$ciami dozwolonymi w regulaminie wigziennym.
Zajmowaly si¢ zwykle rysowaniem lub wykonywaniem
réznych przedmiotéw artystycznych. Maja Berezowska
i Jadwiga Simon-Pietkiewiczowa rysowaly portrety wspét-
wiezniarek i zaobserwowane sceny z codziennego zycia na
Pawiaku. Teresa Mycielska, Kazimiera Kaczynska i Elzbieta
Krajewska takze portretowaly kolezanki. Artystki wytwa-
rzaly tez breloczki, bizuterie. Szmaciane lalki przedstawia-
jace wiezniéw i wiezniarki przy réznego rodzaju codzien-
nych czynno$ciach wykonywanych na Pawiaku, takich jak
przenoszenie kosza z brudng bielizng czy worka kartofli,
wykonywata Natalia Milicer-Toloczko. Janina Czarkowska
szyla lalki w strojach ludowych. Jadwiga Pruszkowska-Za-
remska wyplatala ozdoby z kolorowych sznurkéw. Malarka
Janina Marciniewska i Stanistawa Stelmaszewska-Panasowa
z chleba wytwarzaly miniaturowe figurki, kwiaty, rézarice
i krzyzyki. Podobne figurki z chleba przedstawiajace lalki,
$wietych i zwierzeta lepita nastoletnia wéwczas Maria Zie-
leniewska, ktéra studia artystyczne ukoniczyla dopiero po
wojnie®.

Artystki mialy mozliwo$¢ wspélnej pracy w punkcie na-
prawiania odziezy i bielizny wieziennej. Przychodzily tam
wiezniarki z réznych cel. Po pewnym czasie w punkcie na-
praw powstala mata pracownia tkanin, w ktdrej nie tylko
reperowano zuzyte ubrania, ale tez wytwarzano artystyczne

hafty, koronki, a nawet pantofle, torebki i paski®. Spotka-
nia i wspélna praca dawaly kobietom mozliwo$¢ oderwania
si¢ od monotonnej codziennosci. Pozwalaly na zapomnie-
nie, choé na pewien czas, o czekajacych je przestuchaniach,
niepewnej przysziosci, a przede wszystkim stuzyty wymianie
mydli i informagji.

W Krakowie w wiezieniu kobiecym przy ulicy Helcléw 2,
sasiadujacym z meskim oddziatem przy ulicy Montelupich 7
(nazywanym w skrécie Monte) przetrzymywana byla malar-
ka Janina Tollik. Wieziono ja tam przez rok. Bronita si¢ przed
stresem, jakiego do$wiadczala w czasie cigzkiego $ledztwa
i brutalnych przestuchan, rysujac ornamenty wzorowane na
kaszubskiej sztuce ludowej. Wedlug jej rysunkéw wiezniar-
ki haftowaly obrusy i serwetki”®. Kobiety wytwarzaly takze
zwierzatka z galgankéw, w ktdre zaszywano grypsy. W wie-
ziennej szwalni prowadzonej przez Heleng Matheisel pracuja-
ce tam wiezniarki wytwarzaly kapy na {6zka, firanki, narzuty,
haftowaly obrusy i bielizne.

Po wstepnym okresie przestuchai kobiety zazwyczaj
trafialy do obozéw koncentracyjnych. Rzadko wypuszcza-
no je na wolno$¢. Niektdre umieraly podczas przestuchan.
W obozie kobiecym KL Auschwitz-Birkenau przebywata
liczna grupa artystek’!, m.in. Janina Tollik, Alina Szapoczni-
kow (1926-1973), Natalia Milicer-Totoczko (1917-1958),
Jadwiga Pruszkowska-Zaremska (1914-1997). Wisréd tych,
ktére nie przezyly obozu, byly m.in. Ewa Brzeziriska, Kazi-
miera Kaczyniska, Elzbieta Krajewska i Luba Lurie.

KL Auschwitz-Birkenau zostal zalozony w obrebie po-
wiatowego miasta Os$wiecim w 1940 roku, w nastepstwie
decyzji wladz Trzeciej Rzeszy o rozbudowie systemu obo-
z6éw koncentracyjnych na terenie Niemiec i obszaréw oku-
powanych. 14 czerwca 1940 roku do obozu przybyt pierw-
szy transport wiezniéw. Byli to polscy wiezniowie politycz-
ni. KL Birkenau zalozono dwa lata pdzniej. Cze$¢ obozu
przeznaczona zostala dla kobiet. Na jego terenie przebywato
$rednio od 30 do 40 tysiecy kobiet. Za ostatnimi barakami
wybudowano komory gazowe i cztery krematoria.
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Artystki wiezione w KL Birkenau przebywaly w znacz-
nie gorszych warunkach niz ich koledzy z Auschwitz.
Nie przydzielano ich do komand zajmujacych si¢ praca-
mi plastycznymi lub rzemie$lniczymi, ktére dawalyby im
moznoé¢ legalnego rysowania, malowania czy rzezbienia.
W warsztatach  rzemieslniczych zorganizowanych przy
Centralnym Kierownictwie Budowlanym Wojsk SS i Poli-
Gji (Zentralbauleitung der Waffen SS und Polizei) pracowali
sami mezczyzni. Znajdowaly si¢ tam m.in. tzw. rzezbiarnia,
malarnia, stolarnia, §lusarnia, tyzkarnia i zabawkarnia. Pra-
cownicy warsztatéw oficjalnie wykonywali prace zwiazane
z rozbudowa obozu, oznakowaniem i dekoracja budyn-
kéw administracji obozowej (rzadziej barakéw). Kobiet nie
przydzielano takze do pracy w muzeum obozowym (Lager-
museum). Lagermuseum w KL Auschwitz zostalo zalozone
przez komendanta obozu Rudolfa Héssa w 1941 roku’.
Zadanie urzadzenia placéwki i kierowania nig Hoss powie-
rzyl Franciszkowi Targoszowi. W muzeum zbierano prace
wykonywane przez wiezniéw na polecenie wladz obozu,
a takze dzieta sztuki i eksponaty o wartosci artystycznej,
historycznej i pamiatkowej, zrabowane w miejscowo-
$ciach sasiadujacych z Os$wiecimiem (pochodzace gléwnie
z dworéw i koscioléw). Do muzeum trafialy przedmioty
z transportéw zydowskich, kierowanych do KL Birkenau
z calej Europy. Gromadzono tu stroje ludowe, numizmaty,
dokumenty, ordery wojskowe i przedmioty kultury mate-
rialnej. W zbiorach znalazl si¢ nawet sztandar ze zlotym
napisem ,,PPR-Brzezinka”. Poczatkowo muzeum miescito
si¢ w bloku nr 6, potem Héss nakazal przeniesienie go do
bloku 24. Franciszek Targosz, korzystajac ze sprawowane;j
funkcji kierownika (kapo) muzeum, staral si¢ zgromadzi¢
wokot tej placdwki jak najwigcej artystéw i w ten sposdb
zapewni¢ im zno$niejsze warunki zycia. Wielu artystom
uratowal zycie, uzyskujac pozwolenie wladz obozowych na
wyciagniecie ich z komand wykonujacych najciezsze pra-
ce fizyczne i umieszczajac w obozowym muzeum, albo tez
w komandzie malarzy lub obozowej modelarni czy stolarni.
Artystki wigzniarki nie mialy takich mozliwosci. Nie mo-
gly zajmowac si¢ pracami plastycznymi w ramach komand
i przydzielanych zadad. Mogly rysowa¢ i malowa¢ tylko
wowezas, kiedy uzyskaly okresowe pozwolenie wladz obo-
zowych. W przeciwnym razie za tego rodzaju zajecia czekaly
je surowe kary.

Kobiety przywozono do KL Auschwitz-Birkenau od
korica marca 1942 roku. Wykonywaly wszystkie mozliwe
prace, takze te najcieisze: przy kopaniu rowdw, burzeniu
doméw, przenoszeniu materialéw budowlanych, czyszcze-
niu i poglebianiu stawéw rybnych i budowie drdg. Ciezka
praca, nieobliczona na sily i motoryke kobiet, powodowala
niezwykle wysoka $miertelno$¢ wéréd wiezniarek, znacznie
wyzsza niz w meskiej czedci obozu. Do zadan kobiet naleza-
ty tez zajecia gospodarskie i uslugowe na terenie obozu: pra-

ca w kuchni, pralni, w znajdujacych sie przy obozie gospo-
darstwach rolnych i hodowlanych oraz zajecia porzadkowe.
Na temat sytuacji przebywajacych w KL Auschwitz-Birke-
nau kobiet tak pisal Rudolf Héss: ,,dla kobiet wszystko byto
o wiele ciezsze, o wiele bardziej przyttaczajace i dotkliwsze,
gdyz warunki zycia w obozie kobiecym byly bez poréwna-
nia ci¢zsze. Kobiety mialy o wiele mniej przestrzeni, warun-
ki higieniczne i sanitarne byly znacznie gorsze. W obozie
kobiecym nigdy nie mozna bylo zaprowadzi¢ porzadku
wskutek panujacego tam od samego poczatku przepelnienia
i jego skutkéw. Gdy kobiety osiagaly pewien punkt zerowy,
wowezas szybko nastepowat koniec. Snuly sie po terenie jak
widma, pozbawione woli, a wreszcie pewnego dnia umiera-
ty. Te chodzace zwloki stanowily potworny wyglad™”.
Wigzniarka KL Auschwitz-Birkenau byla malarka Ja-
nina Tollik, absolwentka krakowskiej ASP. Ukonczyla jg
w 1937 roku. Potem wyjechala z Krakowa. Po wybuchu
wojny zglosila si¢ jako sanitariuszka do 3 kompanii Bata-
lionu Morskiego dziatajacego w okolicach Gdyni. Po wy-
siedleniu przez Niemcéw z Gdyni, w pazdzierniku 1939
roku przyjechala do Krakowa. Tu zaangazowala si¢ przy
produkeji fatszywych dokumentdéw, pelniac réwnoczeénie
funkcje kurierki. 9 maja 1941 roku artystke aresztowano
i umieszczono w wiezieniu przy Montelupich. W trakcie
$ledztwa i przestuchari nie wydata nikogo ze swoich wspét-
towarzyszy. 28 kwietnia 1942 roku Janing Tollik przywie-
ziono do kobiecego obozu w Birkenau’. Przezyla obéz
dzigki niezwyklej odpornosci psychicznej i sile woli. Po-
czatkowo pracowala przy oczyszczaniu stawéw na terenie
Babic, Plaw i Harmez, potem trafila na trzy miesiace do
karnej kompanii w Budach. W tym czasie na rozkaz jed-
nego z esesmanéw rysowala pejzaze i konie, dzigki czemu
mogla przez krétki czas odpoczywaé od morderczej pracy.
Niemiec zabieral rysunki dla siebie. Potem szkicowala za-
obserwowane w obozie sytuacje i malowata na ich pod-
stawie akwarelowe obrazki. Dwukrotnie zachorowata na
tyfus plamisty, jednak udalo jej si¢ uciec ze szpitala i dzieki
temu uniknga¢ selekcji i ocali¢ zycie. W pazdzierniku 1944
roku przetransportowano ja do KL Flossenbiirg i umiesz-
czono w podobozie w Dreznie. Pracowala w optycznej fir-
mie Zeissa. Uniknela $mierci, ratujac si¢ ucieczka podczas
ewakuacji wiezniarek w kwietniu 1945 roku, po tym jak
dowiedziala sig, ze caly transport ma zostad zlikwidowany.
Po wyzwoleniu przez wojska alianckie wyjechala do Bel-
gii. Przebywala tam przez cztery lata, studiujac w Krélew-
skiej Akademii Sztuk Picknych w Brukseli. W tym okresie
namalowata cykl obrazéw ukazujacych los uwiezionych
w KL Auschwitz ludzi — Dzieri powszedni obozu, ukori-
czony w 1947 roku. Po powrocie do Polski w 1949 roku
przekazata obrazy do tworzonego Paristwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau w Os$wiecimiu. W 1950 roku artyst-
ka dofaczyta do zespotu kolegéw bioracych udzial w or-

72 Stefanska L: Muzeum w KL Auschwitz. ,Przeglad Lekarski”
1982, nr 1-3, 5. 111-117; Dunin-Wasowicz K.: Zycie kultu-
ralne w obozach koncentracyjnych — kultura jako samoobrona. W:

Inter arma non silent Musae. .., s. 233.

73 Wiadystaw Siwek: kiedys to namaluje... Oprac. J. Mateja, A. Siwek.

Red. J. Mateja. Oswigcim 2000, s. 49.

7 Ksigga Pamigci. Transporty Polakéw do KL Auschwitz z Krakowa
i innych miejscowosci Polski potudniowej 1940—1944. Red. E. Piper,
L. Strzelecka. T. 4. Warszawa—Ogwiecim 2002, s. 2129, 21322134,
2147, 2185.



ganizowaniu tego muzeum”. Juz w Polsce na podstawie
ocalalych z lat wojny szkicow namalowata kolejny cykl
malarski, ukazujacy typowe codzienne sytuacje, ktérych
byla $wiadkiem lub wspétuczestniczka. Malowala zaglo-
dzone muzulmanki (Muzutmanki), wiezniarki gaszace
pragnienie wodg z katuzy (Brak wody), odpoczywajacych
w baraku wieZzniéw przypominajacych szkielety w pasia-
kach (Wigzniowie w baraku), wyselekcjonowane do zaga-
zowania kobiety (Brzezinka blok 25. Przed wywiezieniem
do komér gazowych)’®. Cykl obrazéw Janiny Tollik zrepro-
dukowany zostat w wydanym w 1952 roku albumie Nigdy
wigcej. W latach pieédziesiatych i sze$édziesiatych jeszcze
wielokrotnie upowszechniano prace artystki w wielu zbio-
rowych albumach sztuki poswigconej wojnie i okupacji”.

12 maja 1943 roku do KL Birkenau trafita z Pawiaka Ja-
dwiga Pruszkowska-Zaremska. Pruszkowska uczyla si¢ w la-
tach 1932-1936 w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Malarstwa w Warszawie, a od 1936 roku do wybuchu woj-
ny w warszawskiej ASP. Aresztowano ja w marcu 1943 roku
i umieszczono na Pawiaku, a w maju wywieziono do KL
Birkenau. W obozie narysowata wiele portretéw wspétwiez-
niarek. Po zakodczeniu wojny zajmowata si¢ wytwarzaniem
artystycznej bizuterii. Na tym polu odnosita duze sukcesy
w Polsce i za granica.

Przez pewien czas przebywala w obozie Natalia Milicer-
-Toltoczko (1917-1958), podobnie jak Pruszkowska-Zarem-
ska, uczennica warszawskiej Miejskiej Szkoly Sztuk Zdobni-
czych i Malarstwa w Warszawie. Aresztowano jg w styczniu
1941 roku i osadzono na Pawiaku. Stamtad wywieziono do
KL Birkenau, a potem docelowo do KL Ravensbriick. Po
wojnie zamieszkala w Warszawie. Pobyt w obozie mocno
nadszarpnat jej zdrowie. Zmarla, majac 41 lat.

W KL Auschwitz-Birkenau wigziono przez krotki czas
Wande¢ Jewniewicz (zm. 1943), malarke i scenografke.
W okresie miedzywojennym projektowata kostiumy i de-
koracje dla warszawskich teatréw muzycznych i rewiowych,
m.in. dla Qui Pro Quo, Wielka Rewia, Operetka na Ka-
rowej. Jej autorstwa byla scenografia do Krélowej Madaga-
skaru. Artystka zostala przywieziona do obozu z Pawiaka
26 lipca 1943 roku. W Birkenau przeiyta tylko miesiac.
Zmarta 28 grudnia 1943 roku na tyfus plamisty.

Jako nastolatka trafita do obozu Alina Szapocznikow,
p6zniejsza znakomita polska rzezbiarka. Studia artystyczne
ukoriczyla dopiero po wojnie, w latach 1945-1950. Ksztal-
cita si¢ najpierw w Wyzszej szkole Przemystu Artystycznego

w Pradze, a potem w paryskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Na state zamieszkata w Paryzu.

Zofia Stepient (Bator), ur. 1920 roku, po wezesniejszym
pobycie w KL Birkenau zostata przeniesiona do Neustadt-
-Glewe (podobéz KL Ravensbriick) w polowie stycznia
1945 roku. Po wyzwoleniu obozu 2 maja 1945 roku po-
wrdcita do Polski. Od 1954 roku zamieszkata w Nowej Hu-
cie. Byla artystkq amatorka, czynnie dzialata w krakowskim
amatorskim ruchu artystycznym. Do wspomniert obozo-
wych wracala sporadycznie’.

Obéz KL Auschwitz-Birkenau przeznaczony dla kobiet,
jak juz wspominano, charakteryzowal si¢ wyjatkowo ztymi
warunkami higienicznymi i ciasnotg. Kobietom trudno
bylo zaadaptowac si¢ do warunkéw obozowych z réinych
wzgledéw, nie tylko materialnych. ,Szczegdlnie zle znosi-
ly obozowa rzeczywisto$¢ kobiety, ktdre stanowig potowe
ofiar Auschwitz — pisze Jolanta Kupiec. — Te, ktérym udato
si¢ otrzasnalé po »szoku przybycia« i jako§ dostosowaé do
warunkéw obozowych, z wielka ofiarnoscig niosty pomoc
swym kolezankom, darzyly je wszelkimi przejawami przy-
jazni, budzity nadziej¢ i wiar¢ w przetrwanie. Szczeg6lnie
ciezko bylo kobietom, ktdre za drutami pozostawily rodzi-
ny. Bywalo tez, ze do obozu przywozono cale rodziny lub
jej cztonkéw. Gdy mialy ze sobg kontakt, fatwiej bylo im
przetrwad, wspierajac si¢ wzajemnie””.

Najwicksza grupa artystek przebywata w obozie kobiecym
w Ravensbriick. Obé6z zalozony zostal w maju 1939 roku
w Meklemburgii, niedaleko miasteczka Fiirstenberg. Poczatko-
wo przywozono tam Niemki i Zydéwki niemieckie. Po wybu-
chu wojny i zajeciu ziem polskich do KL Ravensbriick kiero-
wano takze Polki. Na 132 tysiace wigzniarek 27 narodowosci,
jakie przeszly przez ten obdz, okoto 40 tysiecy stanowily Polki.
Wsrdd nich byly artystki®, m.in. Maja Berezowska, Maria
Hiszpariska-Neumann, Helena Korzec, Aleksandra Kostecka,
Anna Lisowska, Wactawa Lisowska (1886—1977) Janina Mar-
ciniewska, Hanna Michalska (1903-1975), Karolina Olszyni-
ska, Helena Perzyriska (zm. 1970), Zofia Pocitowska-Kahnn
(ur. 1920), Stefania Sieklucka, Anna Sienkiewicz-Zieleficowa,
Jadwiga Simon-Pietkiewiczowa, Stanistawa Stelmaszewska-Pa-
nasowa (ur. 1906), Jadwiga Szatan-Kopijowska (zm. 2000),
Joanna Szydlowska i Lucja Wiglicka.

Wiekszos¢ kobiet z artystycznym wyksztalceniem wha-
dze obozowe kierowaly do zalozonego w 1941 roku warsz-
tatu rekodzielniczego (Kunstgewerbe). Pracowaly tam takze
uzdolnione amatorki. Artystki wyrabialy dywany, kilimy,
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75 Paristwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w Os$wigcimiu po-
wstalo w lipcu 1947 r. na terenie bylego obozu koncentracyjnego
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wiezniéw, budynkami dla stuzb obozowych, administracji, urzadze-
niami stuzacymi do masowego mordowania ludzi oraz zapleczem
gospodarczym i magazynowym. Jego organizacjy zajeli si¢ byli
wiegzniowie, ktérym udalo si¢ przezy¢, m.in. Tadeusz Myszkowski,
Jerzy Brandhuber i od 1950 r. Janina Tollik. Innych artystéw bylych
wiezniéw KL Auschwitz zatrudniano pézniej w charakterze pracow-
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lalki, drewniane zabawki oraz rézne przedmioty z dziedziny
tekstyliéw i galanterii odziezowej. Warsztat zostal zlikwido-
wany w lutym 1943 roku na rozkaz Heinricha Himmle-
ra. Artystki przydzielane byly tez do innych prac, znacznie
ciezszych i bardziej wyczerpujacych. Cze$¢ z nich, m.in.
Anna Sienkiewicz-Zieleficowa, Joanna Szydlowska i Stefa-
nia Sieklucka, byta ofiarami operacji chirurgicznych, kroli-
kami do$wiadczalnymi.

Maja Berezowska (1897-1978) zostala wywieziona do
KL Ravensbriick 30 maja 1942 roku po pieciomiesiecznym
pobycie w wiezieniu na Pawiaku®'. Na Pawiak trafifa pie¢
miesiecy wczesniej za satyryczne rysunki, ktére wykonala
w Paryzu w 1935 roku. Bylo to 11 karykatur o$mieszaja-
cych, bez przebierania w $rodkach, Adolfa Hitlera jako
przywodce Trzeciej Rzeszy i mezczyzne. Rysunki ilustrowa-
ty zamieszczone w satyrycznym pi$mie paryskim ,Ici Paris”
opowiadanie Milostki stodkiego Adolfa (Les amours de susse
Adolf). Cala sprawa zakoriczyta si¢ procesem wytoczonym
Mai Berezowskiej przez francuska policje kryminalng po
wezeéniejszej nocie dyplomatycznej ambasady niemieckie;j.
Berezowska wygrala proces, a rysunki zakupil francuski
premier Albert Sarraut, jednak w nastepstwie calej spra-
wy znalazla si¢ na niemieckim indeksie. Po wybuchu woj-
ny ukrywala si¢ w Warszawie. Aresztowano ja 29 stycznia
1942 roku na skutek donosu na gestapo, w ktérym wska-
zano miejsce pobytu artystki. Podczas pieciomiesiecznego
uwiezienia Berezowska wykonala seri¢ portretéw przebywa-
jacych w tym czasie na Pawiaku kobiet, m.in. portrety Te-
resy Zanowej, Wandy Borowskiej, dr Ireny Kononowicz®.
Malowala takze sceny przedstawiajace wiezniarki przy co-
dziennych pracach i czynnosciach. Dzigki pomocy polskich
straznikow prace trafialy z Pawiaka do rodzin wigzniarek.

Do KL Ravensbriick Maja Berezowska trafita 30 maja
z wyrokiem $§mierci. W czasie trzyletniego pobytu w obo-
zie byla kilkakrotnie kierowana do u$miercenia w komorze
gazowej. Od zagazowania ratowala ja Jadwiga Szatan-Kopi-
jowska. Artystka powiadamiana o majacej nastapi¢ selek-
¢ji ukrywala si¢ na pewien czas. Kiedy niebezpieczeristwo
mijalo, wychodzila z ukrycia. Dorazny ratunek przyszedt
dla niej w 1943 roku ze strony pracujacej w komendantu-
rze obozu Niemki, Ewy Busch. Ta prawnuczka Richarda
Wagnera z sympatig odnosifa si¢ do Berezowskiej, a nawet
zaprzyjaznila si¢ z artystka. Dokonala zmian w kartotece,
zastepujac oryginalne dokumenty nowymi, w ktdérych usu-
nela zasadzony wyrok $mierci. Po przybyciu do obozu Bere-

8! Informacje na temat zycia i twérczosci Mai Berezowskiej w Mu-
zeum Mai Berezowskiej w Warszawie.

82 Wszystkie portrety byly wlasnoscig klubu bylych wigzniarek Ra-
vensbriick, zob. Jaworska J.: ,Nie wszystek umre...”..., il. 17, 19,
20.

8 Czgé¢ rysunkéw Mai Berezowskiej przedstawiajacych wykonane
akwarelg projekty do szopki noworocznej i sceny z przedstawiert
z grudnia 1942 . i stycznia 1943 r. zebrana w albumie wraz z in-
nymi rysunkami artystki. Album byt wlasnoscia Klubu bylych wigz-
niarek Ravensbriick. Por.: Jaworska J.: ,Nie wszystek umrg...”...,
il. 31-40.

8 Biatostocki J.: Maria Hiszpariska-Neumann. Warszawa 1963.

zowska zostala przydzielona do warsztatu rekodzielniczego
z zadaniem zaprojektowania zabawek dla dzieci niemiec-
kich bohateréw wojennych (Heldenskinder). Przygotowala
wowezas m.in. projekt poruszajacych si¢ saneczek, kucyka
na biegunach i zabawki-zwierzeta, m.in. stonie i krowy. Po
likwidacji warsztatu zatrudniono ja przy robotach na dru-
tach. Zajecie to wykonywala do czasu wyzwolenia obozu
przez Armi¢ Czerwona.

Podczas pobytu w obozie Berezowska narysowala dzie-
sigtki portretéw kolezanek wspotwigzniarek. Na portretach
przedstawiala je jako u$miechnicte, zdrowo wygladajace
osoby, by nie martwi¢ bliskich w przypadku, gdyby udato
si¢ wysta¢ rysunki do Polski. Malowata takze kartki z zy-
czeniami i kartki okoliczno$ciowe, ktére wiezniarki mogly
legalnie wysyta¢ do swoich rodzin. Rzadziej sceny ilustru-
jace rzeczywisto$¢ obozows. W grudniu 1942 roku zapro-
jektowata kukietki do szopki noworocznej®. Kukielki zo-
staly wykonane w tajemnicy przed wladzami obozowymi
w pomieszczeniu warsztatu rekodzielniczego. Sam budynek
szopki stworzony z réznych najdziwniejszych materiatéw,
jak np. kije do szczotek, byt kazdorazowo montowany przed
samym przedstawieniem. Spektakle odbywaly si¢ w scistej
konspiracji z obawy na kary i represje. W sumie przygo-
towano dziewig¢ przedstawien w blokach polskich i poza
nimi, m.in. u Francuzek i Belgijek.

Po wyzwoleniu obozu trzy tysiace wiezniarek Szwedzki
Czerwony Krzyz przewidzt do Sztokholmu. W tym czasie
Berezowska namalowala wiele pejzazy i martwych natur. Jej
prace wraz z tymi, ktére wywiozta z obozu, eksponowano
na wystawach w Sztokholmie i Kopenhadze. W 1946 roku
powrdcila do Warszawy.

10 kwietnia 1942 roku trafita do KL Ravensbriick Ma-
ria Hiszpariska-Neuman (1917-1980), graficzka, absol-
wentka warszawskiej ASP*. Od poczatku wojny artystka
zaangazowala si¢ w dziatalno$¢ konspiracyjna. W kwietniu
1941 roku zostala aresztowana z rodzing prof. J6zefa Sie-
mieriskiego. Poczatkowo uwieziono ja w Radomiu, potem
zostala przeniesiona do Pificzowa. Polscy straznicy wie-
zienni dostarczyli jej otéwki i Hiszpariska mogla zajaé sie
rysowaniem. W Piniczowie powstalo kilkanascie portretéw
wspdlwiezniéw. Z wiezienia piiczowskiego artystka trafita
do KL Ravensbriick.

Poczatki obozowego zycia okazaly si¢ dla niej bardzo
trudne. Przydzielono ja do komanda transportowego
i umieszczono w bloku niemieckim, zajmowanym przez
kryminalistki i prostytutki. W tym czasie zaczela w wol-
nych chwilach rysowa¢. Dzigki funkcyjnej Marii Fischer,
ktérej spodobaly si¢ rysunki, Maria Hiszpariska zostala
przeniesiona, tak jak chciata, do bloku, w ktérym miesz-
katy Polki. Wyznaczono ja do prac polowych. Nastepnie,
od grudnia 1942 roku, zostala przydzielona do zakladéw
futrzarskich, a wiosng 1943 roku pracowata przy wyplata-
niu warkoczy ze stomy, potrzebnych jako ochraniacze na
obuwie dla zolnierzy niemieckich na froncie wschodnim.
W tym czasie sporo rysowala. Jesienig 1943 roku skiero-
wano ja do pracy w fabryki zbrojeniowej w Neubranden-
burgu. Pracowala przy natryskiwaniu czeéci do czolgdw
farbami nitro. W kwietniu 1945 roku podczas ewakuacji
fabryki uciekta z transportu.



Artystka zaczela rysowad juz w czasie pobytu w warsz-
tacie rekodzielniczym. Papier i oléwki otrzymywata od
wigzniarek zatrudnionych w biurze obozowym. Potem,
juz po przeniesieniu do fabryki zbrojeniowej, dalej por-
tretowala wspotwiezniarki i rysowala sceny z pracy przy
produkgji uzbrojenia i codziennego zycia w lagrze. W tym
czasie zaczela malowa¢ farbami nitro $wiatki na plytach
ebonitowych. W sumie podczas pobytu w KL Ravensbriick
wykonata okolo 400 rysunkéw oléwkiem, pidrkiem, we-
glem i tuszem. Okolo 250 z nich przepadlo wraz ze spisami
zamordowanych Polek i nazwiskami krélikéw doswiadczal-
nych. Byly przechowywane w zakonspirowanym miejscu,
lecz po zakoniczeniu wojny nie zdolano ich juz odnalez¢.
Cze$¢ rysunkéw, ktdre powstaly juz w Neubrandenburgu,
spalita niemiecka nadzorczyni.

Prace obozowe Marii Hiszpariskiej-Neuman mialy by,
i faktycznie byly, dokumentarng rejestracja wydarzen i co-
dziennej egzystencji wigzniarek w Ravensbriick i Neubran-
denburg. Artystka méwita: ,Moje rysowanie traktowatam
jako prace w konspiracji. Czulam, ze robie¢ kawalek porzad-
nej roboty. Rysunki te mialy by¢ dokumentem, rejestracja
tego wszystkiego, co si¢ tam dzialo. Chciatam pokaza¢
w nich, co mozna bylo zrobi¢ z cztowieka, wydoby¢ na
wierzch to, co w nim najglebiej siedzi, pragnetam zaglebia¢
si¢ w najstraszniejsze rzeczy ®. W tym czasie powstaly m.in.
pelne dramatyzmu przedstawienia ukazujace prace wieznia-
rek, posifek i walke wyglodzonych kobiet o jedzenie, umie-
rajace muzwtmanki — Obiad w fabryce Ravensbriick-Neu-
brandenburg, Rozdawanie zupy, Walka o jedzenie, Szczury,
Nocna praca®.

Po wyzwoleniu artystka wrdcita do Polski. Na stale za-
mieszkata w Warszawie. Czesto powracala do wspomnien
obozowych. Rezultatem tych podrézy w przesztos¢ byt zna-
komity cykl rysunkéw Ravensbriick. Dzi$ czes¢ prac artystki
znajduje si¢ w zbiorach KL Ravensbriick, cze$¢ w Klubie
bylych wigzniarek tego obozu.

Wigzniarka KL Ravensbriick byla od wrzesnia 1941
roku  Jadwiga (1900-1955).

W okresie miedzywojennym studiowala malarstwo na war-

Simon-Pietkiewiczowa

szawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego i Leonarda Pekalskiego®. W 1933 roku
byla wspoélzatoiycielka artystycznej grupy Loza Malar-
ska. Za dziatalno$¢ konspiracyjna zostata 15 lutego 1941
roku aresztowana i uwieziona na Pawiaku. W tym okresie
wykonala seri¢ rysunkdéw i akwarel z wizerunkami wspét-
wigzniarek (m.in. Portret Karoliny Olszyiiskiej) i scenami
z codziennego zycia kobiet uwiezionych na Pawiaku. Sa
przedstawione w réznych zwyczajnych sytuacjach i pod-
czas zajeé, kedrymi wypelnialy czas — w trakcie szycia, ha-
frowania, gry w szachy, prac porzadkowych — cykl W celi.
Pawiak, 1941%. Po pdlrocznym pobycie w wiezieniu, pod
koniec wrze$nia 1941 roku, artystka trafita do KL Ravens-
briick. Poczatkowo skierowano ja, jak wickszo$¢ kobiet
z plastycznym wyksztalceniem, do warsztatu rekodzielni-
czego. Tam wytwarzata i malowala zabawki z drewna. Po
trzech miesigcach przeniesiono ja do komanda zajmujace-
go si¢ przerabianiem futer, bedacych uprzednio wlasnoscia
Zydéw zamordowanych w obozach zaglady. Wiezniarki
wytwarzaly z futer plaszcze, buty, rekawice i kapuzy dla

niemieckich zolnierzy. Praca zorganizowana byla w syste-
mie dwuzmianowym, w dzieri i w nocy. Kobiety pracowa-
ly stojac, nie wolno im bylo usias¢, a te, ktore przerywaly
prace, zeby sie wyprostowad, byly bite. Poczawszy od li-
stopada 1942 roku, przez ponad pétrora roku Simon-Piet-
kiewiczowa cig¢zko chorowata. Bylo to schorzenie rdzenia
kregowego, nabyte w skutek dlugotrwalego przezigbienia,
jakie przeszta w nastepstwie pracy wykonywanej boso na
zimnym, wilgotnym podtozu. W listopadzie zostata po raz
pierwszy sparalizowana. Potem podobne przypadki po-
wtarzaly sie¢ coraz czesciej. Paraliz ustepowal i powracal.
W tym czasie artystka pracowala w réznych komandach.
Wiezniarki funkcyjne — Polki, Czeszki, Ukrainki, staraly
si¢ ja chroni¢, kierujac do lzejszych prac. Byta przydziela-
na m.in. do obozowego magazynu do sortowania odzie-
zy i bielizny oraz do wyrobu poriczoch. Mimo opieki ze
strony otoczenia stan zdrowia Jadwigi Simon-Pietkiewi-
czowej stale si¢ pogarszal, wystepowaly coraz dtuzsze ataki
paralizu. Artystka zmuszona byla uzywa¢ laski z powodu
trudnosci z poruszaniem sie. Od selekcji i zagazowania
ratowaly ja kilkakrotnie wspdttowarzyszki. Byta ukrywa-
na w réznych barakach albo po prostu zascielana w 16zku
w bloku, w ktérym przebywata na stale.

Podczas pobytu w Ravensbriick Jadwiga Simon-Piet-
kiewiczowa starala si¢ dokumentowaé w rysunkach to, co
si¢ dziato wokét niej. Byly to najczeéciej portrety wspdl-
towarzyszek i przedstawienia réznego rodzaju zaje¢ wyko-
nywanych przez kobiety w obozie. Rysunki powstawaly
jako wynik obserwacji poczynionych przez artystke podczas
prac w réznych komandach, do ktérych byla kolejno przy-
dzielana. W ten sposéb powstal w 1943 roku cykl szkicow
otéwkowych ukazujacy prace komanda sztrikerinek (czyli
wyrabiajacych poriczochy), m.in. Szyjgce kobiety przy stole,
Portret sztrikerinek, Trzy siedzqce kobiety podpierajgce glowy.
Podczas pobytu w obozowym szpitalu rysowala kobiety
okaleczane w czasie do$wiadczalnych operacji — Blok cho-
rych, 1944. Czeé¢ z tych rysunkéw przetrwata wojne®. Po
wyzwoleniu obozu artystka pojechala na leczenie do Szwe-
gji. Prace, ktére wywiozta z KL Ravensbriick, wraz z na-
malowanymi juz w Szwecji zaprezentowala na wystawie
w Sztokholmie. Nastepnie cze$¢ rysunkéw i obrazéw wysta-
wiono w 1948 roku w Polsce™. Latem 1946 roku artystka
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powrécita do kraju, by tu kontynuowa¢ leczenie. Do zdro-
wia juz nie powrdcita. Zmarta w 1955 roku po dlugotrwalej
chorobie, ktdrej nabawita si¢ w obozie.

Wiezniarka KL Ravensbriick byla Lucja Wislicka
(1886-1976), absolwentka szkoty malarskiej dla kobiet Ma-
rii Niedzielskiej w Krakowie, a w latach 1916-1922 uczen-
nica Leona Wyczdtkowskiego. Jako podejrzana o wspétpra-
ce z Armia Krajowa artystka zostala aresztowana przez gesta-
po w 1943 roku Sanoku, gdzie wtedy mieszkata’. Wywie-
ziono ja najpierw do KL Bergen-Belsen, a nastgpnie do KL
Ravensbriick. W Ravensbriick przebywala cztery miesiace.
Po wyzwoleniu obozu przez wojska alianckie dostata si¢ pod
opieke Szwedzkiego Czerwonego Krzyza. Wywieziono ja do
Szwecji i poddano dwuletniemu leczeniu. Po powrocie do
Polski zamieszkata w Krakowie i na stale zwiazala si¢ z miej-
scowym $rodowiskiem artystycznym.

W KL Ravensbriick przebywala takze Stefania Sieklucka
(1917-1986)°%. Studiowala architekture wnetrz na Politech-
nice Warszawskiej. Za dzialalnos¢ konspiracyjng w Zamo-
$ciu, gdzie wéwczas mieszkala, zostala aresztowana przez ge-
stapo. Przetrzymywano ja na Zamku w Lublinie od 21 marca
do 21 wrzesnia 1941 roku. Po otrzymaniu wyroku $mierci
zostala przewieziona do KL Ravensbriick. Poczatkowo przy-
dzielono ja do prac przy rozbudowie obozu. Byt to najciezszy
rodzaj zajeé, niedopasowany do wytrzymalosci fizycznej ko-
biet. Potem pracowata w Kunstgewerbe przy wyrobie zabawek.
Wytwarzala szmaciane lalki, malowata im twarze i robita wlo-
sy ze sznurkéw. Szyla takze zwierzatka z materialéw i futra,
potem wykonywala koronki i hafty. W sierpniu 1943 roku
artystke poddano serii operacji doswiadczalnych?. Bez znie-
czulenia wycinano jej szpik kostny i okostna z ko$ci podudzi.
Przebieg tych barbarzynskich operacji tak opisata: ,Dwaj es-
esmani kneblowali usta i przytrzymywali nogi. Operowano
na drewnianych pryczach bunkra, nie zdejmujac delikwent-
kom ubran i nie myjac brudnych, zakurzonych nég. W tak
potwornych warunkach higienicznych, poczatkowo tylko
o chlebie i wodzie, lezalyémy w bunkrze prawie dwa tygo-
dnie. (...) BylySmy po cztery razy operowane i lezalysmy pét
roku. (...) Po pét roku lezenia w bunkrze i rewirze stracitam
22 kilogramy. Wypuszczono nas na blok rekonwalescentek,
gdzie lezalyémy jeszcze dwa miesigce. Potem przeniesiono
nas na blok 32, tj. blok NN, czyli blok $mierci. Byly tam
Rosjanki, Francuzki, Belgijki, Holenderki, Norwezki, zona
Ernsta Thilmanna i zony generaléw zamachowcéw na Hi-
tlera oraz male dzieci holenderskie. (...) Po operacjach by-
ty$my slabe, wlaczono nas do sztrykerynek, tj. do robienia
poticzoch. Rany na nogach jeszcze miatam otwarte. W lutym
1945 r. chciano nas rozstrzela¢ i wpakowa¢ do krematorium.
Zbuntowaly$my si¢ i nie posztySmy w transport. Francuzki
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przyjely nas na swoj blok™*.

Potem artystce naszyto numer zmarlej wigzniarki i zmie-
niono tozsamo$¢. Przez trzy dni musiala si¢ ukrywaé poza
barakiem, zanurzona do pasa w blocie. To, ze przezyla, za-
wdziecza wyjatkowo odpornemu organizmowi i silnej woli
przetrwania. W lutym 1945 roku Sieklucka wywieziono
wraz z transportem wiezniarek w okolice Hamburga, gdzie
przez trzy miesigce zatrudniano kobiety przy kopaniu doléw
maskujacych. Wiezniarki cierpialy gléd, spaly na golych de-
skach. Artystke, kt6ra nie powrécila jeszcze do zdrowia po
serii operacji, przez caly ten czas nie opuszczala gorgczka. Jed-
nak przezyta. Podobdz KL Ravensbriick pod Hamburgiem
zostal oswobodzony przez wojska alianckie 2 maja 1945
roku. Stefania Sieklucka mogla powrdci¢ do Polski. Znalazta
si¢ tu 30 maja 1945 roku. Przez wiele miesigcy powracala do
zdrowia. Zamieszkala na stale w Zakopanem.

Eksperymentom medycznym byla poddawana tak-
ze inna artystka, Joanna Szydiowska, primo voto Krusche
(1907-1995)%. Szydlowska poczatkowo uczeszczala do
Szkoly Przemystu Artystycznego w Warszawie. Potem
ukoriczyla warszawski Parstwowy Instytut Robét Recznych
i na koniec podjefa studia na Wydziale Sztuk Picknych
Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie. Jeszcze przed
wybuchem wojny zajmowala si¢ rzemiostem artystycznym,
dorabiajac do pensji nauczycielskiej’®. Po wybuchu wojny
zaangazowala si¢ w dzialalno$¢ konspiracyjna. 19 mar-
ca 1941 roku zostala aresztowana i uwieziona na Zamku
w Lublinie, a stamtad po uplywie sze$ciu miesiecy wywie-
ziona do KL Ravensbriick. Poczatkowo przydzielono ja do
warsztatu rzemieSlniczego. Swoje umiejetnosci w zakresie
rekodzieta wykorzystywala, rzezbiac w réznych materiatach
drobne przedmioty, breloczki i bizuteri¢. Z trzonkéw od
szczoteczek do zgbéw wycinata medaliki, serduszka, zwie-
rzatka, krasnoludki i najprzerdzniejsze postaci z bajek.
Rzezbila tez ryngrafy z orfami na czerwonym tle, ryzykujac
w tym wypadku najsurowszymi karami. Byly to oryginal-
ne, urocze bibeloty. Wspétwiezniarki zamawialy je u niej,
a potem cierpliwie czekaly az beda gotowe. ,Rzezby te (...)
byly prezentem imieninowym, gwiazdkowym, wyrazaly
wdzieczno$é, przywiazanie, a takze byly moneta, za ktéra
mozna bylo kupi¢ lekarstwo od Niemki, czy w koricu fa-
péwka dang dozorczyni. (...) Mialam zawczasu po kilka-
nascie pr6$b naraz i kolezanki czekaly w kolejce™”. Czesto
zamawiajacymi byly funkcjonariuszki niemieckie. Artystka
opisata takie zaméwienie: ,,Po wieczornym apelu miaty$my
ktas¢ sie spa¢, kiedy glosno wywolano moje nazwisko i nu-
mer. Wszystka krew zbiegla mi do serca, swej najblizszej
kolezance szepnetam pare stéw pozegnania i powoli wy-
sztam z bloku. Kolo drzwi stala lager lduferin Maria Fischer
(Niemka) i z przymilnym u$miechem zawolata: »Ach Jo-
hanna jutro mam geburtstag, zréb mi takiego matego sto-
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nia«. Krew uderzyla mi do glowy. Maria Fischer na drugi
dziert dostala swego stonia”®.

Pierwsza operacje doswiadczalng artystka przeszia
w sierpniu 1943 roku. W tym samym czasie operowa-
no Stefanie¢ Sieklucka. Obie kobiety znalazly si¢ w grupie
10 wigzniarek wyznaczonych do eksperymentu medyczne-
go przeprowadzonego na kosciach obu ndg, bez znieczule-
nia, w nieaseptycznych warunkach.

Po wydostaniu si¢ za granice informacji o doswiadcze-
niach medycznych prowadzonych w Ravensbriick wladze
obozowe otrzymaly rozkaz zgladzenia kobiet poddanych
dos$wiadczeniom. Joanna Szydlowska uniknela egzekudji,
ukrywajac sie przez trzy tygodnie na terenie obozu. Wspo-
minata: ,Poniewaz Czerwona Armia stala juz nad Odrg
(...) postanowily$my broni¢ si¢. Opuscily§my noca blok,
zaopatrzyly$émy si¢ w obce numery i po dziurach, maga-
zynach i wszelkich mozliwych kryjéwkach chowalysmy sie
przez trzy tygodnie, wspomagane ofiarnie przez caly prawie
0b6z™. Po wojnie artystka powrécita do Polski. Do 1951
roku pracowata jako nauczycielka. W tym czasie zajmowala
si¢ takze wyrobem artystycznej bizuterii z metali koloro-
wych, a od 1956 roku wylacznie ze srebra.

Krélikiem do$wiadczalnym w KL Ravensbriick byla
takze malarka i graficzka Anna Sienkiewicz-Zieleficowa
(1921-1986)'. Po wybuchu wojny 18-letnia wéwczas
Anna wstapita do Korpusu Ochrony Pogranicza. W lu-
tym 1942 roku zostala aresztowana i uwieziona na Zamku
w Lublinie. Przebywala tam przez dwa miesiace. Po serii
przestuchan i otrzymaniu wyroku $mierci wywieziono ja
KL Ravensbriick. Od listopada 1942 roku poddawana byla
eksperymentalnym operacjom. Dzi¢ki silnemu organizmo-
wi zdotala przezy¢. Z obozu wydostala si¢ pod fatszywym
nazwiskiem wraz z grupa Polek przywiezionych tu po po-
wstaniu warszawskim. W sierpniu 1945 roku powrdcita
do Polski. Po krétkiej rekonwalescencji rozpoczeta studia
malarskie na krakowskiej ASP. Kontynuowala je potem
od 1948 roku na Akademii warszawskiej. Po ukoriczeniu
studiéw zajmowala si¢ malarstwem i ilustracjy ksiazkowa.
Rzadko powraca do wspomnieri obozowych.

Sprawujace nadzér nad wigzniarkami Niemki cecho-
wala nieludzko$¢, brutalno$¢ i okruciedstwo, podobnie
jak to mialo miejsce w innych obozach koncentracyjnych.
Praca w charakterze strazniczek nalezata do tych nielicz-
nych zaje¢, w kedrych niemieckie funkcjonariuszki SS dys-
ponowaly wladza. Byla to wladza podrzedna, sprawowana
nad pogardzang spolecznoscia wiezniarek przeznaczonych
na wyniszczenie, ale wyzwalala w esesmankach najgorsze
instynkty, podobnie jak to mialo miejsce w przypadku
straznikéw mezczyzn. Kobiety bronily si¢ przez brutalno-
$cig nadzorczynd na miare swoich skromnych mozliwosci.
Przetrzymywana w KL Ravensbriick Wanda Dobaczewska
pisze: ,Jakkolwiek zdarzaly si¢ od czasu do czasu miedzy
nami jednostki, przed kt6rymi opinia powszechna ostrze-
gala, nie zdarzy}t si¢ ani jeden konkretny wypadek donosu,
ktéry by pociagnat za sobg czyjekolwiek uwiezienie w bun-
krze lub $mier¢. Inne narodowosci nie dotrzymywaly nam
kroku w tym wzgledzie. (...) Solidarno$¢ dawala nam ol-
brzymia site odporng i mozno$¢ zbudowania »obozu pod-
ziemnego«. (...) Nie przeszkadzalo to bynajmniej klétniom

i wyzwiskom, a nawet béjkom na co dzien. (...) Szacunek
i postuch zdobywalo si¢ twardoscia i sifa, a takze rozumem
i sprytem, bezinteresownoscia i mocng postawa duchowa.
(...) Raz zdobyty szacunek dawat ogromny wplyw, wladze
moralna, mocg ktérej mozna bylo bierng mase umeczonych
kobiet poderwa¢ do olbrzymiego wysitku, doprowadzi¢ do
heroizmu”. Jednym z takich przypadkéw zmasowanego so-
lidarnego dziatania byt bunt w bloku 15. ,Blok pictnasty
— wspominafa dalej Dobaczewska — latem 1943 roku po-
rwany przez swoje prowodyrki, stawial czynny opér, gdy
wladze »lagrowe« chcialy wyrwaé z jego szeregdéw ofiary
przeznaczone na operacje eksperymentalne. (...) Zyskaly
tyle, ze sprawa operacji eksperymentalnych nabrata rozglo-
su, nad wyraz krepujacego dla wladz™'"".

Opisana twérczo§¢ artystek powstajaca w wigzieniach
i obozach miala zwykle realistyczny, dokumentarny cha-
rakeer, podobnie jak sztuka mezczyzn. Artystki wybieraly
zwykle tematy bezpieczne. Rzadko odtwarzaly sceny prze-
stuchan, znecania si¢ i tortur, ktérym byly poddawane lub
o kedrych opowiadaly im wspéttowarzyszki. Nie rysowaly
scen egzekucji. Z pewnoscia dziatal tu réwniez czynnik psy-
chologiczny, stwarzajacy naturalng bariere przed podejmo-
waniem tego rodzaju tematyki. W ekstremalnych warun-
kach, by przezy¢, nalezato odizolowad si¢ od rzeczywistosci,
rozluzni¢ z nig kontakt. Z drugiej strony w gre wchodzily
wzgledy bezpieczeristwa. Odkrycie przez strazniczki obozo-
we prac dokumentujacych starannie ukrywany przez nazi-
stowskie wladze prawdziwy obraz funkcjonowania fabryk
$mierci, z jego systemem systematycznego zngcania si¢
nad wiezniami, mordercza praca i u$miercaniem na ma-
sowg skale, grozito autorkom karnym komandem lub roz-
strzelaniem. Mimo wszystko prace takie powstawaly, lecz
w najécislejszej konspiracji. Zazwyczaj byly szybko usuwa-
ne z obozu przy wykorzystaniu konspiracyjnych kanatéw.
Rysunki te mialy dla wspélczesnych nieoceniona warto$é
dokumentarna, nie mniejsza niz przemycane z obozéw do-
kumenty i tajne dane. Prace powstajace pdzniej, juz po za-
koficzeniu wojny, stanowily niejako przedtuzenie tej zakon-
spirowanej twdrczosci z lac 1940-1945, dokumentujacej
prawdziwy, niezafalszowany obraz funkcjonowania obozéw
koncentracyjnych. Wiezniarki mogly teraz bez upickszel
przedstawiaé codzienno$¢ obozows, tak jak ona naprawde
wygladata. Realizm, jedli ulegat symbolizacji lub metafory-
zagji, to zwykle nieznacznej, niezacierajacej wartosci doku-
mentarnych przedstawienia.

Najliczniejsza grupa prac powstajacych w wigzieniach
i obozach koncentracyjnych s portrety. Nieprzypadkowo
bylo ich tak wiele w takich wiasnie miejscach. W $rodo-
wiskach najbardziej narazonych na unicestwienie zwykle
pojawiajg si¢ tendencje zmierzajace do zachowania pamieci
o zagrozonych jednostkach i grupach. Portretowanie siebie
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i wspéSttowarzyszek jest przejawem tego rodzaju aktywno-
$ci, formg symbolicznej gry ze $miercia, dazeniem do osta-
bienia jej niszczycielskiej mocy przez akt zapisania swojego
lub cudzego istnienia, utrwalenia twarzy, imienia, nazwiska.
Setki portretéw wspétwiezniarek, rysowanych nierzadko
z narazeniem zycia, mimo oficjalnego zakazu uprawiania
sztuki bez zezwolenia wladz, sa tego wyrazem. Czesto po-
wstajace w obozach i wiezieniach wizerunki mialy niewiele
wspdlnego z rzeczywistoscia, celowo zafalszowywaly praw-
de, przedstawiajac upickszone modelki. W rysowaniu ta-
kich idealizowanych konterfektéw specjalizowata si¢ m.in.
Zofia Stepien (Bator) ur. 1920. Do obozu przywieziono ja
3 marca 1943 roku'®. Poczatkowo pracowata w komandzie
rolniczym w Budach, potem kolejno w szpitalu obozowym,
magazynie zywno$ciowym i kuchni SS. Narysowata wiele
portretéw wiezionych w KL Birkenau kobiet. Jej rysunki
przedstawialy upickszone modelki — elegancko ubrane,
z dtugimi wlosami uwlozonymi w modne fryzury. Kiedy po
latach pytano autorke, dlaczego jej prace tak daleko odbie-
galy od obozowej rzeczywistosci, wyjasnita: ,Wszystko byto
takie brzydkie, szare, smutne i brudne, dlatego chcialam
w swoich rysunkach wprowadzi¢ troche pickna”'%. Upiek-
szone portrety wspélwiezniarek rysowala i malowala takze
Maja Berezowska. Byly przeznaczone dla bliskich kobiet
przebywajacych na Pawiaku i w obozie. Ukazywaly pel-
ne, usmiechniete, zdrowe twarze. Mialy uspokoi¢ rodziny,
oszczedzi¢ im zmartwien.

W doktrynie nazistéw wartosciujacej ludzi zgodnie
z ich przynaleznoscia do grup narodowosciowych Zydzi
oceniani byli jako najmniej warto$ciowa grupa. Popularne
niemieckie broszury dla mtodych nazistéw glosity: ,,[Zyd]
jest jedynie odpadem na drodze do czlowieczenstwa, istoty
o ludzkich rysach twarzy, lecz duchowo nizej stojaca od ja-
kiegokolwiek zwierzecia. We wnetrzu tego czlowieka kryje
si¢ straszliwy chaos dzikich, niepohamowanych popedéw:
bezimienna wola niszczenia, prymitywne pozadanie, nie-
skrywana podloéé. To tylko podcztowiek — i nic wiecej”!*.

Rozwdj antysemityzmu niemieckiego wzmagat sie, po-
czawszy od XIX wieku. Silna fala nastrojéw antysemickich
ogarnela Niemcy po kryzysie gospodarczym w 1873 roku,
kolejny ich nawr6t mial miejsce po kryzysie w latach trzy-
dziestych XX wieku'®. Zydéw winiono za pogarszajace sie
warunki funkcjonowania padstw Europy Zachodniej. Zo-
rientowane antysemicko grupy wskazywaly na lichwiarska
dziatalno$¢ zydowskich bankéw i monopolistyczne prakeyki
w przemysle i handlu. Réwnoczesnie Zydéw obarczano takze

odpowiedzialnoscig za zbrodnie systemu komunistycznego
w Rosji Sowieckiej i podsycanie lewicowych nastrojéw w pani-
stwach ogarnietych kryzysem gospodarczym. Niemcy pod
rzadami Hitlera zamierzaly pozby¢ si¢ mniejszoéci zydowskiej
z Europy Srodkowo-Wschodniej, a nastepnie z Europy Za-
chodniej. Plan ten na okupowanych terenach Rzeczpospolitej
wykonywany byl dwuetapowo. Realizowanie pierwszego eta-
pu rozpoczeto od rejestracji ludnosci pochodzenia zydowskie-
go. Nastepnie wydzielono jg sposréd pozostatych grup naro-
dowosciowych, pozbawiono podstawowych praw obywatel-
skich i uwigziono na ograniczonych terytorialnie obszarach.
Poczawszy od 1942 roku, przystapiono do realizacji drugiego
etapu planu — do zmasowanej eksterminacji'®.

Polityka niemiecka wobec ludnosci zydowskiej okupo-
wanej Polski miata od poczatku charakeer nieporéwnanie
bardziej restrykeyjny niz wobec Polakéw!””. Dyskryminacja
ludnosci zydowskiej byta bezwzgledna i kompleksowa. Do-
tyczyla wszystkich dziedzin zycia: prawnej, majatkowej, spo-
fecznej i religijnej. Juz od pazdziernika 1939 roku mialy miej-
sce pierwsze powazne obostrzenia. Zydowskich adwokatéw
skreslono z listy adwokackiej, uniemozliwiajac im wystepo-
wanie w sadach, lekarzom zezwolono na leczenie jedynie lud-
nosci zydowskiej. Réwnoczesnie wladze okupacyjne wpro-
wadzily nowe, restrykcyjne prawo majatkowe i finansowe.
Zablokowane zostaly zydowskie konta bankowe, zarzadzono
konfiskate wkladéw bankowych i depozytéw ponad ustalo-
na wartos$¢, a réwnoczesnie zakazano transakcji wymiennych
przedmiotami warto$ciowymi. Ludnosci zydowskiej odebra-
no prawo do rent, emerytur i zasitkéw oraz pozbawiono pra-
wa do ubezpieczent spotecznych. Te dwa ostatnie zarzadzenia
godzily w podstawy egzystencji $rednich i najbiedniejszych
warstw spolecznodci zydowskiej. Od listopada 1939 roku
wszyscy Zydzi powyzej 12 roku zycia obowiazani byli nosi¢
biale opaski z gwiazdg Dawida koloru niebieskiego.

Juz na poczatku wojny likwidacji uleglo szkolnictwo zy-
dowskie, a uczniowie i nauczyciele pochodzenia zydowskie-
go zostali usunieci ze szkét polskich. Rok pézniej, od wrze-
$nia 1940 roku, zezwolono na otwarcie szkdt powszechnych
i zawodowych. Ich utrzymanie spoczywalo wylacznie na
gminach zydowskich. Szereg przepiséw wydanych na po-
czatku 1940 roku zmierzalo do ograniczenia mozliwosci
poruszania si¢ i przemieszczania ludnosci zydowskiej, m.in.
od stycznia 1940 roku Zydzi nie mogli jezdzi¢ koleja bez
specjalnego zezwolenia.

W dalszej kolejnosci Niemcy przeprowadzili akcje odizo-
lowania ludnoéci zydowskiej od aryjskiej, koncentrujac ja na
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terenie zamknietych, kontrolowanych obszaréw — w gettach.
Przenoszeni do gett Zydzi byli pozbawiani nieruchomosci,
sklepéw i firm ustugowych. Przejmowali je jako pelnomoc-
nicy, zgodnie z ustawodawstwem obowiazujacym w General-
nym Gubernatorstwie — Niemcy, Polacy i Ukrairicy.

Losy spolecznosci zydowskiej podzielili artysci. Sztuka
zydowska, uznana przez Niemcéw za zdegenerowans, byla
niszczona i niedopuszczona do obrotu handlowego poza
,dzielnica zamknieta”. Zydowskich artystéw nie dotyczyly
przepisy rejestracyjne, nie mogli realizowaé oficjalnych za-
moéwieri poza obszarem getta. Zaméwien takich bylo coraz
mniej. Zablokowanie rozwoju sztuki zydowskiej szfo w pa-
rze z odcigciem dostepu do ksztalcenia plastycznego. Miodzi
utalentowani artystycznie Zydzi stracili mozliwos¢ ksztakce-
nia si¢ nawet w ramach szkolnictwa zawodowego. Kurs Gra-
fiki Uzytkowej i Rysunku Maszynowo-Technicznego, jaki
prowadzono w getcie warszawskim, byt wyjatkiem od reguly.

Za opuszczenie muréw getta grozila kara $mierci. Po-
zostajacy w jego obrebie ludzie cierpieli gléd i ponizenie
Pomoc otrzymywana z zewnatrz byla niewystarczajaca'®.
Kontrole nad wykonywaniem niemieckich zarzadzen oku-
panci powierzyli Radom Zydowskim (Judenratom)'®.
Aby poprawi¢ tragiczna egzystencje zamknietej w gettach
spolecznodci zydowskiej, Judenrat organizowal, za zgoda
wihadz niemieckich, warsztaty pracy dla Zydéw liczac, ze
w ten sposéb zobliguje okupantéw do lepszego traktowania
mieszkaricédw getta. Majstrowie zydowscy do granic mozli-
wosci eksploatowali swoich pracownikéw, z przekonaniem,
ie dziataja w stusznej sprawie. Nie uchronito to Zydéw
przed eksterminacja. Decyzja o rozpoczeciu akeji zmaso-
wanej zaglady, stanowigca drugi etap pozbywania si¢ lud-
nosci zydowskiej z Europy, zapadta 20 stycznia 1942 roku
w Wannsee (obecnie dzielnica Berlina) na miedzyministe-

rialnej konferencji. W protokole tej konferencji, sporzadzo-
nym przez Adolfa Eichmanna, figuruje propozycja szefa
rzadu GG Josefa Biihlera, by terenem masowanego mordo-
wania Zydéw uczyni¢ Generalne Gubernatorstwo. Tak tez
si¢ stato. 19 lipca 1942 roku Heinrich Himmler w rozkazie
wydanym Friedrichowi Wilhelmowi Kriigerowi, dowédcy
SS i Policji w GG, ustalil termin ostatecznego rozwigzania
kwestii zydowskiej na terenie Generalnego Gubernatorstwa
na 31 grudnia 1942 roku''. W wyniku operacji Reinhard
w obozach zaglady utracita zycie niemal cala populacja zy-
dowska. W celach ludobdjczych Niemcy utworzyli szes¢
obozéw natychmiastowej zaglady. Byly to obéz w Chelm-
nie nad Nerem (zbudowany jeszcze w grudniu 1941 roku),
Treblince, Sobiborze, Majdanku, Belzcu oraz w Brzezince
(Birkenau). Ten ostatni stanowit cze$¢ KL Auschwitz.

Tworzenie gett na ziemiach okupowanych rozpoczelo sie
niemal natychmiast po zakonczeniu dzialali wojennych. Po-
wstawaly we wszystkich wigkszych miastach Polski. Pierwsze
getto utworzono w Piotrkowie w pazdzierniku 1939 roku.
W Warszawie powstato w listopadzie 1940 roku, a w Krako-
wie cztery miesigce pézniej, w marcu 1941 roku.

Wsréd uwiezionych Zydéw byli artysci''!. Podejmowali
czgsto prace w spotdzielniach rekodzielniczych, tworzonych
na miejscu przez Judenraty. Zaklady takie istnialy w getcie
krakowskim, Iwowskim i wilefiskim. Zaswiadczenie o pracy
w spotdzielni chronito przez pewien czas przed wywdzkami
i pozwalalo zdoby¢ przydzial zywnosci''2.

W przeludnionym getcie warszawskim znajdowalo sie
blisko 400 tysiecy osob. Jeszcze przed powstaniem getta
w stolicy utworzona zostata w 1940 roku Zydowska Samo-
pomoc Spoteczna (ZSS), majaca na celu udzielanie pomocy
najbiedniejszym Zydom. Organizacja dziatata na wzér Rady
Gléwnej Opiekuriczej. W tym czasie powstalo tez Zydowskie
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Towarzystwo Opieki Spotecznej (ZTOS). Opieke materialna
nad $rodowiskiem artystycznym, w tym réwniez plastykami,
petnita Komisja Imprezowa powotana przy ZTOS.

Mimo niezwykle cigzkich warunkéw panujacych w get-
cie warszawskim, wynikajacych z ciasnoty, niedostateczne;j
aprowizacji, braku pomocy medycznej, zlych warunkéw
higienicznych i glodu, starano si¢ stworzy¢ pozory normal-
nego zycia. W grudniu 1940 roku powstata Zydowska Or-
ganizacja Kulturalna (JYKOR). W zarzadzie JYKOR-u zna-
lazly si¢ Sonia Nowogrodzka i Rachela Auerbach'". Miesiac
wezeéniej, w listopadzie 1940 roku, zostal zalozony Kurs
Grafiki Uzytkowej i Rysunku Maszynowo-Technicznego
przy ulicy Siennej 16. Potem jego siedziba przeniesiona
zostala na ulice Grzybowska. Kursem kierowal Otto Axer.
Ksztalcono tam malarzy, grafikéw i architekeéw. Program
nauczania oparty byl na obowiazujacym w szkolach grafiki
uzytkowej. Uczono m.in. takich przedmiotéw, jak rysunek,
rysunek techniczny, historia sztuki, kostiumologia. Na kurs
uczeszezato blisko 80 0séb. Wirdd ucznidéw przewazaly ko-
biety. Kurs pomyslany byt jako szkola trzyletnia. Przyjmo-
wano osoby w wieku od 15 do 30 lat. Przez caly okres ist-
nienia placéwka borykala si¢ z trudnoéciami finansowymi
i klopotami ze zorganizowaniem odpowiedniego zaplecza
materialowego. Brakowalo wszystkiego. Mimo to pierw-
szy rok nauki zostal pomyslnie zakoriczony i zamkniety
we wrzesniu 1941 roku wspélng wystawa uczniéw. Po za-
koriczeniu drugiego roku nauki uczniowie pod kierunkiem
Greiffenberga wykonali wspélnie wielki fresk na murze
woké} placu zabaw dla dzieci przy placu Grzybowskim!'.
Miesiac pdzniej, 21 lipca 1942 roku, kurs zlikwidowano.
W sierpniu nastapily masowe deportacje do obozéw zagla-
dy. Wsréd artystek z warszawskiego getta zamordowanych
w obozach zaglady byly m.in. Regina Mundlak'"®, Leokadia
Bereger, Erna Rotman, Julia Rinegel-Keilowa i Lidia Szolle-
-Karakasz (1896-1943)!1,

Getto krakowskie powstato 3 marca 1941 roku na mocy
zarzadzenia gubernatora dystrykeu krakowskiego Otto Wich-
tera. Zlokalizowane zostalo w dzielnicy Podgérze, na prawym
brzegu Wisly. Jego obszar obejmowat kilka ulic wokét pla-
cu Zgody (dzi$ plac Bohateréw Getta). Niemcy chcieli, aby
w stolicy” Generalnego Gubernatorstwa getto bylo nie-

wielkie. W pierwszych miesigcach na obszarze 20 hektaréw,
obejmujacym 380 kamienic, znalazto si¢ 16 tysiecy ludzi'"’.
W okresie pdzniejszym, kiedy do Krakowa przylaczono oko-
liczne gminy, liczba mieszkaricow getta wzrosta do 19,5 tysiaca
0s6b"8. W kolejnych latach spolecznos¢ krakowskiego getta
byta w sposob programowy eksterminowana. Po ostatniej wy-
wozce, ktdra nastapita 13 marca 1943 roku, przestalo istniec.
1 lipca 1941 roku utworzone zostalo getto w Bialym-
stoku. Na malym obszarze miedzy ulicami Artyleryjska,
Poselska, Henryka Sienkiewicza i Lipowa stloczono blisko
60 tysiecy 0sdb. Wéréd zamknigtych w getcie bylo liczne
grono artystéw'”’. Wielu z nich przybylo tu we wrzesniu
1939 roku z Warszawy, uciekajac przed dzialaniami wojen-
nymi. W ich gronie znalazly si¢ m.in. Amalia Bernzweig
(1919-1943)'%°, Stanistawa Centnerszwerowa (1889—
1942), Natalia Landau (1907-1943) i Fania Ghelman.
Miesiac po utworzeniu getta na jego terenie zorganizowano
pracowni¢ malarska zajmujaca sie kopiowaniem obrazéw.
Miedcita si¢ w zakladzie stolarskim przy ulicy Kupieckiej.
Kierownikiem pracowni zostal Abraham Adolf Behrman,
zarzadzajacym byl niemiecki przedsiebiorca Oskar Steffen.
Wykonywano tam kopie obrazéw najbardziej znanych mi-
strzéw europejskich m.in. Tycjana, Bartoloméa Estebana
Murilla i XIX-wiecznych malarzy niemieckich. Na zyczenie
Niemcéw byly to kopie wielkich rozmiaréw. Kazdy obraz
malowal inny artysta i on byt odpowiedzialny za warto$¢ ar-
tystyczna kopii. Podjezdzajace co kilka dni pod ,stolarni¢”
samochody wywozily ptétna. Trafialy one prawdopodobnie
do zbioréw Ericha Kocha, szefa Zarzadu Cywilnego Okre-
gu Bialystok i komisarza Rzeszy ds. Ukrainy. Zapewne byty
gromadzone w zajmowanym przez niego patacyku w Dojli-
dach (obecnie dzielnica Biategostoku). W pracowni malar-
skiej zatrudniona byla m.in. Stanistawa Centnerszwerowa.
Niewiele uwiezionych w getcie artystek doczekato korica
wojny. Zginely w obozach zaglady i do dzi$ nie da si¢ powie-
dzie¢ nic blizszego o ich losach w latach 1939-1945. Pro-
wadzone kwerendy i badania zapewne wplyng na poprawe
tego stanu rzeczy. Jedna z niewielu artystek, ktdrej przesztosé
wojenna zostala poznana, jest Gela Seksztajn-Lichtenstein
(1907-1943). Artystka zgineta wraz z rodzing 21 kwietnia,
1943 roku, krétko po wybuchu powstania w getcie war-
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gelblum, Abraham Guterman i Szachuno Zagan.
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skiego. Warszawa 1982, s. 15, 58.

5 Berman A.: Wos der gojr hot mir baszert. Mit jidn in Warsze
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1942]. Tel Aviv 1980, p. 158.
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117 ANK, Spis ludnosci zydowskiej miasta Krakowa przeznaczonej
do wysiedlenia do getta, Starosta Miasta Krakowa — Der Stadthaupt-
mann der Stadt Krakau 1939-1945, sygn. SMKr 773.
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szawskim'?!. Byla warszawianka. Urodzita si¢ w 1907 roku
w rodzinie rzemie$lniczej. W 1924 roku otrzymala stypen-
dium Ministerstwa Wyznan i O$wiecenia Publicznego, kedre
umozliwilo jej podjecie studiéw (w charakterze hospitant-
ki) na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Po powrocie
do Warszawy rozpoczela pracg jako nauczycielka rysunkéw
w Gimnazjum Zydowskim na Nowolipkach. W tym czasie
wyszla za maz za nauczyciela, literata i dziennikarza Izra-
ela Lichtensteina. Specjalizowala si¢ w portrecie. Rysowala
i malowala gléwnie przedstawienia dzieci. Cykl wizerunkéw
chlopcéw i dziewczynek wystawita w 1938 roku na wystawie
Dziecko zydowskie. Portretowala tez zydowskich pisarzy i kry-
tykéw, m.in. Icchaka Bernsteina, Efraima Kaganowskiego
i Stefana Pomera. Oprécz portretéw namalowala sporo pej-
zazy. Jej obrazy tworzone szerokimi smugami, dekoracyjne
i syntetyczne, pozostawaly pod silnym wplywem koloryzmu.

Po wybuchu wojny, wraz z me¢zem i malg coreczka Mar-
golin, Gela Seksztajn-Lichtenstein zostala przesiedlona do
warszawskiego getta. Zatrudnila si¢ w zydowskiej szkole jako
nauczycielka rysunkéw. Za swoja prace z dzie¢mi otrzymala
nagrode prezesa Judenratu Adama Czerniakowa. Najpraw-
dopodobniej zgineta w Treblince. Pozostaly po niej rysunki
i akwarele, ktdre zostaly zabezpieczone w jednej z blaszanych
skrzynek, zakopanych przy ulicy Nowolipie 68 wraz z tajnym
archiwum!'#.

W czasie wojny stracita zycie Gizela Wazykowa (zm.
1943), artystka malarka, zona poety Adama Wazyka. Wa-
zykowa, ktéra miata ,,dobry, aryjski wyglad”, nie przeniosta
si¢ do krakowskiego getta. Dzigki pomocy kolegdw zaopa-
trzona w falszywe dokumenty, pracowata w Kawiarni Pla-
stykéw. Obawiajac si¢ dekonspiracji, probowala na whasna
reke szukaé kontaktéw, ktdre umozliwilyby jej wyjazd za
granice. Nie miata szczedcia. W 1943 roku zostata zamordo-
wana przez agentéw gestapo, kt6rzy wezesniej wytudzili od
niej pienigdze i kosztownosci w zamian za obietnice umoz-
liwienia wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych'?.

Wiadomo, ze podczas akeji likwidacji spolecznosci zy-
dowskiej w Nowym Saczu w 1942 roku zgineta malarka Do-
rota Berlinerblau-Seydenmannowa (1898-1942), koloryst-
ka, cztonkini Komitetu Paryskiego, absolwentka krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, uczennica Wojciecha Weissa i Jo-
zefa Pankiewicza. Malowala gléwnie postimpresjonistyczne
pejzaze Krakowa, Warszawy, okolic podkrakowskich, a tak-
ze portrety, wnetrza i kwiaty. O okolicznosciach jej $mierci
tak pisata Hanna Rudzka-Cybis: ,Dorota mieszkala u mnie
pod nazwiskiem »Trzaskowska«. Pewnego dnia przyszedt do
mnie nieznany mezczyzna i wreczyt mi list zaadresowany do
krakowskiego gestapo, zawierajacy donos, ze ukrywam Zy-
déwke i wyrabiam dokumenty dla mieszkaricow getta. Zaza-
dal, abym list w jego obecnosci zniszczyta, bo w razie rewi-
zji w moim mieszkaniu moglyby by¢ z niego duze klopoty,
i poradzil, zeby$my obie — Dorota i ja — ukryly sie, bo autor
anonimu moze wysla¢ drugi... (...) Dopiero po wojnie do-
wiedziatam sie, ze nazywa si¢ Marian Bomba, byt dzialaczem
podziemia [PPS-WRN] i nalezat do zespotu, ktéry badal na
poczcie gléwnej w Krakowie listy adresowane do gestapo.
(...) Ja zostalam w domu, natomiast Dorota pojechala do
Rabki i zamieszkata tam u swojej kuzynki Lauerowej — wdo-
wy po laryngologu™?. Artystka miala w sasiedniej Dobrej

jeszcze jedng kuzynke. Wkrétce wszystkie trzy kobiety, za-
denuncjowane przez sasiada, miejscowego szewca, zostaly
zatrzymane przez policje i odwiezione do Nowego Sacza.
»Wziclam Gerzabka [Adam Gerzabek] zaprzyjaznionego ma-
larza, ktéry mial kontakty z podziemiem, i pojechatam z nim
natychmiast do Nowego Sacza. Zamieszkalam u malarki
Maryny Ryter (...). Maryna byla dzialaczkq Rady Gléwnej
Opiekuriczej. Znaty$my w Nowym Saczu pewnego Niemca,
keéry prowadzit fabryczke wiékiennicza i prosity$my go, zeby
interweniowal w sprawie naszej przyjaciétki. On — chociaz
Niemiec — byt blady ze strachu. W tym czasie szef gestapo —
niejaki Hamann [SS-Hauptsturmfiihrer Heinrich Hamann]
— szalal w miescie. Co noc prowadzili ulicami i wywozili poza
miasto Zydéw na rozstrzelanie. (....) Wsréd rozstrzelanych
w tej akgji byta takze Dorota. (...) Dorota najpierw przeby-
wata w wiezieniu. (...) Zaprzeczajac, ze jest Zydéwka, zosta-
fa skonfrontowana ze swoja kuzynka z Dobrej i jej dzie¢mi.
Drzieci powiedzialy, ze Dorota jest ich ciocig™'?.

Podczas likwidacji getta sadeckiego zamordowana zosta-
fa takze Fryderyka Sternberg-Fenichlowa (1909-1943), ar-
tystka malarka, kolorystka, absolwentka Parstwowej Szkoty
Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego w Krako-
wie, a nastgpnie, w latach 1932-1935, uczennica m.in.
Jézefa Mehoffera i Kazimierza Sichulskiego na krakowskiej
ASDP'?. Podczas likwidacji getta wileniskiego zgineta Rache-
la Sukewer (1904—-1943).

Stanistawa Centnerszwerowa (1889-1942) stracita zycie
w 1942 roku w jednej z akcji wysiedlania w getcie biatostoc-
kim'?. Artystka (z domu Reicher) pochodzita z postepowej
inteligenckiej rodziny zydowskiej. Malarstwa uczyla si¢ naj-
pierw u Adolfa Hersteina w Warszawie, a potem w Paryzu
m.in. u Emile’a Renarda. Pobyt w Paryzu wywart znaczacy
wplyw na jej malarstwo. Silnie oddziatala na nig zwlaszcza
sztuka mtodych malarzy zydowskich skupionych w Ecole
de Paris. Zdobyta wiedze uzupetniata podczas artystycznych
podrézy po Francji, Wioszech i Jugostawii. Po powrocie do
Polski okoto 1913 roku zaangazowala si¢ w dzialalno$¢ na
rzecz popularyzowania sztuki zydowskiej i rozbudzenia za-
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interesowania nig ws$rédd rodakéw. W 1921 roku nalezata
do wspétzatozycieli Komitetu do Spraw Sztuki Zydowskiej,
keéry dwa lata pézniej ulegt przeksztatceniu w Zydowskie
Towarzystwo Krzewienia Sztuk Picknych. Byla réwniez
zwiazana z kregiem artystéw z Jung Idysz, cztonkinia Zy-
dowskiego Artystycznego Zrzeszenia Muza, Grupy Pieciu
(1933), a nastepnie Grupy Siedmiu (1937). Angazowala
si¢ takze w ogélnopolski ruch wystawienniczy inspirowany
przez Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Uczestniczy-
fa w dzialalnosci kobiecych zwiazkdéw artystycznych i brata
udzial w wystawach sztuki artystek polskich o zasiegu kra-
jowym i miedzynarodowym (m.in. w I Wystawie artystek
polskich w Bydgoszczy w 1930 roku i /I Miedzynarodowej
wystawie plastyczek w Instytucie Propagandy Sztuki w War-
szawie w 1934 roku).

Centnerszwerowa, jak wigkszo$¢ kolorystek, preferowata
tradycyjng tematyke. Malowala martwe natury, pejzaze, akty
i portrety. Najbardziej ceniong cz¢é¢ dorobku artystki stanowi-
ly pejzaze. Podczas licznych podrdzy do Whoch malowata wi-
doki miast, morza i niewielkich malowniczych miejscowosci,
w keérych zatrzymywala sie po drodze. Znane sg krajobrazy
artystki malowane w Kazimierzu Dolnym, w Krakowie i na
Huculszezyznie. Pod wzgledem formalnym jej sztuka stanowi-
fa zjawisko dos¢ eklektyczne. We wezesnych pracach artystki
widoczny byt wplyw formizmu i orfizmu, a od drugiej potowy
lat dwudziestych XX wieku jej zainteresowania skupily si¢ na
postimpresjonizmie. Malowala jasnymi, czasem rozbielony-
mi barwami. Cho¢ zalezalo jej na rozwoju sztuki zydowskiej
i popularyzacji jej w kregach zydowskiej i polskiej inteligencji,
chciata uchroni¢ swoje malarstwo od syjonistycznej klaustro-
fobii. W wywiadzie udzielonym pismu ,,Opinia” odzegnywata
sic od tworzenia sztuki zamknietej w kregu wylacznie trady-
gji i kultury zydowskiej. Bliska jej byla twérczo$¢ poszukujaca
nowych rozwigzan formalnych, powstajaca przede wszystkim
w kregu europejskiego modernizmu. Cenita m.in. Marka Cha-
galla, Zygmunta Menkesa, Leopolda Gotlieba, Eugeniusza
Zaka i Amadeo Modiglianiego'*. W czasie okupaciji jej talent
zostal wykorzystany przez Niemcéw. Wykonywata kopie dziet
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malarstwa europejskiego. Zostala zabita przez Niemcéw pod-
czas likwidacji getta w Biatymstoku.

W czasie likwidacji biatostockiego getta zginela takze po-
pularna miejscowa portrecistka Amalia Bernzweig (1919—
1943). Artystka przyjechata do Biategostoku w okresie mie-
dzywojennym. Wyszla za maz za zydowskiego prawnika i tu
juz pozostala. Specjalizowala si¢ w malowaniu portretéw.
Byly to zwykle portrety kobiece. Malowata je w duchu na-
turalizmu z wyraznymi wplywami ekspresjonizmu. Bywalo,
ze zamawiajace zwracaly obrazy. Spodziewaly si¢ wyideali-
zowanej podobizny, a tymczasem zamiast niej otrzymywa-
ty konterfekt w duchu ekspresyjnej stylizacji wyostrzajacej
charakterystyczne cechy fizjonomii.

W getcie lwowskim zginela Julia Acker i Aniela Menkes.
Julia Acker (1898-1942) nalezata do grupy Iwowskich ko-
lorystéw'?. Artystka nie posiadata akademickiego wyksztal-
cenia. Malarstwa uczyta sic w Wolnej Akademii Sztuk Piek-
nych Leonarda Podhoreckiego we Lwowie i na prywatnych
kursach. Mimo ciaglych klopotéw materialnych i braku
pracowni wiele pracowala, korzystajac z gosciny przyjaciét.
Brata udzial w wystawach organizowanych przez instytucje
i zwiazki polskie, zydowskie i ukrainskie. Po wkroczeniu
Niemcéw do Lwowa zostala zmuszona do przeniesienia
si¢ do getta. Nie wytrzymala panujacych tam ponizajacych
warunkoéw i atmosfery zagrozenia. W 1942 roku popelnita
samobdjstwo. Julia Acker byta ceniong portrecistka. Wyko-
nala wiele portretéw przedstawicieli zydowskiej inteligencji
miedzywojennego Lwowa (m.in. Portret rabina Guttmana,
lata 30. XX w.). Lubila portretowaé dzieci. Z duzym tem-
peramentem i zmystem humoru malowala sceny rodzajo-
we, czesto o satyrycznym lub groteskowym zabarwieniu,
takze z zycia zydowskiej diaspory (Zydowskie zapusty, lata
30 XX w., Talmudysci, lata 30. XX w.). Chetnie malowata
takze martwe natury i bukiety. W jej sztuce z poczatku lat
trzydziestych recenzenci dostrzegali tendencje realistyczne ze
sklonnoscig do celowej prymitywizacji w duchu sztuki wsze-
snorenesansowej, bliskie stylowi szkoly warszawskiej, a takze
wplyw neoklasycyzmu, ekspresjonizmu i koloryzmu.

Jedna z liderek polskiej sztuki awangardowej byta Aniela
Menkesowa (1897-1941), lwowianka, cztonkini grupy a.r.
Pochodzita z zamoznej rodziny zydowskiej. Jej matka byla
Eugenia Rosental i kupiec Dawid Leczycki. Po dwoch la-
tach studiéw w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u Sta-
nistawa Lentza i Wojciecha Kossaka wyszta za maz za maz
za adwokata Zygmunta Menkesa i przerwala nauke. Po
odchowaniu dwdéch cérek blizniaczek zajela sie czynnym
uprawianiem szeuki. Aktywnie uczestniczyta w dzialalnosci
nowo powstatego w Lodzi Zwigzku Zawodowego Polskich
Artystéw Plastykéw. Z ramienia ZZPAP zajmowala si¢ re-
dagowaniem pisma ,Forma”, ktére w drugiej polowie lat
dwudziestych stalo si¢ reprezentatywnym pismem polskiej
awangardy konstruktywistycznej'®.
podlegala istotnym zmianom. Przeszta ewolucje od kolory-

Twérczo$¢  artystki

zmu przez kubizm syntetyczny do formalistyki bliskiej uni-
zmowi, nie przekraczajac jednak i w tym wypadku progu fi-
guratywnosci®®!. Pézniejsza twdrczos¢ Anieli Menkes pozo-
stawala pod duzym wplywem Wiadystawa Strzeminskiego.
Jej prace cechowala zawsze duza dekoracyjnos¢. Stosowala

zasady plytkiej unistycznej perspektywy w jednym planie’s?.



Po wybuchu wojny artystka wyjechala wraz z rodzing do
Lwowa zajetego przez Sowietéw. Po wkroczeniu do miasta
Niemcéw zostala rozstrzelana wraz z mezem i cérkami pod-
czas zbiorowej egzekucji. Wiekszo$¢ dorobku artystycznego
Anieli Menkes przepadta w latach 1941-1943. Nieliczne
obrazy, ktére si¢ zachowaly, znajduja si¢ dzi§ w zbiorach
Muzeum Szeuki w Lodzi (m.in. Kompozycja, ok. 1933,
Martwa natura, ok. 1936).

Dzigki pomocy z zewnatrz artystki uciekaly z gett lub
tez nie czekajac na uwiezienie w getcie, przedostawaly si¢ na
wschéd, do Zwiazku Sowieckiego'. Do tych nielicznych,
ktére ewakuowaly sie na wschéd przez wkroczeniem wojsk
niemieckich lub ktérym juz pézniej powiodta si¢ ucieczka
z gett'!, nalezaly Helena Grabschrift-Taffet, Hanka Lew-
kowiczéwna, Mary Liteuerdwna, Erna Rosenstein i Anna
Weingriin-Lieblich. Nie wszystkie zdotaly przezy¢ wojne.

Hanna Lewkowiczéwna (1918-lata 80. XX w.), cérka
Leona Lewkowicza, krakowskiego malarza scen z zycia Zy-
déw i Cygandw, przed wkroczeniem Niemcéw do Lwowa
uciekla z ojcem w glab Sowietéw. Przebywala w Kazachsta-
nie, m.in w miejscowosci Czimkent. Po zakoriczeniu wojny
nie wrécita do Polski. Pozostala w Kazachstanie, zajmujac
si¢ taficem i choreografia®>. W 1950 roku zmart jej oj-
ciec'. Lewkowiczéwna byla wszechstronnie uzdolniona —
rzezbita, malowala, rysowata. Natura obdarzyla ja picknym
glosem, byla takze choreografka i tancerka. Tarica uczyta ja
Vera Zachradnik. Jako rzezbiarka debiutowata w 1938 roku
w Zydowskim Domu Akademickim w Krakowie, wystawia-
jac swoje prace rzezbiarskie. Przedmiotem zainteresowania
artystki bylo zycie biedoty. Modelowane przez nig postaci
nedzarzy i zebrakéw cechowaly si¢ wyrazistg charakterysty-
ka, czesto posunieta do granic groteski'?’.

Nie przezyla wojny malarka Helena Grabschrift-Taffet
(1909-1944), uczennica krakowskiej ASP, kolorystka i uta-
lentowana graficzka, twoérczyni serii pejzazy. Malowala je
w réznych porach roku i dnia. Szczegdlnie interesujace s3 jej
grafiki pejzazowe, wykonane w technice akwaforty, przedsta-
wiajace zwyczajne otoczenie — wykadrowane fragmenty do-
moéw, skupiska stupéw telegraficznych, drzew. Artystka chetnie
i z ogromnym wyczuciem portretowala ludzi starych'?®. Zdo-
fala unikna¢ zamkniecia w getcie Iwowskim, przedzierajac sie
na poczatku wojny na wschéd, na teren zachodniej Ukrainy.
Po ogloszeniu amnestii i rozpoczeciu formowania przez gen.

Whadystawa Andersa Armii Polskiej w ZSRS artystka zglosita

si¢ jako ochotniczka w jej szeregi. Wraz z oddziatami polskimi
znalazta si¢ w Iranie. Wiadomo, ze w 1943 roku wziela udzial
w wystawie sztuki artystow zolnierzy zorganizowanej w Tehe-
ranie, wystawiajac 18 prac. Nie dane jej bylo przezy¢ wojny.
Zgineta podczas trwania dziatan wojennych.

Wraz z Armia Andersa opuscita ZSRS Mary Liteuer
(1900-1992), ktéra urodzita sie w Wilnie'*. Poczatkowo
studiowata w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych w pra-
cowni Stanistawa Lentza, a nastepnie, w latach 1920-1923,
na krakowskiej ASP pod kierunkiem Wojciecha Weissa.
Przez krétki czas przebywata w Berlinie. W 1923 roku
zapisata si¢ do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w war-
szawskiej ASP i tam w 1937 roku uzyskata dyplom. Jeszcze
podczas studiéw w 1929 roku zalozyta grupe Kolor wraz
z dwiema innymi malarkami zydowskiego pochodzenia —
Elzbietg Hirszberg (ur. 1899) i Gizela Hufnagel (Klima-
szewska, Arctowa)'®. Obie artystki byly réwniez uczenni-
cami Tadeusza Pruszkowskiego. Czlonkinie Koloru stawialy
sobie za gléwny cel skupienie si¢ na wartosciach barwnych
obrazu. Ich deklaracje formalne podazaly za coraz silniej-
szym w polskiej sztuce, poczawszy od drugiej polowy lat
dwudziestych XX wieku, zainteresowaniem postimpre-
sjonizm i fowizmem. Po programach kladacych nacisk na
forme i ksztaltowanie nowego jezyka na jej podstawie, na
poczatku lat trzydziestych wielkie znaczenie zyskala barwa.
Dzialo si¢ to pod wplywem nowych tendencji, rodzacych
si¢ w Paryzu, gdzie do glosu doszto pokolenie artystéw 13-
czacych postimpresjonizm z fowizmem i ekspresjonizmem,
zrzeszonych w Ecole de Paris oraz ksztattujacych zreby kolo-
rystycznej maniery — kapistow. Artystki z grupy Kolor takze
pragnely skupic si¢ przede wszystkim na barwie. Podobnie
jak artysci osiadli w Paryzu i kapisci, tworzyly malarstwo
figuratywne, nieodchodzace zbyt daleko od natury, skon-
centrowane na przedstawianiu §wiata zewnetrznego, szcze-
gdlnie pejzazu. Ich obrazy zyskaly przychylne oceny krytyki
i prezentowane byly w najbardziej liczacych sie salonach
wystawienniczych w Polsce.

Mary Litauer malowala gléwnie pejzaze, czesto wzboga-
cone sztafazem w postaci sielankowej albo folklorystycznie
potraktowanej sceny rodzajowej (Sielanka, 1929, Procesja
na Starym Miescie [w Warszawie], 1936)'"!, a takie martwe
natury. Jej obrazy poczatkowo malowane nasyconymi, skon-
trastowanymi barwami, z wykorzystaniem efektéw bogatej
faktury, uspokoily sie i wyciszyly po 1931 roku. Kolor ulegt
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ochlodzeniu, znacznemu ograniczeniu i zawezeniu, posza-
rzat. Formy stracily na ostrosci.

Po wybuchu wojny Mary Litauer-Schneiderowa wraz
z mezem przedostata si¢ na Ukraine. Tam oboje zostali aresz-
towani przez NKWD. Artystke wywieziono do fagru w Ma-
rinisku koto Nowosybirska. W 1941 roku na mocy amnestii
odzyskata wolnos¢ i przedostala si¢ do Buzuluku, gdzie pod
dowddztwem gen. Wiadystawa Andersa organizowano Armie
Polska. Do Buzutuku przybyt takze jej maz, uwolniony z fagru.
Podczas pobytu w Buzutuku artystka stworzyta serie rysunkéw
stanowiacych kronikarski zapis zycia codziennego w kosza-
rach, plastyczny dokument pierwszych miesiecy istnienia Ar-
mii Polskiej w ZSRS. W 1942 roku wraz z zolnierzami Ander-
sa Mary Litauer opuscita Zwiazek Sowiecki. Przez pewien czas
przebywata w Iranie. Po wojnie nie powrdcita do Polski. Wraz
z mezem osiadla na stale w Kanadzie.

Do Lwowa przedostata si¢ we wrzesniu 1939 roku krakow-
ska malarka Anna Weingriin-Liblich (1886-1976). Uratowata
zycie, uciekajac z miasta w ostatniej chwili przed zajeciem go
przez Niemcéw w glab Zwiazku Sowieckiego. W okresie mie-
dzywojennym artystka pozostawata pod wplywem koloryzmu.
Malowala pejzaze, portrety, sceny rodzajowe, martwe natury
i kwiaty w intensywnych, skontrastowanych barwach, przypo-
minajacych styl jej nauczycieli z krakowskiej ASP — Wiady-
stawa. Jarockiego i Fryderyka Pautscha. W wyniku ewakuacji
znalazla si¢ w 1941 roku Uzbekistanie. Pracowata tam jako na-
uczycielka rysunku. Po zakoriczeniu wojny powrécita do Pol-
ski, by w 1950 roku wyemigrowa¢ na state do Izraela. Miesz-
kata w Safed, zydowskiej kolonii artystycznej, biorac akeywny
udzial w zyciu plastycznym Izraela'.

W glab Zwiazku Sowieckiego zostala ewakuowana po
napasci Niemiec na ZSRS Margit Reich-Sielska (1903—
1980), mieszkanka Lwowa i czlonkini Iwowskiego arte-
su'®. Artystka byla absolwentka krakowskiej ASP uczen-
nicg Ignacego Piertkowskiego i Whadystawa Jarockiego.
Od 1925 roku kontynuowata nauke w Paryzu w Académie
Moderne u Fernanda Légera i Amadeo Ozenfanta. W 1929
roku Reich-Sielska znalazta si¢ w grupie zalozycieli Zrzesze-
nia Artystow Plastykéw artes. Wraz z mezem, takze czlon-
kiem artesu, brala udzial we wszystkich najwazniejszych
wystawach grupy w latach trzydziestych. Byta wspélautorka
1 teki graficznej Zrzeszenia ,artes”. Jej tworczo$é artystyczna

2 Materialy do dziejow Akademii. .., s. 424.

5 Pokaz prac Margity Sielskiej oraz zbiorowej wystawy grafiki Lu-
dwika Turowicza. Lwow 1933, s. 4-5. Katalog wystawy w TPSP
Pigknych we Lwowie; J.O.: Wystawa wiosenna. ,Wiek Nowy”
1927, nr 7770, s. 4; Malinowski J.: Malarstwo i rzetba Zydéw
polskich..., s. 98-99.

144 Styrna N.: Zrzeszenie Zydowskich Artystow. .., s. 266.

15 Malinowski J.: Malarstwo i rzezba Zydow polskich. .., s. 257.
146 Elibieta Hirszberg, Dziewczyna z akwarium, 1928, olej, ptétno,
w zbiorach MN'W.

W Piatkowska R.: Malarki warszawskiej grupy Kolor.. ., s. 9.

18 Loc. cit.

49 Malinowski J.: Malarstwo i rzezba Zydow polskich..., s. 25—
258.

150 Gizela Hufnagel, Pasieka, 1931, olej, ptétno, w zbiorach ZIH.

przeszta widoczna ewolugje, od kubizmu do koloryzmu.
Obrazy kolorystyczne malowata juz pod koniec lat trzydzie-
stych, w okresie przynaleznoéci do grupy Zespét. Jednak
najciekawsze prace artystki powstaly w czasie, kiedy byla
cztonkinia grupy artes. W jej fotomontazach z tego czasu
ujawnialy si¢ silne inspiracje sztuka naiwna i surrealizmem.
Powstawaly niejednorodne stylistycznie kompozycje, gdzie
nieporadne uproszczenia tworzyly zaskakujacy kontrast
z fotografiami, naturalistycznie odwzorowujacymi rzeczy-
wisto$¢. Po zakoriczeniu wojny artystka powrdcita do ro-
dzinnego Lwowa i tam juz pozostala.

Udalo si¢ uratowaé zycie Hannie Landau-Eiger (ur.
1904), krakowskiej malarce i rysowniczce, takze uzdolnionej
aktorce nalezacej do zespotu kabaretu Bury Melonik i te-
atrzyku Tam-Tam. Wojne spedzita we Lwowie, ukrywajac
si¢ na aryjskich papierach, wystawionych na nazwisko Anna
Zagérska. W 1943 roku po zajeciu miasta przez Armie Czer-
wong zostala postrzelona w glowe przez sowieckiego zolnie-
rza, ktdéry szamotal si¢ z nia, rabujac zegarek. Po zakoricze-
niu wojny na krétko wrécita do Krakowa. Na stale osiadla
w Brazylii. Mieszkata w Rio de Janeiro, uczestniczac w zyciu
artystycznym tej metropolii'*.

Do aryjskiej stronie ukrywaly si¢ Elzbieta Hirzberzanka
i Gizela Hufnagléwna, dwie pozostate cztonkinie wspo-
mnianej juz grupy Kolor. Elzbieta Hirszberg (ur. 1899)
studiowata od 1916 roku w warszawskiej Szkole Sztuk
Piecknych'®. Oprécz pejzazy malowala takie portrety
i martwe natury (Dziewczyna z akwarium, 1928)'%. Po
zakonczeniu wojny artystka zmienita nazwisko na Mali-

nowska'?.

Gizela Hufnagel-Klimaszewska, pézniej takie
Arctowa (1903-1997), uzywata po wojnie nazwiska Kli-
maszewska'®. Hufnagel studiowata w latach 1924-1930
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Stanistawa Noakowskiego, Wojciecha Jastrzebowskiego

9. Malowata réwnie chet-

i Tadeusza Pruszkowskiego
nie widoki miejskie, jak i krajobrazy ukazujace wies. Jej
przedstawienia recenzenci poréwnywali do malarstwa
Jeana-Baptiste’'a Corota. Stosowala subtelne, srebrzyste
tonacje barwne o harmonijnych brzmieniach (Pasicka,
1931)"°. Na poczatku lat trzydziestych w jej malarstwie
nastapily daleko idace zmiany. Porzucita fagodne, liryczne
zestawienia barwne. Kolor stal si¢ intensywny, nasycony,
materialno$¢ przedmiotdw wzmocniona. Artystka zmarla
w Warszawie w 1997 roku.

Na aryjskich papierach przezyta wojne w Warszawie
Erna Rosenstein (1913-2004), malarka, graficzka, poet-
ka, w latach 1932-1934 uczennica Wiener Frauen Aka-
demie, a w latach 1934-1937 krakowskiej ASP. Od 1934
roku do wybuchu wojny byla zwiazana Grupa Krakowska
i komunizujacym Stronnictwem Demokratycznym. Lata
okupacji byly dla artystki stalym, codziennym ocieraniem
si¢ 0 $mieré. Wobec grozby zblizajacej si¢ wojny wyjechala
wraz z rodzicami z Krakowa do Lwowa. Po zajeciu miasta
przez Niemcéw i utworzeniu getta Rosensteinowie musie-
li si¢ tam przeprowadzi¢. Wiosng 1942 roku wydostali sie
z getta. Uciekli do Warszawy i tu przez pewien czas ukrywa-
li si¢, zmieniajac kwatery. Przypadkowo poznany w nocle-
gowni mezczyzna naméwit ich do opuszcezenia miasta, obie-
cujac znalezienie bezpiecznej kryjéwki na wsi. Po wyjsciu
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z pociggu najpierw zabil towarzyszaca Rosensteinom kobie-
te, ktéra takze poszukiwata schronienia, a potem bestialsko
zamordowat rodzicéw artystki. Jej samej, cigzko poranionej
nozem, udalo sie uciec.

Artystka wspominata: , Jechali$my gdzies w kierunku na
Malkinie. Gdy wysiedlismy on poszed!t naprzéd z ta osoba,
a my, bo rodzice byli staruszkami, a ojciec ledwie chodzit,
powolutku za nimi. Zrobilo si¢ ciemno. (...) W pewnym
momencie uslyszeliémy straszny krzyk. Wtedy zamiast roz-
biec si¢ w trzy strony, to pobiegliémy na pomoc. (...) Gdy
doszliémy to jej nie bylo wida¢. Prawdopodobnie lezala
gdzie$ w krzakach zamordowana. On udawal, ze jest nie-
poczytalnym nerwusem, zaczat krzycze¢: ,Ona mnie zde-
nerwowala! Bedzie mie¢ za swoje!” My udawali$my, ze mu
wierzymy, prosiliémy go aby sie uspokoil””!. Czlowiek ten
zamordowat bestialsko takze rodzicéw artystki. Ona sama
zdotala uciec. ,Po drodze slyszalam rozpaczliwy krzyk —
wspominala. — To byt glos mojej matki. Bieglam szuka¢ po-
mocy. Sama nie miatam szans. Nie czutam, ze jestem ranna
i krwawie. Nie wiem tez kiedy to si¢ stato”%

Poraniona nozem artystka dobiegla do najblizszych za-
budowan. Tam udzielono jej pierwszej pomocy. W nastep-
nym dniu zabrano ja do szpitala w Jadowie. Kiedy stan jej
zdrowia si¢ poprawil, uciekla ze szpitala i pociagiem dostala
si¢ do Warszawy. Z niedoleczonymi ranami biakata si¢ po
miescie, liczac na szczedliwy traf. Spotkata swojego bylego
meza, poete i humacza Allana Kosko. ,Mieszkat pod War-
szawg i tego dnia przyjechat aby zalatwi¢ kenkarte. Opowie-
dziatam mu o swoich przejsciach. Allan zaprowadzil mnie
do hoteliku, ktéry prowadzita jakas jego znajoma. Bylo to
chyba na ulicy Widok 1. Tam spedzitam kilka dni. Potem

przenositam si¢ z domu do domu. Nigdzie nie bytam dtu-
go. Jedzenie otrzymywalam zawsze od ludzi, u ktérych sie
zatrzymalam. Kilka razy wracalam do wspomnianego ho-
teliku”!™.

W hoteliku artystka poznata Irene Wittlin, Zydéwke,
ktéra takze ukrywala si¢ w Warszawie. Od niej otrzymala
adres niejakiego Chojnackiego, zarzadcy domu przy ulicy
Towarowej. ,,Otrzymatam od niego — relacjonowala — na-
zwisko i dane konkretnej osoby urodzonej w Warszawie,
ktérej wtedy juz w mieécie nie byto. Na tej podstawie uzy-
skalam pézniej w kosciele normalng metryke. Nazywatam
sie teraz Helena Kowalska. Tenze zarzadca zalatwil mi réw-
niez wsteczny meldunek. To pozwalalo z kolei stara¢ sie
o kenkarte”!%,

Az do korica powstania warszawskiego Erna Rosenstein
pozostawala w Warszawie. , Tutalam si¢ po réznych miej-
scach, pod réznymi nazwiskami, ale caly czas w Warszawie,
az do powstania — wspominala. — (...) Potem méj byly maz
zatatwil to, ze zaczefam dostawaé pieniadze od jakiej$ orga-
nizacji pomocy Zydom [od Rady Pomocy Zydom]. W cza-
sie wojny czesto zmieniatam nazwiska. Raz bylam Nowak,

potem Kowalska, potem Powalska™'>.
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Z czestych zmian adresu zamieszkania artystka uczynita
zasade, ktora jak si¢ okazalo w praktyce, byta bardzo sku-
teczna i zapewniala jej bezpieczeristwo w sytuacji, kiedy nie
mogla pozostawaé w stalym, dlugotrwatym ukryciu. Poza
korzystaniem z okresowej go$cinnosci réznych oséb wynaj-
mowala takze pokoje przy rodzinach. ,Pamictam jedna pa-
nia, nazywala si¢ Aurelia Wylezyriska. Byla to madra i kul-
turalna osoba. Poznal mnie z nia Allan Kosko. Wiedziata
o mnie wszystko. Mieszkata w odnajmowanym pokoju na
Powislu. Mogtam w kazdej chwili w razie niebezpieczeristwa
uda¢ si¢ do niej. Udzielata noclegu, dawala jedzenie. Jako
pretekst mojego pobytu u niej stuzyt fake, ze zle widziala,
wiec jej glono czytalam. Byla to znajoma Wladystawa Spa-
sowskiego. Zginela w pierwszym dniu powstania postrzelo-
na na ulicy przez tzw. golebiarza”¢. W Warszawie artystka
doswiadczyla nie tylko pomocy. Kilkakrotnie byla szantazo-
wana przez szmalcownikéw i nieomal nie przyplacita tych
sytuacji zyciem. Po upadku powstania warszawskiego wraz
z innymi pozostalymi przy zyciu mieszkaricami stolicy opu-
$cita miasto. W Tomaszowie Mazowieckim zglosila si¢ do
lokalnej Rady Gléwnej Opiekunczej, ktéra organizowala
akcje pomocy dla uciekinieréw z Warszawy. Dostala si¢ do
transportu podazajacego w kierunku Czestochowy, gdzie
mieszkata Bogumila Zbirozanka (po mezu Malec), kole-
zanka Erny ze studiéw w krakowskiej ASP, a réwnoczesnie
towarzyszka z komérki komunistycznej. Do zakoriczenia
wojny artystka ukrywala si¢ u jej znajomych. ,Bogna ucie-
szyla si¢ na méj widok — opisywala to spotkanie artystka
— wiele nas faczylo z lat studiéw. Nie mogla mnie jednak
ujawni¢ przed swym mezem. Wiedzial o mnie zbyt wiele
i z pewnoscig nie zechcialby narazaé si¢ Niemcom. Pozo-
statam wiec nadal Heleng Kowalska, a scislej Powalska. (...)
Jako Helena Powalska zostatam przez Bogne zaprotegowana
do sasiadéw Majewskich. Ojciec tej rodziny byt rzeznikiem.
Uczylam teraz ich céreczke. Bylam blisko Bogny, mialam
nocleg i wyzywienie. Kilka miesiecy minelo szybko. Pamie-
tam, ze nawet stuzylam jako dumaczka Niemcom, ktdrzy
szukali czego§ w naszym domu. Jako nauczycielka corki
owego rzeznika nie wzbudzilam ich zainteresowania. Spe-
dzilam u Majewskich $wigta Bozego Narodzenia.

Pézniej wkroczyli Rosjanie. Pamictam do$¢ wyrazidcie
tamten dzieri. A szczeg6lnie mocno odczutam sam moment
zakoriczenia wojny. Ludzie wyszli na ulice i cieszyli si¢ ra-
zem. Obcy $miali sie, $ciskali i catowali. Bily dzwony. Od-
czutam wtedy mocno swa samotno$¢. Nie bylo wokét mnie
nikogo bliskiego™’.

W kwietniu 1945 roku artystka powrdcita do Krakowa,
by po czterech latach przenies¢ si¢ na stale do Warszawy.
Zachowala jednak Scisly zwiazek z rodzinnym miastem.
Byta cztonkinia Grupy Mlodych Plastykéw, a potem Klubu
Artystéw. W 1957 roku brata udziat w reaktywacji Grupy

156 Ibidem, s. 56-57.

157 To we mnie trwa. .., s. 60.

158 SAP: Aniela Cukieréwna. Haslo oprac. J. Sandel. T. 1, s. 125;
Grofiska M.: Nowoczesny drzeworyt polski (do 1945 roku). War-
szawa 1971, s. 201.

159 Grofska M.: Nowoczesny drzeworyt. .., s. 201.

Krakowskiej i teatru Cricot (Cricot 2). Jej twérczo$é sta-
nowila poetycka odmiang surrealizmu, otwartg na rézne
konwencje, taczaca w sobie elementy realne i abstrakcyj-
ne. Tworzyla kolaze, asamblaze, przedmioty fantastyczne,
budowane z drobnych, czesto tandetnych przedmiotéw.
Byta takze autorka tomikéw poetyckich Skad (1972), Spoza
granic mowy (1976), Wiszystkie sciezki (1979), Czas (1986).
Nad jej sztuka silnie zaciazyly tragiczne przezycia wojenne.
Wprawdzie udalo si¢ artystce przezy¢, ale do konca zycia
musiala radzi¢ sobie z traumatycznymi wspomnieniami
i optakiwa¢ losy najblizszych.

Na aryjskich papierach przetrwata wojne w Warszawie
graficzka Aniela Cukieréwna (1900-1944)"%. Byla absol-
wentka warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych, uczennicy
Tadeusza Pruszkowskiego, Milosza Kotarbiriskiego i Woj-
ciecha Jastrzebowskiego. Ulubionym tematem jej rysunkéw
i grafik byly widoki miejskie. Z licznych podrézy po Pol-
sce przywozita malownicze motywy z odwiedzanych miast
i miasteczek. Potem uktadata je w cykle. W ten sposéb po-
wstaly teki grafik Pejzaze warszawskie (1933-1938), Ma-
lownicze miasta (1937-1938) i Ogrody (1935-1936). Czeéé
jej wedut utrzymana byta w konwengji realistycznej. Motyw
traktowany byt z wielka dbatoscia o prawde, a réwnoczesnie
niepozbawiony dekoracyjnoéci wyplywajacej z pieczolowi-
cie odtwarzanego detalu. W innych pejzazach miejskich
puszczala wodze fantazji. Motyw ulegal przetworzeniu i od-
realnieniu'.

W czasie okupacji artystka ukrywala si¢ w mieszkaniu
na Zoliborzu w Warszawie. W tym czasie wykonywata
seri¢ widokéw Krzemierica Wolynskiego, postugujac sie
swoimi weze$niejszymi rysunkami z 1934 roku. Bylo to
zaméwienie dla Kota Krzemiericzan. Nie doczekata korica
wojny. Zycie w ukryciu i ciaglym strachu przed zdemasko-
waniem podkopywalo jej zdrowie fizyczne i samopoczucie
psychiczne. Zmarta w kwietniu 1944 roku. Wieksza czes¢
jej prac przepadta w czasie wojny.

W stolicy ukrywala si¢ takze na aryjskich papierach war-
szawska rzezbiarka Magdalena Gross (1891-1948), jedna
z najbardziej typowych przedstawicielek art déco w polskiej
rzezbie. Artystka byla uczennica Tadeusza Breyera i Henry-
ka Kuny w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studia war-
szawskie uzupelniata we Florencji. Poczatkowo zajmowala
si¢ rzezba portretowa, jednak jej styl ostatecznie wyklarowat
si¢ w rzezbie animalistycznej. Przedstawiala praki i zwierze-
ta, ktdre wezedniej obserwowala i szkicowala w otwartym
w 1929 roku warszawskim Ogrodzie Zoologicznym. Byly
to zwykle kilkudziesieciocentymetrowe kameralne posazki
w cyzelowanym i patynowanym brazie, m.in. Ggs japoriska,
Czapla, Zuraw koronowy, Lamka, Niedzwiadek i fos (1930~
1939). W czasie wojny poslubita Pawla Zieliriskiego. Potem
oboje wyjechali do Lublina i pozostawali tam do zakoricze-
nia wojny. W marcu 1945 roku Magdalena Gross powrdci-
fa na state do Warszawy.

Wojne udato si¢ przezy¢ zydowskim artystkom, ktére
przed wrze$niem 1939 roku wyjechaty za granice. Ich zycie,
zwlaszcza na terenach okupowanych przez Niemcy, bylo
stale zagrozone. Przed wrzesniem 1939 roku do Francji wy-
jechata m.in. Berta Griinberg i Alicja Halicka. Berta Griin-
berg (1909-1993) podjeta studia w paryskiej filii krakow-



skiej ASP'%°. Wyjechata rok pézniej niz jej maz, Sasza Blon-
der. Nie powrdcifa do Polski, pozostajac na state we Francji.
Przez caly czas utrzymywata kontakty z krakowskimi arty-
stami, szczegdlnie z Erng Rosenstein i Jadwiga Maziarska.
Malowala gléwnie pejzaze i martwe natury. Kompozycje
konstruowata w plaskiej, dwuwymiarowej przestrzeni. Sto-
sowala spietrzenie plandw, syntetyczne upraszczanie form,
a miejscami odrealniajaca geometryzacje. Nasycony kolor
kojarzacy si¢ z ekspresjonizmem, to znéw z malarstwem
Pierre’a Bonnarda, szczelnie wypelnial kompozycje (Pejzaz,
1939)'°". Artystka zmarla w Paryzu w 1993 roku. Erna Ro-
senstein, z ktorg Berta Griinberg byla przez lata zaprzyjaz-
niona, tak j3 wspominata: ,Ona pochodzita z biednej ro-
dziny zydowskiej, z malego miasteczka. Jej ojciec byl takim
rozczytanym w Pismie Swietym, jak to sie méwi, madrym
rebe. Ale odczytywal te $wicte ksiegi po swojemu, nie tak
jak to bylo przyjete. Mial ciagle ochote dyskutowania z réz-
nymi twierdzeniami. Byl troche heretykiem. Ten ojciec caly
czas pisat jaka$ ksiazke, w ktérej wykladat swoje racje. (...)
Rodzina zyta w ogromnej biedzie, bo wszystko szto na to,
aby ojciec mégh kontynuowad swoja prace. (...) Ta ksiazka
stala si¢ jakim$ mitem rodzinnym. Gdy Griinberzanka jako
mioda dziewczyna przyjechala do Krakowa na Akademie
pelna mlodziezy myslacej komunistycznie, to byla to taka
zmiana, ze ja to porwalo. Ale kiedy znalazla si¢ we Francji
i zetknela z Christian Science, to ten rodzaj swobodnego
i uduchowionego mysglenia wywotal wspomnienia atmos-
fery panujacej w jej rodzinie i spowodowal, ze to ja z kolei
przyciagalo. Z tej rodziny nikt nie przezy! i ojciec oczywiscie
nigdy nie napisal ksigzki. Griinberzanka miata tak niezwy-
kly i tak fantazyjny sposéb myslenia, ze w czasach hitlerow-
skich uwazata, iz jej obowiazkiem jako osoby wierzacej jest
p6js¢ jak najwyzej do wladz niemieckich i przekonad ich, ze
tak postepowad nie mozna, ze trzeba i$¢ sprawiedliwa droga.
Chodzita do réznych urzedéw, dotarla nawet do wyiszych
whadz wojskowych okupacyjnych, a chciata dotrze¢ do sa-
mego Hitlera. (...) Niemcom si¢ to nawet podobalo, nawet
z nig dyskutowali, rozmawiali i autentycznie byli ciekawi.
Oni lubili takich mistykéw. Do gléw im nie przychodzito,
ze ona jest Zydéwka, bo jak Zydéwka moglaby sie na cos

takiego odwazy¢. Na szczedcie nic jej sie nie stato”%

Alicja Halicka (1894-1975) dziecinistwo spedzita w Kra-

kowie'®

3. Po $mierci matki (1901) wychowaniem Aligji i jej
siostry Marii (p6zniej Fredro-Boniecka) zajat si¢ ojciec, znany
krakowski lekarz. W 1912 roku wyjechata na studia na Aca-
démie Ranson w Paryzu. Byla uczennica Maurice’a Denisa
i Paula Sérusiera. Duze znaczenie mialy dla jej sztuki samo-
dzielne studia malarstwa w Luwrze. Stopniowo usamodziel-
nita si¢ artystycznie. Malowata kubizowane portrety, martwe
natury i pejzaze. O zwiazkach z Krakowem $wiadczy m.in.
jej cykl gwaszy z 1921 roku z pejzazami i scenami rodzajo-
wymi z zydowskiego Kazimierza. W 1913 roku Halicka wy-
szka za maz za Ludwika Markusa (Louis Marcoussis), artyste
pochodzacego z zamoznej warszawskiej rodziny zydowskiej,
i osiadta na stale w Paryzu. W 1939 roku, po wkroczeniu
wojsk niemieckich do stolicy Francji, wyjechata do Vichy.
Wielokrotnie zmieniata miejsca pobytu, ukrywajac si¢ przed
gestapo. W 1941 roku w Cusset zmart jej maz. Doczekala
korica wojny, wciaz przemieszczajac sie z miejsca na miejsce
(m.in. Marsylia, Chamonix). Dzi¢ki temu uniknela $mierci
lub obozu koncentracyjnego. Po wojnie powrdcita do Paryza
i tam juz zostata. Do Polski przyjechala na krétko w 1949
roku, a siedem lat p6zniej, kiedy Eugeniusz Eibisch zorgani-
zowal artystce indywidualng wystawe w Warszawie.

Mela Muter (1876-1967) spedzita wojne na potudniu
Frangji'®’. Urodzila si¢ w rodzinie zamoznego warszawskiego
kupca Fabiana Klingslanda. Najwickszy wplyw na uksztal-
towanie si¢ stylu artystki mialy kontakty towarzyskie i ar-
tystyczne z malarzami kregu Ecole de Pont-Aven, przede
wszystkim z Whadystawem Slewiriskim i Jézefem Pankiewi-
czem. Istotne znaczenia dla jej rozwoju malarskiego mialo
takze malarstwo kregu Ecole de Paris.

Lata dwudzieste byly okresem ogromnej popularno-
$ci Meli Muter jako malarki. Sportretowata wowczas wielu
przedstawicieli polskiej i francuskiej elity artystycznej, bur-
uazji i arystokracji, m.in. Stefana Zeromskiego, Alberta
Roussela, architekta Augusta Perreta. Czgsto pojawiajacym
si¢ w jej sztuce motywem byl pejzaz, rzadziej sceny rodzajo-
we. Byla zamozna i rozchwytywana towarzysko. Na organi-
zowane przez nig przyjecia przybywali przedstawiciele elity
artystycznej 1 intelektualnej Paryza. Zawieraniu liczacych sie
kontaktéw towarzyskich i przyjazni sprzyjala pozycja brata
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Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakdw. Oprac.
B. Brus-Malinowska. Warszawa 1992; Wierzbicka A.: Ecole de
Paris. Pojecie, Srodowisko, twdrczosé. Warszawa 2004; Brus-Mali-
nowska B.: Artysci polscy w Bretanii. W: Malarze polscy w Breta-
nii (1890—-1939). Red. nauk. B. Brus-Malinowska, E. Micke-Bro-
niarek. Warszawa 2005. Katalog wystawy w MNW; Mela Muter.
Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich. Oprac. B. Brus-Malinow-
ska, B. Nawrocki. Warszawa 1993. Katalog wystawy w MNW,
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artystki, Zygmunta Klingslanda, ktéry byt cenionym kryty-
kiem artystycznym i literackim, a oprdcz tego radca Amba-
sady Polskiej w Paryzu. W 1927 roku Mela Muter podjela
decyzje o przyjeciu obywatelstwa francuskiego i pozostaniu
we Francji na state. Az do wybuchu wojny mieszkala we wha-
snej willi przy ulicy Vaugirard w Paryzu, wybudowanej przez
Augusta Perreta, jednego z najwybitniejszych francuskich ar-
chitektéw okresu miedzywojennego.

IT wojne $wiatows przezyla, ukrywajac si¢ na potudniu
Francji, najdtuzej w Awinionie. Tam w Collége Ste Marie
dla dziewczat uczyla rysunku, literatury i historii sztuki. Po
1945 roku powrécita do Paryza. Az do swojej $mierci w 1967
roku utrzymywata kontakty z Polska, cho¢ nie zamierzala tu
powrdcié. Byla cztonkinia dzialajacego we Frangji Stowarzy-
szenia Obrony Polskich Granic na Odrze i Nysie. Po $mierci
malarki jej majatek i spuscizna artystyczna przekazane zostaly
na mocy testamentu francuskiemu stowarzyszeniu Villages
d’Enfants S. O. S., zajmujacemu sig sierotami.

Jeszcze w 1931 roku wyemigrowata z Polski do Stanéw
Zjednoczonych Teresa Zarnoweréwna (1895-1950)'®. Stu-
diowala rzezbe w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych u Edwar-
da Wittiga'®. Interesowala sie tendencjami awangardowymi
w sztuce, takze filozofia i literaturg. Znajomo$¢ kilku jezykdéw
pozwalata jej na $ledzenie biezacych wydarzen artystycznych
w Niemczech, Francji i Rosji. W 1924 roku znalazta sie w $ci-
stym gronie zatozycieli ugrupowania Blok. Zostata wspotredak-
torka — wraz z Mieczystawem Szczuka, jej przyjacielem i partne-
rem Zyciowym — pisma programowego grupy (,,Blok”) i wspot-
tworczynia programu formalnego grupy blokowcéw. W 1928
roku, juz po tragicznej $mierci Szczuki, przejeta kontrole nad
pismem ,,Dzwignia”. Od tego czasu zaangazowala si¢ bez reszty
na polu realizacji artystyczno-propagandowych (plakaty i pro-
jekty graficzne wydawnictw). W 1931 roku Zarnoweréwna
przerwala dziatalno$¢ artystyczna i wyemigrowala z Polski, naj-
pierw do Frangji, a potem do Hiszpanii, Portugalii i Kanady,
by w korcu osiaé¢ w Stanach Zjednoczonych. Jej twérczosé
artystyczna jest bogata i wielostronna. Artystka zajmowala sie
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rzezba, architekeurg (projektowata formy wyjsciowe dla nowo-
czesnego budownictwa), grafika funkcjonalna, fotomontazem
i scenografia. Byla zwolenniczka utylitaryzmu, sztuke czysta
uwazala za medium pomocnicze dla twérczodci uzytkowej,
stuzacej ludziom. Idee egalitaryzmu i réwnosci, kedre wyzna-
wala, zaprowadzily ja w szeregi Polskiej Partii Komunistycznej.
W tym czasie powstaly oryginalne, nowoczesne projekty plaka-
téw propagandowych i strony tytutowe ,,Czerwonego Sztanda-
ru” — pisma KC KPP W 1929 roku zaprojektowata, w technice
fotomontazu, okladke do ksiazki Anatola Sterna Europa'®’. Juz
w latach wojny w Nowym Jorku opracowywala fotomontaze
do ksiazki Zygmunta Zaremby Obrona Warszawy. Lud polski
w obronie stolicy (wrzesieri 1939)'*®. Naleza one do najwybitniej-
szych dziet wspolezesnego polskiego fotomontazu. W Stanach
Zjednoczonych rozpoczela takie pracg nad monumentalng
rzezba po$wiecona powstaniu w getcie warszawskim. Twérczosé
artystyczna Teresy Zarnoweréwny nie zachowata sie do naszych
czaséw. Ulegla rozproszeniu i dzi§ znana jest przede wszystkim
z reprodukgji, gléwnie zamieszczonych w pismie ,,Blok”.

Wybuch wojny spowodowal powazne zmiany na polu zycia
artystycznego. Likwidagji ulegly wszystkie dziatajace w latach
dwudziestych i trzydziestych instytucje podtrzymujace rozwdj
sztuk plastycznych. Okupanci nie zamierzali finansowa¢ funk-
cjonowania placéwek rozwijajacych zycie kulturalne narodu,
ktdry zamierzali sobie calkowicie podporzadkowad. Cechowa-
fa ich pogarda dla polskiej kultury i sztuki. Ten stan rzeczy miat
wplyw na rozwdj sztuki w latach 1939-1945 i kondycje mate-
rialng artystek i artystéw. Srodowisko plastyczne uleglo w cza-
sie okupagji daleko posunietej pauperyzacji. W najtrudniejszej
sytuacji byli arty$ci najstarsi, zwlaszcza samotni, mniej zaradni
i mniej zamozni. Zwykle cierpieli dotkliwa biede. Pomoc, ktd-
r3 otrzymywali od organizacji pomocowych czasem fagodzita
sytuacje, nierzadko pomogla przezy¢ wojne.

Sama sztuka jakby zastygla, znieruchomiata na okres pie-
ciu lat. Zakoriczenie wojny zastalo ja wlasciwie w takim stanie,
w jakim znajdowala si¢ w momencie jej wybuchu. Wojna nie
spowodowala wiekszych zmian w malarstwie artystek zwiaza-
nych z realizmem czy koloryzmem, niezaleznie od przynalez-
nosci generacyjnej. Zaréwno starsze artystki — bezposrednie
spadkobierczynie impresjonistéw, jak i kolorystki najmiodszej
generadji, nawiazujace do sztuki swoich poprzednikéw, gtéw-
nie postimpresjonistéw; ale takze fowistow i ekspresjonistéw,
nadal koncentrowaly si¢ przede wszystkim na czysto malarskich
wartosciach obrazu i pozostawaly w kregu klasycznych wat-
kéw: martwej natury, pejzazu i portretu. Rzadziej niz w sztuce
mezezyzn spotyka sie w ich tworczosci akty, co nalezy uzna¢
za kontynuacje zarysowujacej sie juz wezesniej prawidlowosci.

Natomiast w sztuce awangardowej mamy czesto do czy-
nienia z wycofywaniem si¢ z radykalizmu formalnego na po-
zycje blizsze figuratywizmowi. Znamiennym przyktadem jest
tu twérczo$¢ Marii Jaremy, ktdra podczas wojny zaczela od-
chodzi¢ od rzezby w kierunku rysunku i malarstwa'®. W jej
wojennych pracach zaznaczyt si¢ silnie wplyw koloryzmu.
Rysowala pidrkiem i tuszem niewielkie pejzaze, malowala
temperami, gwaszem i akwarelg malych rozmiaréw kompo-
zycje na papierze. Byly to w wickszodci groteskowe przedsta-
wienia, w ktérych mimo zaklécert figuratywnosci widoczne
sa uzaleznienia od natury. Powstala takze seria lekko malowa-
nych, pogodnych akwarel i gwaszy ze scenami figuralnymi



we wnetrzach i na tle pejzazu, m.in. Kompozycja figuralna,
19410, Siedzqca kobieta, 1942"", Bez tytutu, 1941, akware-
la, gwasz, papier'’?, Postacie w pejzazu, 1. pot. lat 40.7, Kom-
pozycja figuralna, 194274 i Plaza, 1942'7°. Pojawiajace si¢
w tych pracach odrealnione figury, czesto o biomorficznych
formach, przypominaly rzezby artystki z lat trzydziestych,
teraz przeniesione na plaskie, dwuwymiarowe powierzchnie.
Z drugiej strony zaznaczyt si¢ w nich wyraznie silny wplyw
koloryzmu. W niektdrych pracach — m.in. w wymienionych
wyzej, jak Plaza czy Postacie w pejzazu — groteskowa stylizacja
form i sielankowy nastrdj przypominaly stylizacje Zygmunta
Waliszewskiego, w innych — np. Bez tytutu — moina si¢ do-
patrzy¢ wplywéw malarstwa Witolda Wojtkiewicza. Pokre-
wieistwa z malarstwem Wojtkiewicza i nawiazania do sece-
syjnej maniery plynnego ksztaltowania formy staly sie jeszcze
bardziej zauwazalne w olejach i gwaszach z motywem tarica:
Pejzaz — taniec, 1945"°, zapowiadajacych pézniejsze kom-
pozycje z cyklu Figury i Wyrazy. Widoczne w tych pracach
surrealne nastroje zawieraly w sobie widome reminiscencje
odbytej w 1937 roku podrdzy artystki do Paryza i fascynacji
sztuka surrealistéw i kubistéw.

W latach 1943-1944 czestym motywem akwarel Marii
Jaremy byly tez kwiaty, zwykle bukiety kwiatowe w wazo-
nach i flakonach na tle wnetrz. Prace te takze nosza na sobie
wplyw koloryzmu, cho¢ ich forma byta bardziej uprosz-
czona i wykazywala do$¢ luzny zwiazek z naturg w przeci-
wienistwie do malarstwa kolorystéw. Akwarele powstawaly
w czasie, kiedy artystka byla w ciazy. Jej syn Aleksander
wspominal: ,Podobno gdy mnie nosita w sobie, gdy byla
w ciazy, malowala mase kwiatéw. (...) a gdy ja potem kto$
kiedy$ zapytal, dlaczego — miata odpowiedzieé: »Bo bar-
dzo chciatam wtedy, zeby ono — tzn. ja — bylo wrazliwe na
wszystko w zyciu«”'”7. W latach okupacji artystka rzadko
nawiazywala bezposrednio do wojennej rzeczywistosci, co
bylo widoczna prawidlowoscia w polskiej sztuce okupa-
cyjnej. Do tego rodzaju nielicznych prac nalezala akwarela
Niemcy i kilka gwaszy z 1941 roku pod wspélnym tytutem
Wojna, przedstawiajacych niemieckich zolnierzy, a wéréd
nich Hitlera. Postaci przypominaly marionetki.

Rezygnacja z prowadzenia poszukiwan formalnych prze-
kraczajacych figuratywno$¢ podyktowane bylo duzej mierze
obawg przed represjami okupanta. Niemieckie wytyczne wo-
bec sztuki polskiej w Generalnym Gubernatorstwie nakazy-
waly niszczenie dziel awangardowych, podobnie jak to miato
miejsce na terenie Rzeszy. Artyéci awangardowi kwalifikowani
byli jako wyznawcy ideologii komunistycznej i w najlepszym
wypadku bacznie obserwowani. Przepisy okupacyjnego pra-
wa zabranialy twércom podejmowania tematyki patriotycznej
i antywojennej. Artysci, ke6rzy nie przestrzegali tych nakazéw,
ryzykowali obozem koncentracyjnym lub $miercia.
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Teresa Zarnowerdwna, Na drodze $mierci, fotomontaz; reprod. za: Za-

remba Z.: Obrona Warszawy. Lud Polski w obronie stolicy (wrzesien
1939). New York 1942, okladka

Ogladajac po latach wojenne prace artystek, trudno si¢
domydli¢, ze powstaly w czasie okupacji. Sg to najczedciej
martwe natury, kwiaty, pejzaze, rzadziej sceny rodzajowe
i pejzaze. Artystki malowaly je zarobkowo i dla siebie. Lu-
dzie, jesli mieli pieniadze, kupowali je i wieszali na $cianach.
Dawaly ztudzenie normalnosci, ktéra skonczyla si¢ wraz
z wybuchem wojny. Stanowily odpryski §wiata neutralnego,
trudno identyfikowanego z codziennoscia okupacyjna, co
mozna uzna¢ za klasyczny przyklad mentalnego eskapizmu
w sytuacji zagrazajacej, ekstremalnej, trudnej do przyjecia
i zaakceptowania. Warto podkresli¢, ze neutralna szeuka, be-
daca prébg ucieczki, wyizolowania si¢, powstawata nie tylko
w pracowniach, ale wlasciwie wszedzie tam, gdzie pomagata
zapomnie¢ o zagrazajacej codziennoéci w obozach koncen-
tracyjnych i wiezieniach. Skiadaly si¢ na nig dziesiatki portre-
téw, neutralne sceny rodzajowe i kompozycje kwiatowe, nie
moéwiac juz o przeréznych drobiazgach, bibelotach i ozdob-
nych przedmiotach codziennego uzytku.

Rzadko natomiast spotykamy w sztuce kobiet, podob-
nie jak w przypadku mezczyzn, przedstawienia nawiazuja-
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170 Maria Jarema, Kompozycja figuralna, 1941, tempera, papier,
w zbiorach MNK.

71 Maria. Jarema, Siedzqca kobieta, 1942, gwasz, akwarela, papier,
w zbiorach MNK.

172 Maria Jarema, Bez tytutu, 1941, akwarela, gwasz, papier, w zbio-
rach MNK.

173 Maria Jarema, Postacie w pejzazu, 1. pot. 1. 40. XX w., tempera,

papier, w zbiorach MNK.

174 Maria Jarema, Kompozycja figuralna, 1942, tempera, papier,
w zbiorach MNK.

175 Maria. Jarema, Plaza, 1942, tempera, tektura, w zbiorach MNK.
176 Maria Jarema, Pejzaz — taniec, 1945, olej, tektura, w zbiorach
MNK.

77 Malodobry A.: Maria Jarema. .., s. 16.
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ce do aktualnych wydarzen militarnych, spotecznych czy
politycznych. Ta sama prawidlowos$¢ dotyczy wyobrazen
alegorycznych o wyraznie antyniemieckim wydzwieku.
Tworzenie dziel o patriotycznym przestaniu bylo zakaza-
ne, natomiast {aczenie tematyki patriotycznej z wymows
antywojenng i antyniemieckq wladze okupacyjne uznawa-
ty za dzialalno$¢ w najwyiszym stopniu szkodliwa dla in-

tereséw Trzeciej Rzeszy i karaly obozem koncentracyjnym
lub $miercig. Sztuka musiata narzucié¢ sobie daleko idaca
cenzure. Przedstawienia o antywojennej i antyniemieckiej
wymowie powstawaly za granica. Przykladem moga by¢ fo-
tomontaze Teresy Zarnoweréwny ilustrujace wspomniana
juz ksiazke Obrona Warszawy. Lud polski w obronie stolicy
(wrzesien 1939).

The Art of Polish Women Artists between 1939 and 2010. Part 1.
Women Artists during World War II

The outbreak of World War II interrupted the intense
artistic life in interwar Poland. The artists’ lives took dif-
ferent turns. Some of them, including many women, es-
caped from the Germans to Polish Borderlands (Kresy) in
the east. Such artists as Maria Jarema, Katarzyna Kobro,
Erna Rosenstein, Olga Siemaszkowa, or Zofia Wozna made
it to Lwéw. A large group of Jewish artists from Warsaw, in-
cluding Estera Berenzweig, Fania Gelman, Natalia Landau,
Stanistawa Centnerszwerowa and Helena Malarewicz-Kra-
jewska, went to Bialystok. The refugees tried to survive by
adapting to the conditions enforced on them first by the in-
vading Soviets, and later, from June 1942, by the Germans.

Many women, especially the solitary, elderly, or ailing
ones, received help and support from the Central Welfare
Council (Rada Gléwna Opiekuricza, RGO). The circle
of the Council’s associates included Maria Jarema, Anna
Sledziewska, Joanna Potrawiakowa and Elibieta Woj-
tarkéwna. Women artists successfully managed mutual
aid institutions operating beyond the scope of the RGO.
Kawiarnia Plastykéw, an artistic café that offered help to
impoverished artists in Krakéw during the war, had its ani-
mateur in Hanna Rudzka-Cybis.

Many women artists engaged themselves in under-
ground activity. Mobilization of women was also seen in
military organizations and auxiliary services. Women artists
joined the ranks of each of the military formations of the
underground in Poland, including the most prominent of
these, the Union for Armed Struggle-Home Army (Zwiazek
Walki Zbrojnej—Armia Krajowa), which had as its mem-
bers Jadwiga Dessage, Janina Karbowska-Kluziewicz, Jani-
na Tollik, Maria Podlewska, Wiktoria Goryriska, Michalina
Krzyzanowska and J6zefa Wnukowa. Maria Jarema joined
People’s Poland (Polska Ludowa), an underground organi-
zation afliliated politically with Polish Workers’ Party.

The artists’ involvement with the underground more
often than not ended in their imprisonment, deportation
to a concentration camp, or death. Among the inmates of
the Pawiak prison in Warsaw were Maja Berezowska, Jani-
na Czarkowska, Wanda Jewniewicz, Kazimiera Kaczyriska,
Elibieta Krajewska, Janina Marciniewska, Natalia Mi-
licer-Toloczko, Teresa Mycielska, Jadwiga Simon-Piet-
kiewiczowa, Jadwiga Pruszkowska-Zaremska, Stanista-

wa Stelmaszewska-Panasowa, Jadwiga Szalan-Kopijowska
and Maria Zieleniewska. Some others, such as Janina Tol-
lik, Alina Szapocznikow, Natalia Milicer-Toloczko, Jad-
wiga Pruszkowska-Zaremska, were incarcerated at the KL
Auschwitz-Birkenau concentration camp. Ewa Brzeziniska,
Kazimiera Kaczynska, Elibieta Krajewska and Luba Lurie
did not survive their imprisonment in the camp. Most of
the women artists were detained in the women’s camp at
Ravensbriick; that group included Maja Berezowska, Maria
Hiszpariska-Neumann, Helena Korzec, Aleksandra Kostec-
ka, Anna Lisowska, Waclawa Lisowska, Janina Marciniews-
ka, Hanna Michalska, Karolina Olszyniska, Helena Per-
zyniska, Zofia Pocitowska-Kahnn, Stefania Sieklucka, Anna
Sienkiewicz-Zieledcowa, Jadwiga Simon-Pietkiewiczowa,
Stanistawa Stelmaszewska-Panasowa, Jadwiga Szatan-Kopi-
jowska, Joanna Szydtowska and Lucja Wislicka.

The women artists of Jewish descent suffered a terri-
ble fate. Very few of them lived to see the end of the war.
Ghettoized with the rest of the Jewish population of Poland
in the first place, they were later executed or killed in ex-
termination camps. Such was the lot of Stanistawa Cent-
nerszwerowa, Dorota Berlinerblau-Seydenmanowa, Regina
Mundlak, Julia Acker, Aniela Menkes. Some of the Jewish
women artists survived the war with help from Poles, such
as Magdalena Gross, Erna Rosenstein, Elzbieta Hirzberzan-
ka and Gizela Hufnagléwna, while others, because they had
managed to escape far into the Soviet Union before the
German invasion, such as Hanka Lewkowiczéwna, Mary
Liteueréwna, Anna Weingriin-Lieblich, Margit Reich-Siel-
ska. Those artists who left Poland before September 1939,
such as Berta Griinberg, Alicja Halicka, Mela Muter, or Te-
resa Zarnoweréwna, also lived through the war.

The wartime art of many of these women is a kind of a
memoir with information about places they had seen and
situations they were in; however, the most popular themes
of their paintings and drawings comprised portraits, flowers,
still lifes. Sculptures were rare occurrences in their oeuvres.
These warless, neutral works are meaningful evidences of
their authors’ need to forget about the atrocities of the war
and their urge to abreact. Changes of form as compared to
the works from the 1930s are rather infrequent, hence the
conclusion that Polish art stagnated during World War II.



Justyna Kutrzeba

Wieliczka — wspélny dom? Zydzi we
wspomnieniach mieszkancéw Wieliczki

Od wielu lat obchodzimy w miastach i miasteczkach
uroczystoéci, festiwale i rocznice zwiazane z mniejszoscia-
mi narodowymi zamieszkujacymi przedwojenng (réwniez
i powojenna) Polske. W przypadku spolecznosci zydowskiej
uroczystoéci te zwiazane sa najczesciej z kolejnymi roczni-
cami Zaglady — wysiedlen z gett, masowych deportagji. Sie-
demdziesiata rocznica Zagtady wielickich Zydéw' zostata
godnie upamictniona stosowng uroczystoscia, polaczona
z odstonieciem tablicy pamiatkowej. Obchodom towarzy-
szyto wydanie publikacji Zydzi Wieliczki i Klasna 1872—
2011. Teksty i fotografie’. W czasie doniostych przemdéwien
wybitnych gosci, w tym $wiadkdéw tego tragicznego wyda-
rzenia, starano si¢ przedstawi¢ i podkresli¢ koegzystencie
obu nagji oraz stworzy¢ obraz moze niejednorodnej, ale jed-
nak jednej wspSlnoty mieszkaficéw zyjacych w Wieliczce.

Niniejszy artykul ma za zadanie odpowiedzie¢ na py-
tania, jak katoliccy mieszkancy widzieli swoich przedwo-
jennych zydowskich sasiadéw, co zapamigtali z ich obecno-
$ci i co méwia o samych sobie. Czy w ich wspomnieniach
Wieliczka jawi si¢ jako wspdlny dom?? Autorka nie rosci
sobie praw do obiektywnej rekonstrukeji przedwojennego
miasta — to zadanie nalezy do historyka®. Idac w $lad za
wspdlczesnym paradygmatem w antropologii, ktory kladzie
silny nacisk na subiektywizm poznania, w tekicie starano
si¢ ukaza¢ $wiat widziany oczami wieliczan pamigtajacych
wydarzenia sprzed 1939 roku. Ich wspomnienia s3 $wiadec-
twem do$wiadczenia, a pamie¢ i doswiadczenie s3 dla antro-
pologa zrédtem wiedzy. Wsp6lczesny dyskurs na temat zr6-
det méwi, ze przeszto$é nie jest rzeczywistoécia obiektywna,
ze wszystko jest interpretacja. Odkrycie przeszlej rzeczywi-
stodci to odsloniecie kolejnej zastony interpretacji. Nawet
narracja historyczna opowiada o wezesniejszej opowiesci.
Podobnie jest w antropologii — w jej narracji pojawia si¢
juz czyj$ przetworzony obraz’. Chcemy przyjrzed si¢ temu
przetworzonemu obrazowi i zobaczy¢, jak funkcjonowat,
jak wplywat na relacje miedzy obiema grupami i czy pozwa-
lal na stworzenie jednej wspélnoty.

Materiatem Zrédlowym jest 48 wywiadéw® (dwie osoby
udzielity go dwukrotnie, jedna osoba trzykrotnie) zgroma-
dzonych w Archiwum Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie, przeprowadzonych przez Alicje Malete, Anne Giluk
i Anne Stupczyriska w ramach projekeu badawczego prof.

Olgi Goldberg-Mulkiewicz z Uniwersytetu Hebrajskiego
w Jerozolimie we wspdlpracy z prof. Anng Zambrzycka-Ku-
nachowicz i dr. hab. Janem Bujakiem z éwezesnej Katedry
Etnografii Uniwersytetu Jagielloriskiego. Zwiericzeniem ba-
dani miafa by¢ publikacja na temat $wiadomosci zydowskich
tradycji kulturowych wsréd mieszkaricéw Wieliczki, niestety
dotad nie ukazala si¢’. Rozmawiano z wieliczanami, ktérzy
w okresie dwudziestolecie miedzywojennego byli zdolni do
samodzielnej oceny postrzeganych zjawisk — 30 sposréd nich
w 1939 roku miato powyzej 20 lat, pozostali byli nastolat-
kami. Wyjatek stanowi rozméwezyni, kedrej wywiad doty-
czy mieszkania, a w chwili wybuchu wojny miala dwa lata.
W czasie prowadzonych badan terenowych (1987-1990)
przedwojenni dwudziestolatkowie mieli juz ponad 70 lat.
Jakie relacje zachodzily miedzy rozméwcami a ludnoscig
zydowska? Prawie polowa oséb miata zydowskiego praco-
dawce (11 os6b), mieszkala z rodzing zydowska w jednym
budynku badZ w bardzo bliskim sasiedztwie (10 os6b). Roz-
moéwey w zdecydowanej wigkszosci posiadali wyksztalcenie
podstawowe lub $rednie zawodowe, trzy osoby ukoriczyly
studia wyzsze. Pozyskany material etnograficzny pochodzi
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! Nazwa Zydzi uzywana w artykule odnosi si¢ do mniejszosci religij-
nej i etnicznej, chociaz wiele z tych 0séb czulo si¢ Polakami wyznania
mojzeszowego. Dla Polakéw stosowano zamienna nazwe — katolicy.
2 Zydzi Wieliczki i Klasna 1872-2012. Teksty i fotografie. Oprac.
U. Zyznowska, A. Krzeczkowska. Siercza 2012.

3 Zakres czasowy artykulu dotyczy okresu przedwojennego, nie po-
rusza kwestii okupacji niemieckiej i Zaglady.

4 Rzetelny artykuk: Jakimyszyn A.: Zydzi wieliccy w latach 1900—
1939. W: Zydzi Wieliczki i Klasna 1872-2011..., s. 43-80.

5> Por. Kaniowska K.: Antropologia i problem pamigci. ,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty” 2003, nr 1-2, s. 57-60.

¢ Sygn. 95710-95757, uporzadkowane w tece 760, z nadang ciagla
numeracja kart 1-441.

7 Zofia Szromba-Rysowa wspomina o artykulach prof. Anny Za-
mbrzyckiej-Kunachowicz: Mit poczqthu oraz Ci, o ktdrych prze-
kazano wspomnienie. Niestety, brak po nich $ladu w zachowanej
spusciznie w Archiwum Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturo-
wej UJ. Zob. Szromba-Rysowa Z.: Nekrologi: Anna Zambrzycka-
-Steczkowska (1931-1993). ,Etnografia Polska” 1993, t. 37, s. 184.
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od 27 kobiet i 17 mezczyzn. Wobec powyzszego pojawily sie
trudnosci metodologiczne, po pierwsze, rozméwcy wracali do
odleglych czaséw sprzed 50 lat, po drugie, autorka nie miata
mozliwosci weryfikacji — choéby przez ponowna rozmowe —
przytaczanych wypowiedzi ze wzgledu na czas, jaki uplynat
od prowadzonych wywiadéw. Ich analiza pozwoli jednak na
wyciagniecie wnioskéw na temat wiedzy, jaka dysponowali
katolicy o zydowskich obywatelach Wieliczki.

Blisko pét wieku trwania komunizmu skazato pamieé
o spotecznosci zydowskiej na unicestwienie. No$niki pamie-
ci réwniez zostaly skazane na niepamieé — rozméwey czgsto
wspominajg o zniszczonych zydowskich budynkach uzy-
tecznosci publicznej, jak synagoga, budynek gminy czy my-
kwa. Cze$¢ — przebudowana — istnieje, a cze$¢ stoi w ruinie.
Z wywiadéw wynika, ze wieliczanie po raz pierwszy maja
mozliwo$¢ opowiedzenia o swoich zydowskich sasiadach,
dowiedzenia si¢ nawet o ich dalszych losach (w przypadku,
gdy w wywiadzie biorg udzial trzy osoby), moga ze wzrusze-
niem i przejeciem méwié o traumatycznym czasie okupagji
i wymordowaniu spolecznosci zydowskiej w ich miescie®.
Od catkowitego zapomnienia Zydéw polskich uchronily
wydarzenia polityczne konca lat osiemdziesigtych XX wie-
ku. Upadek komunizmu zaktywizowal pamieé spoleczna,
wydobyt, zdawaloby si¢, zapomniane epizody, spowodowat
wzrost zainteresowania stosunkami interetnicznymi, a co
za tym idzie, dziejami Zydéw w Polsce’. Jak pisze Marcin
Kula, pamie¢ jest selektywna i wiele zalezy od wiedzy, jaka
indywidualni ludzie, grupy czy spoleczeristwa zyskaly o roz-
patrywanych sprawach, gdy one si¢ rozgrywaly'°.

W przypadku wywiadéw z wieliczanami przyjeto ka-
tegorie pamieci zbiorowej w ujeciu Jana Assmanna, a do-
ktadniej pamieci komunikatywnej. Przechowuje ona te
wydarzenia z przeszto$ci, ktére sa pamigtane, co wiecej, do-
$wiadczone i przekazane przez zyjacych cztonkéw wspdlno-
ty'!. Wspélnote buduje i faczy pamig¢ indywidualna ludzi
pamicetajacych to samo'?. Réwnoczesnie nalezy przyznal,
ze grupa buduje pamie¢ na podstawie swojego uniwersum
symbolicznego oraz whasciwych mu schematéw interpre-
tacyjnych, realizowanych przez rytualy i komunikacje.
Zadaniem starszego pokolenia jest taka edukacja pokolenia
milodszego, aby pamieé indywidualna nie byla sprzeczna
z pamiecia wickszosci. Mozemy zatem méwié o spotecznym

uzgadnianiu pamieci'®. Nasza pamieé uczy sie, jest dziedzi-
czona i na koricu wprowadzana do pamieci zbiorowej".

Rozmowy z wieliczanami byly prowadzone na podsta-
wie kwestionariusza z pytaniami dotyczacymi zydowskich
mieszkaricéw miasta'®. Wspomnienia katolikéw mozna
podzieli¢ na te dotyczace wspélnej przestrzeni katolicko-zy-
dowskiej i przestrzeni obcej dla rozméwcéw — zydowskiej.
Do pierwszej zalicza si¢ takie obszary, jak miejsce zamiesz-
kania, miejsce pracy, szkota, podworko, wyglad zewnetrzny
i znajomos$¢ jezyka polskiego. Do drugiej przestrzeni — ob-
szar religii i zwiazanej z nig obrzedowosci, postawa zyciowa,
uroda i strdj, jezyk jidysz. Niezbedne komentarze do wypo-
wiedzi rozméwcdw zawarto w przypisach.

Zarys historii obecnosci Zydéw
w Wieliczce

Zydzi pojawili sie w historii Wieliczki w XIV wieku,
jednak nie jako stali jej mieszkancy, a jako kupcy zwiazani
z 2upa, nawet jej administratorzy'. Zrédta dopiero w XVII
wieku wymieniajg jej legalnego zydowskiego mieszkarica;
byl nim Michal Izraelowicz Rabiriski, neofita i awanturnik.

Zydzi dtugo nie mieli prawa osiedlania sie w Wieliczce'®.
Zygmunt August wydal w 1566 roku dokument, w ktérym
zakazal Zydom i obcokrajowcom przebywania w miastach
solnych oraz prowadzenia w nich handlu. Potwierdzit tym sa-
mym wczesniejsze regulacje prawne w tym zakresie z lat 1538
oraz 1562-1563. Przywileje te potwierdzali réwniez kolejni
wladcy: August II Mocny w 1715 roku" oraz jako ostatni
Stanistaw August Poniatowski w 1765 roku®. Rzeczywiscie,
Zydzi w miescie nie osiedlali sie, ale sola jak najbardziej — nie-
legalnie — handlowali w kraju i zagranica®'. Naciski na wlad-
céw wywierali kupcy chrzescijariscy i mieszkaicy Wieliczki,
obawiajacy si¢ konkurencji ze strony ludnosci zydowskie;j.

W XVIII wieku Zydzi, sprowadzani do okolicznych
wiosek i folwarkéw na zyczenie ich whascicieli, trudnili sie
intratnym interesem, jakim bylo szynkarstwo. Stalo si¢ to
zarzewiem konfliktéw miedzy karczmarzami katolickimi
a zydowskimi. Sad asesorski w 1701 roku sadzit sp6r mie-
dzy rajcami wielickimi a mieszczanami o sprowadzanie Zy-
déw do miasta wbrew obowiazujacym zakazom?.

8 Archiwum Muzeum Etnograficznego w Krakowie (dalej cyt.
AME), sygn. 95710, teka 760, k. 1-67.

% Por. Kula M.: Migdzy przeszlosciq a praysztosciq. O pamieci, zapo-
minaniu i przewidywaniu. Poznan 2004, s. 135.

10 Ibidem, s. 77.

W Assmann .. Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i po-
lityczna tozsamosé w cywilizacjach starozytnych. Przel. A. Kry-
czytiska-Pham, wstep i red. nauk. R. Traba. Warszawa 2008, za:
Trzeszczyidska DP: LZemkowszczyzna zapamigtana. Opowiesci
o przeszlosci i przestrzeni. Krakéw 2013, s. 120.

2Kaniowska K.:,,Memoria”i ,,postpamiec” a antropologiczne bada-
nie wspdinoty. Xodzkie Studia Etnograficzne” 2004, t. 43. Codzienne
i niecodzienne. O wspdlnotowosci w realiach dzisiejszej Lodzi, s. 9-28.
1 Za: Trzeszczynska P: Lemkowszczyzna zapamigtana. .., s. 34.
1 Tbidem, s. 118. Halbwachs M.: Spofeczne ramy pamigci. Przel.,

wstep M. Krdl. Warszawa 2008.

5 Nowak J.: Spoteczne reguly pamietania. Antropologia pamieci zbio-
rowej. Krakéw 2011, s. 45.

16 Brak kwestionariusza w materiatach archiwalnych.

7 Zacny E: Zydzi w dziejach miasta i saliny wielickiej (do 1914
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