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Andrzej Iwo Szoka

Stracenie Faetona na plafonie w patacu Pod
Krzysztofory. O mozliwych inspiracjach dla
przedstawienia mitu o nierozwaznym synu Heliosa

Kazdy, kto odwiedza najbardziej reprezentacyjne po-
mieszczenie w patacu Krzysztofory, umiejscowiong na
piano nobile sale Baltazara Fontany, jezeli tylko zechce
zwrécié swdj wzrok ku gérze, na plafonowy strop, znaj-
dzie si¢ pod wrazeniem przejmujacej sceny obrazujacej
tragiczny koniec Faetona. Ujrzy wiec spadajacego niejako
na niego samego mitologicznego bohatera, wyginajacego
si¢ w nienaturalnej, formujacej si¢ w tuk pozie. Na jego
obliczu dostrzec mozna omdlenie i strach, ktére wywotala
nagta katastrofa uzyczonego mu przez Heliosa — jego bo-
skiego ojca — stonecznego, czterokonnego zaprzegu. Ten
ostatni stanowi obecnie platanine koriskich cielsk, kopyrt,
uprzezy, két i pozostalych elementéw wozu. Przedstawie-
nie centralne uzupelniaja cztery elementy umieszczone na
kraricach obydwu osi plafonu. Motywem wspdlnym dla
tych czterech przedstawieri jest muszla. Na plaskorzezbach
znajdujacych sie na krétszych osiach plafonu, w otwartych
muszlach, osadzone zostaly popiersia kobiece. Zastapity
one perly, ktére obserwator spodziewalby si¢ zobaczy¢.
Na twarzach kobiet rysuje si¢ smutek, z ich popiersi wy-
rastaja dekoracyjne lidciaste galezie, a muszle obrastaja
owocujace girlandy. Elementy te wplynely na powstanie
interpretacji, wedlug kedrej uznaje sie, ze przedstawione
tu zostaly Heliady — siostry Faetona, ktére z rozpaczy po
jego $mierci zamienily si¢ w czarne topole'. Na kraricach
dhuzszych osi plafonu widzimy z kolei muszle od strony
wierzchniej, na ktérych przysiadly uskrzydlone postacie

chtopcéw (putta), beztrosko zrywajace z girland owoce
przypominajace jabtka.

Nie mamy pewnodci kto jest tworca tego przejmujacego,
utrwalonego w stiuku przedstawienia. W literaturze zderza-
ja si¢ ze soba dwa poglady. Ten, w ktérym za autora przed-
stawienia uznawany jest Baltazar Fontana (1661-1733),
pochodzacy z Wloch barkowy artysta, ktdrego sztukaterie
i rzezby ozdobily gtéwnie koscioly, kamienice i patace po-
tudniowej Rzeczypospolitej i Moraw, z dekoracja kosciola
$w. Anny w Krakowie na czele?, oraz sad przeciwny, ktéry
nie tylko odbiera autorstwo Fontanie, ale w ogéle przesu-
wa czas powstania Strgcenia Faetona o wiele lat do przodu
(najwczesniej na okres po 1726 roku, gdy w Krzysztoforach
potrzebny byl remont w zwiazku z katastrofy sasiedniej ka-
mienicy Schedléw, lub nawet na przetom XVIII i XIX wie-
ku)®. Przedmiotem rozwazai w literaturze naukowej byto
nie tylko autorstwo omawianego dziela, ale réwniez to jego
powstania oraz ukryte w nim przestanie. Doszukiwano si¢
w nim réwniez $ladéw inspiracji dzielami innych artystéw,
nie tylko twércéw rzezby. W tym miejscu nalezy odwotaé
si¢ do artykutu Henryka Swiatka, ktéry datuje wykonanie
plafonu na pierwsza polowe 1704 roku. Natomiast jako
inicjatorke koncepcji ukazania upadku niedo$wiadczone-
go syna solarnego bdstwa wskazuje on wlascicielke patacu
z tego okresu, czyli Anne Mari¢ z Grattéw Wodzicka (zm.
1713), wdowe po podczaszym warszawskim oraz zupniku
wielickim i bochedskim Wawrzyncu Janie Wodzickim (zm.
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" Hapanowicz P: Stiuk Baltazara Fontany ,Strqcenie Faetona’.
»Spotkania z Zabytkami” 2008, nr 1, s. 18, 19.

2 Ibidem, s. 18; Pagaczewski J.: Baltazar Fontana w Krakowie.
Krakéw 1909, s. 41-44; Swiatek H.: Strgcenie Faetona (pamflet
polityczny Anny Marii Wodzickiej na Augusta I1). ,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984,
z. 11,s. 7-13.

> Karpowicz M.: Baldasar Fontana (1661-1733). Lugano
1990, s. 199. Kurzej M.: ,Nurt italianizujacy w dekoracjach
sztukatorskich w Matopolsce i na Rusi Koronnej w XVII wieku”.
Krakéw 2010, s. 281. Praca doktorska napisana w Zaktadzie Historii
Sztuki Nowozytnej Instytutu Historii Sztuki UJ pod kierunkiem
dr. hab. Piotra Krasnego, mps; Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy

patacu ,pod Krzysztofory”. Wiasciciele i lokatorzy od XIV do XX wieku.
Krakéw 1999, s. 82, 83. Prawdopodobieristwo powstania dzieta po
1726 r. zmniejsza fake, ze bedacy wiascicielami patacu cztonkowie
rodziny Wodzickich rzadko w nim przebywali, a budynek stat
opustoszaly, zob. Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu...,
s. 84-89. Kolejna katastrofa budowlana w zwiazku z ruing sasiedniej
kamienicy miala miejsce w 1751 r. Zachowany raport przysiggtych
wiertelnikéw miejskich méwi o licznych rysach w murze granicznym
Krzysztoforéw i w sklepieniach, takze w tych na pierwszym pigtrze
(od strony schodéw i w salonie za piecem). Raport nie wspomina
nic stiukach lub malowidtach i ich ewentualnych uszkodzeniach.
,Raport przysiegtych wiertelnikéw z 1751 r.”, Biblioteka Zaktadu
Narodowego im. Ossolifiskich, rkps 11592/111, s. 13-18.
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Stracenie Faetona na plafonie w patacu Pod Krzysztofory, XVIII w., stiuk, fot. T. Kalarus

1696), ktéry nalezat do grona bogatszych krakowian swoje-
go czasu’. Przypuszcza sig, ze zlecita ona réwniez Fontanie
wykonanie dekoracji stiukowych w niewielkim pomieszcze-
niu palacu od strony ulicy Szczepariskiej. W tym przypadku
tre$¢ zawarta w sztukaterii zostata uzupetniona przez poli-
chromie, jako autora ktérej wskazuje si¢, wspdtpracujacego
z Fontang przy innych projektach, Karola Dankwarta (zm.
1704) lub Innocentego Montiego (1653-1710)°. Mozliwe,
ze takze dekoracja plafonu w salonie, pomieszczenia znacz-
nie bardziej reprezentacyjnego, zostata wzbogacana malo-
widtami®. Niestety, obecnie na suficie nie zachowaly si¢ juz
zadne widoczne $lady polichromii’.

Jednakze Marian Karpowicz — znawca sztuki Baltazara
Fontany — nie uznaje Strgcenia Faetona za dzielo wloskiego
sztukatora (pozostale, umiejscowione w fasecie, elementy

stiukowej dekoracji tego plafonu sa wedtug tego badacza
niewatpliwie autorstwa Fontany). W monografii po§wigco-
nej artyscie stawia hipoteze, ze na $rodku sufitu istnial pier-
wotnie fresk, ktéry pod koniec XVIII lub na poczatku XIX
wieku zostat zastapiony obecnie znajdujaca si¢ tam dekoracj
stiukowa®. Niestety zadne z zachowanych w Bibliotece Za-
ktadu Narodowego im. Ossoliniskich dokumentéw rodziny
Wodzickich (rachunki, korespondencja) nie wspominaja
o wykonywanych pracach dekoracyjnych w salonie i w po-
mieszczeniu od ulicy Szczepariskiej. Niewykluczone jednak,
ze materialy takie zagingly, gdyz za zycia podczaszego war-
szawskiego roku rachunki wydatkéw na przebudowe Krzysz-
toforéw (lata 1682-1684) byly prowadzone bardzo skru-
pulatnie’. Watpliwe, aby jego spadkobiercy nie odnotowali
tak znaczacych expensow. Swiadectwem potwierdzajacym, ze

4 Swiatek H.: Strgcenie Faetona..., s. 11; Bak-Koczarska
C.: Mieszkaricy patacu..., s. 70-82; epitafium Wawrzytica Jana
Wodzickiego w bazylice Mariackiej w Krakowie, zob. Corpus
Inscriptionum Poloniae. T. 2, z. 2. Oprac. Z. Piech. Krakéw 1987,
s. 176, 177.

5 Zientara M.: Buduar czy kaplica’. ,Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1986, z. 13,
s. 65, 71, 72. Karpowicz datuje powstanie tych zdobied na czas
dziatalnoéci Baltazara Fontany w Krakowie, jednakze za tworcg
polichromii uwaza nie Dankwarta, a Innocentego Montiego, zob.
Karpowicz M.: Baldasar Fontana. .., s. 199; Kurzej M.: ,Nurt
italianizujacy...”, s. 279. Udzial Dankwarta w ewentualnych
pracach dekoracyjnych w Krzysztoforach w 1704 r. jest jednak
mato prawdopodobny, gdyz zmart on 24 maja tegoz roku w Nysie,
a w pobliskim Klodzku niemal do ostatniego dnia pracowat nad

dekoracjami w znajdujacym si¢ tam kosciele jezuitéw, zob. Koziel
A.: Szwed i jezuici. Karl Dankwart i jego nieznane prace malarskiedla
nyskich i klodzkich jezuitéw. W: Po obu stronach Baftyku. Red.
J. jHarasimowicz. T. 1.Wroctaw 2006, s. 273.

¢ Karpowicz M.: Baldasar Fontana...,s. 199.

7 Ztocenia kosiskich uprzezy byly widoczne jeszcze na poczatku
XX w., zob. Swiatek H.: Strgcenie Faetona.. ., s. 12.

8 Karpowicz M.: Baldasar Fontana..., s. 199; idem: Baltazar
Fontana. Warszawa 1994, s. 76.

> Regestr wydanych pienigdzy na prace wykonywane
w Krzysztoforach w latach 1682-1684 (,Rachunki Expens
i Przebudynkéw koto Restauracjej kamienice Kristophor dicta
podjetych...”) i liczne pokwitowania ich odbioru znajduja sig
zbiorach Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich, rkps
11592/111, s. 117-153, 155-181.



w patacu byly wykonywane prace dekoracyjne juz po $mierci
Wawrzynica Jana Wodzickiego, a na zlecenie wdowy po nim,
Anny Marii, jest zachowana informacja o zakupieniu przez
nig w 1697 roku czarnego wapienia (zwanego potocznie
marmurem) z Debnika'.

Mit Faetona, cho¢ nidst ze sobg jasne tresci, takie jak
potrzebe mierzenia sit na zamiary i tragiczne konsekwencje
nierozwaznego postepowania, nie nalezat do grupy najpo-
pularniejszych opowiesci wywodzacych sie z grecko-rzym-
skiej mitologii, po ktére siggali w swoich dzielach artysci
réznych epok. W okresie baroku Strgcenie Faetona przed-
stawiali tacy twoércy, jak Peter Paul Rubens (1577-1640;
plétno z lat 1604-1605), Johann Liss (1590/97-1627/31;
plétno z 1624 roku), Antonio Tempesta (1555-1630;
miedzioryt z 1590 roku), Sebastiano Ricci (1659-1734;
plétno z lat 1703-1704). Interesujaca transpozycje upad-
ku Faetona przedstawil francuski rzezbiarz Dominique
Lefebvre (czynny w latach 1698-1709), a jego wykonane
w bialym marmurze dzieto ukazuje posta¢ opadajace wraz
z rydwanem, wygiete cialo bohatera mitu''. Pod wzgledem
rozpowszechnienia w sztuce, ale takze w kulturze w ogé-
le, trudno jednak poréwnywa¢ ten temat chociazby z cy-
klem opowiesci o Heraklesie (Herkulesie). Nie dziwi wigc,
Ze pojawia si¢ pytanie o motywy siegniecia po ten, mimo
wszystko, ,niszowy” mit w krakowskiej rezydencji Wo-
dzickich. Jak probuje udowodni¢ Swiatek, na wybér sceny
ukazujacej katastrofe Factona wplyneta dramatyczna sytu-
acja Rzeczypospolitej i Krakowa na poczatku XVIII wieku,
a sama posta¢ Faetona miata symbolizowaé kréla Augusta
IT (1670-1733). Jego nieodpowiedzialna polityka i klgska
w wojnie pétnocnej doprowadzita do zajecia kraju, w tym
Krakowa, przez wojska szwedzkie. W 1702 roku mia-
sto przezywalo dramat, grabione i palone przez Szweddéw.
W wyniku podpaleni strawione zostaly liczne posesje, a po-
zar nie ominat réwniez zamku krélewskiego na Wawelu. Na
dodatek w tym samym roku mieszkaricy Krakowa musieli
znosi¢ uciazliwoéci zwigzane z susza. Detronizacja Augusta
IT w styczniu 1704 roku miala by¢ ostatecznym przejawem
jego kleski w Rzeczypospolitej. Baltazar Fontana, wediug
Swiatka, wtasnie miedzy lutym a poczatkiem maja (miedzy

dotarciem informacji o detronizagji kréla a wyjazdem arty-
sty z Krakowa) tegoz roku miat wykona¢ dekoracje plafonu
w Krzysztoforach. Strgcenie Faetona miato by¢ rodzajem
pamfletu politycznego Anny Marii Wodzickiej na Augusta
11, ktérej syn Piotr Wodzicki walczyt w obozie Stanistawa
Leszczyniskiego. August 11 jako wiadca byt przedstawiany
pod postacig tarczy stonecznej, a wigc w tym przypadku
solarne odwotania mialy by¢ tym bardziej zrozumiate dla
odbiorcy (Faeton jako ten, ktéry nie byt przeznaczony do
powozenia stonecznego rydwanu kréla-Heliosa)'?.

Stabosciami jednak takiej interpretacji dziela jest wie-
lo§¢ i ztozonos¢ przyczyn, ktére miatyby wplynaé na wy-
bér tematu (np. suszy z 1702 roku). Na zaprojektowanie
i wykonanie dziefa Fontana i jego wspStpracownicy mieliby
zaledwie trzy miesigce. Dla artysty mégh to by¢ czas wy-
starczajacy, jednak oznacza to, ze motyw przewodni zostal
wybrany pospiesznie, wlasciwie pod wplywem emocji zwia-
zanych z detronizacja kréla. Trudno sobie wrecz wyobrazi¢,
aby keokolwiek zdecydowat si¢ na wydanie znacznych sum
pieni¢znych, zaangazowanie znakomitych artystéw w celu
przygotowania statej dekoracji reprezentacyjnego pomiesz-
czenia swej rezydencji, ktdra po$wigcona bytaby wylacznie
krytyce przeciwnego obozu politycznego®.

Problem stanowi réwniez odtworzenie jednej koncep-
¢ji programowej, ktéra wigzataby wyobrazenia w salonie
z dekoracjami, ktdre zostaly wykonal w pomieszczeniu
znajdujacym si¢ od strony ulicy Szczepariskiej (zwanej ga-
binetem). Oczywidcie przy zalozeniu, ze taka koncepcja
istniata. Postacie umieszczone na wykonanych tam stiu-
kach i malowidlach interpretowane byly przez badaczy jako
przedstawienia bohateréw z klasycznej mitologii i antycznej
historii (Diogenes Cynik, Kleopatra, Psyche, Amor, Wenus,
Mucjusz Scewola)'. Szczegétowa analize tych dekoracji
przeprowadzita w swym artykule Maria Zientara, wskazujac
na ukryta w nich gleboka, aretologiczng tre$¢. Ukazane na
sklepieniu pod w formie stiukéw i freskéw postacie ukazujg
wedlug tej interpretacji personifikacje cnét kardynalnych
oraz poje¢ i motywoéw chrzescijaniskich: mestwa (fortitu-
do), roztropnosci (prudentia), wiernosci (fidelitas), mitosci
bozej (caritas Dei), a takze ofiary eucharystycznej (obla-
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1 Informacja ta pochodzi z tzw. Ksiggi olbornej, w ktérej dzierzawcy
kamieniolomu w Dgbniku notowali cala produkcje czarnego
wapienia w celu optacenia olbory (czynszu od wartoéci wydobytego
materiatu), zob. Tatarkiewicz W.: Czarny marmur w Krakowie.
W: idem: O sztuce polskiej XVII i XVIII wicku — architektura,
rzezba. Warszawa 1966, s. 366 (pierwsze wydanie tegoz artykutu:
idem: Czarny marmur w Krakowie. ,,Prace Komisji Historii Szeuki”
1952, t. 10, s. 79-152).

" Baker M.: Figured in marble: the making and viewing of
eighteenth-century sculpture. Los Angeles 2000, p. 30. Motyw upadku
Faetona pojawiat si¢ réwniez w charakeerze ilustracji w wydaniach
Metamorfoz Owidiusza, np. reprodukcje rysunkéw Hendricka
Goltziusa (1558-1617) postuzyly jako ilustracje do niderlandzkiego
wydania (1588) tego poematu. Wydanie to znajduje si¢ obecnie
w The Metropolitan Museum of Art, nr obicktu 49.97.662.
Dostepny w internecie: http://www.metmuseum.org/Collections/
search-the-collections/90010863 [dostgp: 24 czerwca 2012 r.].

Dzigkujg za informacje na temat tych dziet recenzentce artykutu
Elzbiecie Lang.

12 Swiatek H.: Strgcenie Faetona..., s. 8-11. W propagandzie
politycznej tego okresu postugiwano si¢ podobnymi zabiegami,
kiedy to wykorzystywano przeciwko rywalowi jego wlasne odwotania
symboliczne. Symbolu storica uzywat przede wszystkim Ludwik
XIV. Po tzw. wojnie dewolucyjnej (1667-1668), w ktérej jednym
z przeciwnikéw Francji byta Republika Zjednoczonych Prowincji,
Holendrzy wyemitowali medal przedstawiajacy sceng, gdy biblijny
Jozue powstrzymuje storice, zob. Magdziarz W.: Ludwik XIV.
Wroctaw 2004, s. 100.

13 Dzickuje za sugestie w tej kwestii pani kustosz Marcie Marek,
kierownik Dziatu Historii i Sztuki Krakowa Nowozytnego Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa.

Y Pagaczewski J.: Baltazar Fontana.. ., s. 42; Klein E: Patac ,Pod
Krzysztofory” w Krakowie. Krakéw 1914, s. 28. Interpretacije taka
podaje réwniez Karpowicz M.: Baldasar Fontana..., s. 199.
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tio), zmartwychwstania (resurectio) i Marii Wybawicielki
(Maria Salvatrix). Wedtug tej interpretacji $wiadczy¢ one
moga o pierwotnie sakralnym charakterze pomieszczenia®.
Odnoszac si¢ do przestania w nich zawartego, scena z Fa-
etonem bylby ich zasadniczym przeciwiedstwem ideowym
i méwita o nieroztropnosci (imprudentia), pysze (superbia)
i zle pojmowanym mestwie, czyli brawurze (audacia). Po-
jecia te mogly dobrze odpowiadaty charakterowi sali, gdzie
odbywaly si¢ biesiady i bale, gdzie fatwo bylo o nieumiar-
kowanie w jedzeniu i piciu trunkdw, jak réwniez o nieroz-
wazne zachowania dyktowane uczuciem.

Czy jednak osadzenie Faetona, postaci drugorzednej
w mitologii klasycznej, w tym kontekscie, byto dla oglada-
jacych te dekoracje zrozumiate? Czy mit o nierozwaznym
synu Heliosa mial szans¢ by¢ szerzej znany wiérdd krako-
wian przetomu XVII i XVIII wieku?

Mit o Faetonie i jego popularno$¢ wsréd
krakowian od XVI do poczatku XVIII

wieku

Najbardziej znana opowie$¢ o Faetonie zostata przeka-
zana przez Publiusza Owidiusza Nazona (43 p.n.e. — 17
lub 18) w II ksiedze jego poematu Metamorfozy'®. Faeton
dreczony watpliwosciami, czy Feb (u Owidiusza bég-storice
nazywany jest wlasnie Phoebus — swigeqcy) jest rzeczywiscie
jego ojcem, przybywa do jego patacu i zada dowodu od so-
larnego béstwa na potwierdzenie tego faktu. Feb oznajmia,
ze Faeton jest jego synem, a na dowdd nieopatrznie przy-
siega mlodzieficowi, ze podaruje mu co ten tylko zechce.
Faeton wpada na fatalny w skutkach pomyst i zada od ojca
powierzenia na jeden dzieri stonecznego zaprzegu. Ten, zto-
zywszy przysiege na Styks, nie moze odméwic. Wszystko co
moze zrobié, to da¢ synowi rady, jak kierowaé rydwanem
zaprzegnietym w cztery ogniste rumaki: Pyroejsa, Eousa,
Etona i Flegona. Syn Feba i Klimeny bierze w rece wodze
i bat, rozpoczynajac stoneczny bieg. Faeton, nie majac jed-
nak zupetnie wprawy, obawia sig, ze albo spali ziemig, albo
tez zagrozi niebiariskim siedzibom bogéw. Z kolei konie,
czujac, ze ciagna lzejszy niz zazwyczaj zaprzeg, ponosza go
wysoko. Faeton nie mogac omingé¢ znakéw zodiaku zniza
swéj lot. Doprowadza w ten sposéb do wielkiej katastrofy

a ziemi. Wybuchaja wulkany m.in. Etna, dymia biegu-
ny, paruja rzeki, nawet te, ktére ptyna w odlegtych krainach
(Nil, Tanais — Don, Ister — Dunaj, Eufrat, Orontes, Gan-
ges), ging morskie stworzenia. Wedtug antycznej legendy,
to wlasnie za sprawa Faetona skdra mieszkaricéw Etiopii
nabrata wéwczas czarnej barwy (w innych wersjach mitu
mowa o mieszkaricach Indii)"’. W koncu jednak Tellus —
Ziemia, nie mogac juz znie$¢ palacego cierpienia, wznosi
modty do ojca bogéw — Jowisza. Ten postanawia zakornczy¢
dramatyczny spektakl, ciska swéj piorun w zaprzeg:

Zdgrzmial, d nd woznice z prawego wyprawit
Uchid pioron; czym dusze, y wozu go zbdwit.
Y zbit ognie, ognidmi okrutnieyszey sity.
Przelekly sie wozniki, y wstecz uderzyly;

A chomat, y porwdnych cuglow zodbiegity.
Tim, of z dysla strqcona, tdm, uzdy zostdty,
Indzie, podruzgotanych sprych od kot dostatek.
Wozowy, to tdm, to sdm, rolecial si¢ statek.

A Phdeton, iak ogiert, czupryne mu smedi,
Jedzie nd thie, y chytem przez powietrze pedzi;
Jdk, zd niebd idsnego, lubo nie zlecidti
Guiazdd, wiedzied si¢ wige da, idkoby spdsé midtd.
Wielki go w tym Eridan, w dilekiey krainie
Od domu, prziymie, y twarz okurzong zlinie.

(ks. IT, w. 315-328)'8.

Faeton upadt martwy nad Erydanem (Padem) w Italii.
Tam trzy siostry Faetona zwane Heliadami (cérkami He-
liosa) optakujg $mieré brata. Z powodu wielkiej rozpaczy
zamieniaja si¢ w czarne topole, a ich tzy w zywice, z kedrej
powstaje bursztyn. Réwniez krewniak Faetona, krél Ligu-
réw — Cygnus przybywa nad Erydanos. On z kolei z zalu
zmienia si¢ w tabedzia, ptaka dotad nieznanego (s3 to ele-
menty italskiej mitologii wplecione w grecki mit)".

Metamorfozy sa tytulem czesto pojawiajacym sie w kra-
kowskich inwentarzach ksiegarskich w XVI i XVII wieku®.
Juz jednak w XV wieku w bibliotece uniwersyteckiej dostep-
ny byt manuskrypt, a nastgpnie inkunabuly zawierajacy ten
poemat®’. W XVI wieku Owidiusz stal si¢ jednym z naj-
poczytniejszych autoréw wsréd krakowskich humanistéw,
a jego Metamorfozy, zwane czasami ,biblig pogariska, dzie-
tem czesto przez nich objasnianym w ramach studiéw aka-

5 Zientara M.: Buduar czy kaplica. .., s. 66-72. Taka identyfikacje
przedstawionych postaci oraz wyjasnienie przestania zawartego
w dekoracjach w gabinecie odrzuca Kurzej. Bohaterowie
mitologiczni i historyczni nie pasujg do siebie, nie jest réwniez
uzasadnione w tym przypadku doszukiwanie si¢ symboliki religijne;j.
Kurzej M.: ,Nurt italianizujacy...”, s. 279, 280.

16 Daty zycia pisarzy antycznych podaje za: Stownik pisarzy antycznych.
Red. A. Swiderkéwna. Warszawa 1982. Aut. haset Z. Augustyn et al.
(Losy antycznej literatury B. Bravo, E. Wipszycka-Bravo].

V Hygin: Fables. Trans., ed. J.-Y. Boriaud. Les Belles Lettres. Paris
1997, chapitre 154, p. 114.

18 Fragment Metamorfoz Owidiusza w polskim przektadzie autorstwa
J. Zebrowskiego: Metamorphoseon, to iest przeobrazenia. Ksigg
pigtnascie. Przekliddnia Jakuba Zebrowskiego. Krakéw 1636.

Y Owidiusz: Metamorfozy. Przet. A. Kamieniska, S. Stabryta,
oprac. S. Stabryta, red. M. Ttustochowska. Biblioteka Narodowa,
ser. 2, nr 76. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1995, ks. II, w. 1-49;
Hygin: Fables..., chapitre 154, p. 114. Wedtug wersji podanej
przez tych dwoch autoréw Cygnus i Faeton byli kuzynami. Wedtug
Owidiusza matka Cygnusa réwniez byla nimfa, jedng z Oceanid,
czyli siostra matki Faetona, Klimeny.

2 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie XVI wieku. Krakéw 2004,
s. 66, 67, 73, 74, 93, 96; Zurkowa R.: Ksiggarstwo krakowskie
w pierwszej potowie XVII wieku. Krakéw 1992, s. 217.

2 Katalog laciviskich rekopiséw Sredniowiecznych Biblioteki
Jagielloriskiej. Oprac. M. Kowalczyk et al. T. 3. Wroclaw 1984, cod.
528, 5. 261-264; Wistocki W.: Incunabula typographica Bibliothecae
Universitatis Jagellonicae Cracoviensis. Krakéw 1900, s. 354.



demickich?. Byly to oczywiscie wydania w jezyku tacifiskim,
ktére sprowadzano z Zachodu, a gléwnie z Wenegji i Kolo-
nii®. Jednakze popularno$¢ tego utworu musiata by¢ duza
i wychodzita poza krag akademicki. Swiadcza o tym przede
wszystkim dwa krakowskie wydania Mezamorfoz w ttumacze-
niu polskim. Pierwsze z nich, to przektad Jakuba Zebrowskie-
go (1. potowa XVII wieku) pod tytutem Metamorphoseon, to
iest przeobrazenia. Ksiqg pigtnascie, kt6éry wydany zostat przez
drukarnie Franciszka Cezarego (1583-1651) w 1636 roku.
Zaledwie dwa lata pdézniej, w 1638 roku, ukazato si¢ thuma-
czenie dokonane przez Waleriana Otwinowskiego (zm. ok.
1642), ktdrego pelny tytut brzmiat Ksiggi metamorphoseon,
to iest, przemian, od Publiusa Owidyusza Nasona wierszdmi
opisdne. Wydat je tym razem inny znany krakowski drukarz
— Andrzej Piotrkowczyk junior (ok. 1585-1645). Wiemy tez
o trzecim tlumaczeniu poematu, ktérego dokonat na poczat-
ku XVII wieku J6ézef Moczydlowski (dziatajacy na przeto-
mie XVI i XVII wieku). Przektad ten jednak nie ukazat sie
drukiem, a rekopis niestety nie zachowal si¢?’. Zebrowski
zwigzany byt z Akademia Zamojska, a swéj przektad zadedy-
kowat mitosnikowi literatury klasycznej, Tomaszowi Zamoy-
skiemu (1594—1638), od 1635 roku kanclerzowi wielkiemu
koronnemu. Zebrowski kierowal si¢ przede wszystkim pra-
gnieniem ukazania pickna ttumaczonego dziela. Jego wierny
przektad pozbawiony jest komentarza i sugestii interpreta-
cyjnych. Z kolei Otwinowski przy okazji swojego ttumacze-
nia, ktére rozpoczyna si¢ apostrofg do kréla Wiadystawa IV
(1595-1648), miat na wzgledzie bardziej cele o charakterze
spotecznym niz poetyckim. Reprezentowal on $rodowisko
malopolskich kalwinéw, a jego przektad mial upowszech-
ni¢, gléwnie wéréd odbiorcéw nieznajacych dobrze faciny,
zawartg w Metamorfozach madro§¢ oraz stuzy¢ jako lektura
w szkotach. Opracowane przez Otwinowskiego wydanie Me-
tamorfoz zawiera zatem szeroki komentarz, w ktérym autor
tlumaczenia wyjasnia poetycky tre$¢ utworu i objasnia na-

zwy whasne”. W obu ttumaczeniach znalazla si¢ oczywiscie
legenda Faetona, a jej fragment z thumaczenia Zebrowskiego
(bardziej wiernego oryginatowi) zostat zacytowany powyzej.
Niewielu antycznych autoréw moglo réwnac si¢ poczyt-
noscia z Owidiuszem w omawianym okresie?®. Wyobrazenia
mitu Faetona w sztuce byly wiec oparte w duzym stopniu
na powyzszym fragmencie Metamorfoz, keéry w dziele tym
zostal w sposéb obszerny i przejmujacy ukazany?”. W in-
nych tekstach faciriskich motywy z opowiesci o Faetonie sg
wzmiankowane okazjonalnie, tak jak u réwnie popularnego
w okresie nowozytnym Wergiliusza (70-19 p.n.e.), ktéry
w sz6stej eklodze swoich Bukolik przywoluje siostry Faetona
zwane Phaethontiades, a ktére w jego wersji zostajg zamie-
nione w olchy®. Réwniez Horacy (65-8 p.n.e.) w swoich
Odach oraz Margjalis (40-104 p.n.e.) w Epigramach nawia-
zuje do upadku Faetona®. Dziela wymienionych poetéw
spotykamy nierzadko w ksiegozbiorach krakowskich®.
Oczywiécie mit o Faetonie pojawia si¢ znacznie czeéciej
w pismach autoréw greckich. Phaéthon byl pierwotnie przy-
domkiem Heliosa i oznaczat ,$wiecacy”. W tym znaczeniu
odnajdujemy go u Homera w fliadzie’* oraz u Hezjoda (ok.
700 p.n.e.) w Zeogonii*. U Hezjoda imig to przypisane jest
jeszcze innej postaci. Faeton w ZTéagonii®® to bowiem takze
syn Eos (Jutrzenki) i Kefalosa, ktéry porwany przez Afrodyte,
zostal uczyniony nocnym straznikiem jej $wiatyni i dajmo-
nem. Obszerne fragmenty dotyczacej najpowszechniejszej
wersji mitu znajduja si¢ u greckich mitograféw i pisarzy
zajmujacych si¢ starozytnosciami greckimi: Diodora Sycylij-
skiego (I wiek p.n.e.)*, Pseudo-Apollodora (I wiek)*, Pau-
zaniasza (ok. 115 — po 180)*, Flawiusza Filostrata Starszego
(ok. 178 — ok. 248)¥, a takze u poety Apolloniusza Rodyj-
skiego (III wiek p.n.e.)®. Nie zachowata si¢ niestety w catosci
tragedia Eurypidesa (ok. 485—406 p. n.e.) oparta na micie
Faetona, w ktdrej, co wiemy z zachowanych fragmentéw, syn
Heliosa przezyt katastrofe i stat si¢ gwiazda wieczorno-zaran-
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2 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie..., s. 58; Barycz H.:
Historia Uniwersytetu Jagielloniskiego w epoce humanizmu. Krakéw
1935, s. 21, 22, 25.

2 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie. .., s. 112.

% Wichowa M.:
i »,Przemiany” Waleriana Otwinowskiego: dwa staropolskie przeklady
“Metamorfoz” Owidiusza. £6dz 1990, s. 2.

2 Jbidem, s. 4-10.

20 Barycz H.: Historia Uniwersytetu. .., s. 22.

»Przeobrazenia” Jakuba Zebrowskiego

27 Owidiusz w kilku wersach przywoluje ten mit jeszcze w Zalach. Poeta
méwi, ze obawia si¢ gniewu i piorunéw Jowisza, pod postacia ktérego
w utworze kryje si¢ cesarz August, w tak samym stopniu, co niegdys$
Faeton. Ovide: Tristes. Trans., ed. J. André. Les Belles Lettres. Paris
1987, Livre I, 1, vv. 79-82; Livre 111, 4, v. 30, Livre IV, 3, v. 66.

2 Wergiliusz: Bukoliki. Przet. K. Kozmian, oprac. J. Wéjcik, red.
L. Pawelska-Jagniatkowska. Warszawa 1998, Ekloga VI, 62-63.

29 Horacy: Ody. W: Ody i epody. Przel., oprac. O. Jurewicz.
Warszawa 2000, ks. IV, 11, w. 25-26, s. 348-349; Marcyalis W
Epigraméw ksiqg XII. Przet. ]J. Czubek. Biblioteka przektadéw
z literatury starozytnej III. Krakéw 1908, ks. 1V, 47, s. 122; ks. V,
53,s. 159.

3 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie. .., s. 54, 60, 67,73, 74, 93,

96, 125, 127, 128; Zurkowa R.: Ksiggarstwo. ..., s. 42, 217.

' Homer: The lliad Books 1—12. Trans., ed. A.'T. Murray. Loeb
Classical Library, No. 170, Vol. 1. London-Cambridge, MA 1978,
Book XI, v. 735; por. Homer: lliada. Przet. K. Jezewska, oprac.
J. Eanowski. Biblioteka Narodowa, ser. 2, nr 17. Wroctaw 1981, s. 266.
2 Hesiod: Theogony. Trans., ed. G.W. Most. Loeb Classical Library,
No. 57. London—Cambridge, MA 2006, v. 760.

3 Ihidem, vv. 984-991.

¥ Diodorus of Sicily: The Library of History. Books VI 59-VIII.
Trans., ed. C.H. Oldfather. Loeb Classical Library, No. 340. Book I1.
London—Cambridge, MA 1939, Book V, 5, 23, 2—4, pp. 159-161.
% Apollodorus: The Library. Trans., ed. ].G. Frazer. Loeb Classical
Library, No. 122. Book II. London—Cambridge, MA 1956, Book
11, 14, 3, pp. 82-83.

% Pauzaniasz: Wedrdwka po Helladzie. W swiqtyni i w micie. Ksiggi
L IL, III i VII. Przet. i oprac. J. Niemirska-Pliszczyiska. Arcydzieta
kultury antycznej. Wroctaw 2005, ks. I, 4, 1, 5. 20; ks. II, 3, 2, 5. 180.
37 Filostrat Starszy: Obrazy. Przel. i oprac. R. Popowski, red.
A. Mastowska-Nowak. Biblioteka Antyczna. Warszawa 2004, rozdz.
11,s.125-127.

3% Apollonius Rhodius: Argonautica. Trans., ed. R. C. Seaton. Loeb
Classical Library, No. 1. London—New York 1919, Book IV, v. 598 ff.
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w Drukirni Frincifzka Cezarego 1. K. M.y I. M. X. Biskupi Krakowsk,
- Xdi Siewiersk, takic Przeslaw, Akad, Krak.Ordynaryin. Typografa.

Andrzej Wincenty Ustrzycki: Troista historya, to iest Prozerpina,
Faeton, Achilles z innemi drobniejszemi edycjami. Krakdw 1700,
strona tytutowa; w zbiorach Biblioteki Jagielloriskiej, nr inw. 585357 1

na w stuzbie Afrodyty®. Swoja ,racjonalizujacy” interpretacje
mitu o Faetonie miat réwniez Platon (427-347 p.n.e.). Thu-
maczyl on, ze pod opowiescig o Faetonie kryje si¢ prawda
o rzeczywistych katastrofach spowodowanych przez spadaja-
ce ciata niebieskie®. Z kolei Arystoteles (384-322 p.n.e.) po-
daje za pitagorejczykami, ze katastrofa Faetona doprowadzita
do powstania (wypalenia) Drogi Mlecznej*!. Wedtug chrono-
logii $wiata antycznego podanej przez starochrzescijaniskiego
pisarza Klemensa Aleksandryjskiego (ok. 140 — ok. 215) po-
zar §wiata wywolany przez Factona nastapil w tym samym
okresie co potop, zwany Deukalion®. Faetona zostat réwniez
wpisany, za sprawa Nonnosa z Panopolis (V wiek) w neopla-
tofiski system kosmologiczny®.

Antyczna literatura grecka nie byla jednak tak powszech-
nie czytana jak laciniska, a bariere stanowit a tu niewatpliwie

stabsza od taciny znajomos¢ greki*. Krakowianie mogli zapo-
znac si¢ jednak z mitem o Faetonie takze za posrednictwem
sprowadzanych do Polski pierwszych nowozytnych wydan
mitologii grecko-rzymskiej, z ktérych nalezy wymieni¢
przede wszystkim Mitologi¢ autorstwa francuskiego huma-
nisty Natalisa de Comitibus (vel Natalis Comitis vel Natale
Conti, 1520 — ok. 1582), ktdry w szdstej ksiedze swego dzieta
pierwszy rozdziat poswiecit whasnie opowiesci o nierozwai-
nym synu stonecznego boga (Conti opart si¢ m.in. na prze-
kazie Owidiusza, Pauzaniasza i Apolloniusza Rodyjskiego)®.
Posta¢ Faetona w $wiadomosci nawet oczytanych ludzi epoki
renesansu i baroku pojawiata si¢ zapewne rzadziej niz rze-
sze innych bogdéw i heroséw antycznej mitologii. Niemniej
jest ona przywolywana epizodycznie, np. w Przedmowie do
Woajny chocimskiej Wactawa Potockiego (1621-1696) i w Pa-
migtniku o dziejach w Polsce Albrychta Stanistawa Radziwilta
(1593-1656) czy tez w poezji Samuela Twardowskiego (przed
1600-1661) i Zbigniewa Morsztyna (ok. 1628-1689).
Teksty oryginalne (lacinskie i greckie) czytane byly
w kregu elity intelektualnej, w duzej czesci ludzi zwiaza-
nych z Akademia Krakowska. Dla szerszej grupy odbiorcéw
skierowane byly nie tylko, wciaz nieliczne, thumaczenia, ale
réwniez adaptacje watkdw z antycznej historii i mitologii
w utworach o popularnym charakterze. W przypadku mo-
ich rozwazan nalezy przyjrze¢ si¢ poematowi Faeton, ktore-
go autorem jest Andrzej Wincenty Ustrzycki (zm. 1711).
Andrzej Ustrzycki, duchowny (prawdopodobnie bene-
dyktyn), poeta, dumacz literatury antycznej i nowozytnej,
byt synem Mikotaja z Unichowa, kasztelana przemyskiego.
Jak wielu synéw pochodzacych z bogatszych szlacheckich
rodzin, w mlodosci odbyt podréz na Zachéd Europy, od-
wiedzil m.in. Wlochy, gdzie prawdopodobnie odbyt studia.
Z pewnoscia podréze pomogly mu opanowaé jezyki obce:
whoski i francuski. Znal réwniez znakomicie facine, ktéra
niezbedna byla w zwiazku z jego kariera duchownego (pia-
stowat urzedy proboszcza katedry przemyskiej, od 1685 roku
kanonika, a takze pod koniec zycia opata klasztoru benedyk-
tyniskiego w Mogilnie), ale stanowila takze podstawe dla jego
twérczodci literackiej i translatorskiej?’. Zastynat on gtéwnie
dzieki utozeniu po tacinie eposu na cze$¢ Jana III Sobieskiego

»Diggle J.: Prolegomena. W: Euripides: Phaethon. Cambridge
1970, p. 12.

4 Platon: Timajos. Przel. i oprac. P. Siwek. Warszawa 1986, 22
C-D,s. 27.

4 Arystoteles: Meteorologia. W: Arystoteles: Dziefa wszystkie..
Przel. i oprac. K. Le$niak et al. Warszawa 1990, t. 2, ks. 1, 8, 345a,
s. 455.

2 Klemens Aleksandryjski: Kobierce zapiskéw filozaficznych
dotyczqcych prawdziwej wiedzy. Przet. i oprac. J. Niemirska-
Pliszczyriska. Warszawa 1994, t. 1, ks. I, 103, 2, s. 75.

© Nonnos: Dionysiaka. Vol. III. Books 36—48. Trans. W.H.D.
Rouse, eds. W.H.D. Rouse, L.R. Lind. Loeb Classical Library, No.
356. London—Cambridge, MA 1940, Book 37, vv. 108-434.

4“4 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie. ..., tabl. 2.

% Comitis N.: Mythologiae sive explicationum fabularum libri decem.
Venezia 1568, p. 167, 169; Zurkowa R.: Ksiggarstwo. .., s. 211.

4 Briickner A.: Przedmowa. W: Potocki W.: Wojna chocimska.

Oprac. A. Briickner. Skarby Biblioteki Narodowej [Wg ed.: Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich, 1924. Biblioteka Narodowa, ser. 1,
nr 75]. Wroctaw—Warszawa 2003, w. 30-32. Potocki przywotuje
postaé Factona w kontekscie wspomnienia Erydanu, ktéry wymienia
w katalogu stynnych rzek. Radziwitt A.S.: Pamigtnik o dziejach
w Polsce. T. 3. 1647-1656. Przel. A. Przybos, R. Zelewski. Warszawa
1980, 5. 188. W pamietniku posta¢ Faetona pojawia si¢ w kontekscie
dochodzenia odpowiedzialnosci za klgske wojsk Rzeczypospolitej
z Bohdanem Chmielnickim pod Pitawcami we wrzesniu 1648 r.;
Twardowski S.: Dafnis drzewem bobkowym. Oprac. J. Okon.
Wroctaw—Krakéw 1976, Prolog sceny, w. 57—64; scena V, w. 79,805
Morsztyn Z.: Komendy in gratami jednego kawalera na dobry
dzied. W: Wybor wierszy. Oprac. J. Pelc. Wroctaw-Gdarisk 1975,
w. 135-140.

47 Bibliografia literatury polskiej Nowy Korybut. 'T. 3. Pismiennictwo
staropolskie. Red. R. Pollak. Warszawa 1965, s. 371, 372. Aut.
D. Maniewska, T. Witczak, J. Cybertowicz et al.



(1629-1696), zatytutowanego Sobiesciados seu de laudibus lo-
annis Magni Poloniarum regis invictissimi carminum libri qu-
inque. Utwor ten, napisany heksametrami, a wydany w tzy
lata po wiktorii wiedeniskiej, jest poetycka biografia i pochwa-
ta kréla®. Ustrzycki byt takie autorem panegiryku na czes¢
$w. Kazimierza, gdzie znajdujemy liczne alegori¢ nawiazujace
do $wiata greckiej mitologii, a $w. Kazimierz przyréwnany
jest do Herkulesa®. Duza czeé¢ twérczosci Ustrzyckiego sta-
nowig przeklady ze starozytnej poezji taciniskiej, jak réwniez
tlumaczenia tekstéw nowozytnych, m.in. prac dotyczacych
historii Bizancjum i krucjat autorstwa Luisa Maimburga
(1610-1686)*°. W 1689 roku w Warszawie wydany zostat
dokonany przez Ustrzyckiego przeklad eposu Klaudiusza
Klaudiana (przetom IV i V wieku) O porwaniu Prozerpiny
Przektad ten zostal wydany ponownie w 1700 roku w Kra-
kowie przed drukarni¢ Franciszka Cezarego. Tym razem jed-
nak stanowit on czg$¢ zbioru przektadéw réznych utworéw
o tematyce mitologicznej, ktéry zatytulowany zostal Troista
historya, to iest Prozerpina, Faeton, Achilles z innemi drobniej-
szemi edycyami. Oprécz wezesniej publikowanego poematu
Klaudiana, zawiera on jeszcze tlumaczenia mniejszych utwo-
réw tego poety: Feniks oraz Piesti weselna na czes¢ Palladiusza
i Celeryny, a takze przektady poematu Stacjusza (ok. 46-96)
Achilles oraz z whoskiego Nietrwatos¢ pigknosci Giambattisty
Mariniego (1569-1625).

Whtaczony do zbioru Faeton jest natomiast poematem
autorstwa samego Ustrzyckiego, opartym o fabule i dialo-
gi z libretta Philippe’a Quinaulta (1635-1688) do opery
o tym samym tytule, ktérej kompozytorem byt Jean-Bap-
tiste Lully (1632-1687), a wystawionej po raz pierw-
szy w Wersalu w 1683 roku’. Opowies¢ o Faetonie jest
w utworze Ustrzyckiego znacznie rozbudowana w stosunku
do przekazéw antycznych, zawiera wiele dodanych elemen-
tow fabuly i postaci, jednakze jej kulminacyjny moment —
powozenie Faetona stonecznym rydwanem i jego ukaranie
przez Jowisza — znajduje si¢ pod wyrazng inspiracja Meta-
morfoz Owidiusza.

Rzecz dzieje si¢ w Memfis w Egipcie. Faeton jest ksie-
ciem na dworze Meropsa, krola egipskiego, ktéry przygar-
nat go po malzedstwie z jego matka, nimfg Klimeng. Na-
stepca tronu jest jednak inny ksigze, syn Jowisza i Izydy,
Epafus, ktéry poslubi¢ ma cérke krélewska, Libie. Faetona
ogarnia jednakze chciwo$¢ wladzy. Porzuca wigc swojg daw-
na miltos¢, corke swego wychowawcy i mistrza Proteusza,
Teong i stara si¢ o reke Libii (strofy 1-21). Klimena, mimo
zlowrogiej wrézby Proteusza, ktdry przepowiada $mierc jej
syna, gdy ten bedzie dazyt do wladzy:

Lekay si¢ Mdtko nieszczescia bliskiego
Drzyi ndd upddkiem synd tdk hdrdego (strofa 36)

naktania Meropsa do wyboru Faetona na meza Libii,
cho¢ ta ostatnia kocha Epafusa (strofy 22-72). Gdy juz ma
doj$¢ do slubu i koronacji Faetona i Libii, Epafus wzywa
pomocy swej matki, Izydy. Ta poprzez burzg i trzesienie
ziemi doprowadza do przerwania uroczystosci. Wowczas
Faeton oznajmia, ze teraz on zwrdci si¢ do pomoc do swego
stonecznego ojca, czyli Apollona (strofy 69—83). Po rozmo-
wie z matka Faeton zostaje przez Zefiry zabrany do nieba,

gdzie spotyka ojca (strofa 99). Od tego miejsca utworu
jego narracja jest w wielu szczegétach zgodna z poematem
Owidiusza, a niektdre wiersze s3 jego luznym tlumaczeniem
(wspanialy opis stonecznego patacu, spotkanie z Apollem,
jego przysiega na Styks dotyczaca spelnienia prosby syna,
przedstawienie lotu Faetona przez przestworza, wywolanie
przez niego na ziemi pozaréw i w kofcu tragiczny final za
sprawa jowiszowego pioruna (strofy 106-168). Brak jednak
wzmianki o upadku ciata Faetona nad Erydanem i legendy
o Heliadach (nierozwazny mlodzieniec po prostu sptonat
w swym rydwanie). Zamiast tego mamy szczg$liwe zakoni-
czenie, czyli fragment o §lubie Epafusa i Libii, a takze morat
nakazujacy powsciagliwo$¢ w afektach, a oznajmiajacy, ze
cierpliwo$¢ jest nagradzana po okreslonym czasie:

Faeton sptongt w swym popiele:

A ¢i Slub wéieli w Izydy Kosciele. (strofa 168).
[...]

Ten jednak sqdu zwyczaj iest Boskiego,

Ze kiedykolwick nieprawos¢ szwdnkuie:

A po trudnoscidch cnotd tryumfiie. (strofa 170).

Tre$¢ zostala oparta na operze francuskiej, co wiazato
si¢ z rozbudowaniem fabuly, a takze przedstawieniem boha-
teréw w duchu epoki, targanych namigtnosciami i wzywa-
jacych pomocy opatrznosci, ktdra interweniuje w przebieg
zdarzed. Mdgt to by¢ wiec tekst skierowany do szerszego
grona czytelnikéw i swoim czasie w Krakowie znany, ktéry
spowodowal, ze motyw nierozwaznego postgpowania i ka-
tastrofy Faetona przebit si¢ w wigkszym stopniu do §wiado-
moéci odbiorcow.

Artystyczne inspiracje dla przedstawienia
Strgcenia Faetona w patacu Pod
Krzysztofory. Czy tworca stiuku
inspirowat si¢ grafikaq Michata Aniota?

Autorstwo dekoracji plafonu gtéwnej sali piano nobile
wcigz pozostaje dla nas zagadka. Ponad sto lat temu Julian
Pagaczewski (1874-1940) przypisat stiuk Baltazarowi Fon-
tanie’?. Jednak Mariusz Karpowicz, kt6ry jest znawca sztuki
tego artysty, centralnej sceny w tej kompozycji, czyli wha-
$nie postaci spadajacego Faetona wraz z rydwanem i cztere-
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ma rumakami, nie uznaje za dzieto tego wloskiego artysty.
Przesuwa on powstanie reliefu na przetom XVIII i XIX wie-
ku®. W okresie tym rzeczywiscie wykonane zostaly prace
dekoracyjne w Krzysztoforach na zlecenie whasciciela patacu,
Jacka Kluszewskiego (1761-1841). Ich projektantem i wy-
konawcg byt krakowski architeke francuskiego pochodzenia,
Szczepan Humbert (1756-1829)*. Nie rozstrzygajac w tym
miejscu problemu autorstwa dziefa i czasu jego powstania,
chciatbym zwréci¢ uwage, czym mdéglh inspirowad sie arty-
sta, ktdry projektowat i wykonywal przedstawienie Strgcenia
Faetona. Niewatpliwe scena centralna musiata by¢ jednak
zgodna z pozostalymi przedstawieniami, a tutaj widzimy
popiersia dwéch kobiet obleczonych w lisciaste galezie, kto-
re interpretowane s3 jako Heliady, czyli siostry syna Helio-
sa”. Chcialbym w tym miejscu péjsé¢ dalej tropem, ktéry
odkryt w swym artykule Swiatek. Zwrocit on uwage na to,
ze tworca Strgcenia Faetona skorzystal z graficznego rozwia-
zania szalejacych koni, ktdre zastosowal w swoim miedzio-
rycie Antonio Tempesta. Posta¢ spadajacego Faetona rézni
si¢ zdecydowanie od tej u Tempesty i zostala uznana przez
Swigtka za oryginalne dzieto Fontany, ktéry w przypadku
ukazania gléwnego bohatera nie inspirowat si¢ innym przed-
stawieniem®®. Kwestia ta jest jednak bardziej ztozona.
Ulozenie cial targajacych si¢ koni w miedziorycie Tem-
pesty wykazuje widoczne podobiedstwo do kilku innych
prac przedstawiajacych stracenie Faetona powstalych od
potowy XVI wieku. Na sztychach wyobrazajacych kulmina-
cyjny moment mitu, kedrych twércami sg Nicolas Béatrizet

(ok. 1520 — po 1560)*, Michele Lucchese (2. potowa XVI
wieku)’® i Girolamo Rossi Starszy (zm. ok. 1670)*, ulozenie
dwoch z czterech opadajacych rumakéw jest analogiczne to
tego w pracy Tempesty, jak réwniez na stiuku w Krzyszto-
forach: jeden kon opada z tbem i para wyciagnietych do
przodu kopyt skierowanych prosto w dét, drugi réwniez
z wyrzuconymi do przodu koriczynami, silnym i dynamicz-
nym ruchem odchyla teb do tytu. Réwniez w niezwykle po-
dobnym ulozeniu odnajdujemy dwa z czterech rumakdéw na
plétnie Sebastiano Ricciego (1659-1734), ktére powstalo
w latach 1703-1704, czyli w czasie, gdy mégt zostaé wyko-
nany relief Fontany®.

Przyjrzyjmy si¢ jednak wspomnianym sztychom Béa-
trizeta, Lucchesego i Rossiego. Réznice miedzy nimi s3
niewielkie. Prace Béatrizeta i Luchesego odrézniaja przede
wszystkim elementy ta, u Luchesego brak takze jednej
postaci (mezczyzny dzwigajacego dzban z woda). Sztych
Rossiego jest wlasciwie wierng reprodukcja Béatrizeta. Ich
podobieristwo wynika z tego, ze majg one wspdlne Zrodto.
Sztychy te s reprodukcjami rysunku Strgcenie Factona au-
torstwa Michata Aniota Buonarrotiego (1475-1564), ktd-
rego powstanie datuje si¢ na 1533 rok. Nalezy on obecnie
do zbioréw Royal Collection w Windsorze®'. Wykonany
za pomocy czarnej kredy rysunek stanowil podarunek dla
przyjaciela artysty, mtodego szlachcica rzymskiego, Tomma-
so de Cavalieriego. Mozliwe, ze artysta chciat w ten sposéb
przekaza¢ miodzieficowi wskazéwki odnosnie konsekwencji
nieroztropnego postgpowania.
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Tre$¢ rysunku nawiazuje do fragmentu poematu Owi-
diusza. Kompozycja przedstawienia ma uktad piramidy
z silnie podkreslong osig centralng, jednak artysta wydzielit
trzy grupy postaci, obrazujace koricowe sceny z opowiesci
o Faetonie: siedzacego na orle Jowisza w chmurach ciskaja-
cego piorun, spadajacego wraz z powozem i korimi Faeto-
na, a u samego dotu grupe zlozong z trzech rozpaczajacych
Heliad, zamienionego w tabedzia Cygnusa oraz spoczywa-
jacego na ziemi brodatego mezczyzny trzymajacego dzban
z wodg, a takze drugiego dZwigajacego podobne naczynie,
bedacych personifikacja rzeki Erydanos. Calo$¢ tworzy
w ten spos6b, przebiegajacy z géry na dét, tadcuch wyni-
kajacych z siebie nawzajem zdarzen. Tto jest jedynie lekko
zaznaczone (chmury, dym, szuwary), co wzmacnia efekt
pozorowanego reliefu z wyraznie wymodelowanymi posta-
ciami jako elementami wypuktymi na powierzchni kartki®.

Grupa Faetona, ketdra nas najbardziej tutaj interesuje,
tworzy cze$ciowo symetryczng kompozycje. Ciato spadaja-
cego bohatera jest ulozone w wyrazny tuk, ktéry zamyka
grupe od lewej strony, natomiast po prawej podobny tuk
tworzy opadajacy kon z kopyt wyciagnictymi przed siebie.
Glowa Faetona jest odchylona w tyt i przylozona do ramie-
nia znajdujacego si¢ wewnatrz tuku. Usta sg lekko rozwarte,
ktére na twarzy wyrazaja przerazenie mieszajace si¢ z uczu-
ciem traconej $wiadomosci. Rece zostaly wyciagniete do
gory, lecz reka na zewnatrz tuku przytozona jest do glowy.
Tuléw w dolnej czesci jest delikatnie skrecony, umozliwia-
jac wygiecie ciata. Noga tworzaca tuk jest delikatnie pod-
kurczona, natomiast druga konczyne postaé zgina w kola-
nie. Rumaki wyginaja tby i koriczyny w rézne strony, jednak
mimo to grupa sprawia wrazenie zwartej calosci. Rozmyty
powoéz odgrywa raczej role tha w tej scenie.

Perfekcja w organizowani kompozycji, ztudzenie prze-
strzeni, wymodelowanie postaci i ich dynamika sprawily,
ze rysunek ten uchodzil za arcydzielo wkrétce po swoim
powstaniu i stat si¢ inspiracja dla nastgpnych pokolen arty-
stéw. Jego reprodukeji dokonywali nie tylko twércy grafiki
i malarstwa, ale réwniez innych sztuk plastycznych, jak np.
Giovanni Bernardi (1494-1553), ktéry umiescit przed-
stawienie z rysunku Michala Aniota na jednym ze swoich
medali®®. Z kolei Simone Mosca (1492-1553), dziatajacy
razem z Buonarrotim w czasie prac przy budowie kaplicy
Medyceuszy we Florencji, jest twércg rzezby reliefowej Strg-
cenie Faetona, ktdra réwniez znajduje si¢ pod widoczng in-
spiracja omawianego dzieta®. Rysunek nadawat si¢ bowiem
znakomicie do zaadoptowania przez artystéw, ktdrzy two-
rzac dzieta na plaskich powierzchniach, poszukiwali sposo-
bu na wzmocnienie efektu tréjwymiarowosci.

©2 Loc. cit.

¢ Pope-Hennessy J.W.: Renaissance Bronzes from the Samuel
H. Kress Collection: Reliefs, Plaquettes, Sttuettes, Utensils and Mortars.
London 1965, p. 14, No. 32, fig. 378.

4 Skulpturensammlung im Bode-Museum. Hrsg. v. J. Kempf.
Miinchen 2006, S. 160.

% Miejsce przechowywania rysunku Michata Aniota od potowy XVII
do korica XVIII w. jest nieznane, zob. Whitaker L, Clayton M.:
The Art of Italy. .., p. 96.

Rysunek ten, cho¢ zapewne nie bezposrednio, stat si¢
inspiracja takie dla tworcy reliefu Strgcenie Faetona w pata-
cu Pod Krzysztofory. Rozlozenie poszczegdlnych elementéw
rzezby jest wyraznie rézne od tego, ktére ukazuje si¢ na ry-
sunku Michata Aniofa i nasladujacych go rytownikéw. Grupa
zlozona z rumakdw, rydwanu i gléwnego bohatera jest roz-
proszona, zdecydowanie mniej symetryczna, dalece odbiega-
jaca od piramidalnego ukladu na rysunku mistrza renesansu
i na jego powtdrzeniach. Posta¢ Faetona jest umiejscowiona
centralnie w ramach grupy, jednak samo spadajace ciato uto-
zone jest w ten sam sposdb co na rysunku. Réwniez tworzy
ono tuk, ktéry skierowany jest tutaj do centrum grupy. Glo-
wa jest odchylona i przylozona do ramienia, usta lekko roz-
warte, jakby uchodzita przez nie dusza, a rece wyciagniete do
gory, cho¢ reka na zewnatrz tuku nie dotyka glowy. Korpus
w dolnej czesci jest wykrecony, tworzac dalej z prawa noga
wyrazny, lecz w tym przypadku nienaturalny, tuk. Lewa (we-
wnetrzna) noga réwniez jest zgieta w kolanie, jak na rysunku
wloskiego mistrza, lecz dolne koficzyny s3 ufozone tak, aby
ukry¢ czesci wstydliwe nagiego Faetona, inaczej niz uczynio-
no to w pierwowzorze. W poréwnaniu z nim ciato bohatera
wydaj¢ by¢ jednak zdecydowanie bardziej smukle i lekkie,
a efekt ten wzmacnia zwijajacy si¢ za plecami Faetona plaszcz
i jego rozwiane wlosy. Rumaki wyrastajg niejako z ptaskiej
powierzchni plafonu i widzimy jedynie ich przednie koriczy-
ny. Dwa z nich, ktére umieszczone sa z lewej strony grupy,
wykazuja wyrazne podobieristwo do koni umiejscowionych
po prawej stronie na rysunku Michata Aniota (pierwszy wy-
ciagnietymi do przodu kopytami i glowa miedzy nimi spada
prosto w dét, drugi miota si¢, odchylajac silnie glowe do ty-
tutu i odstaniajac uzde). Takie rozwiazanie spadajacych ru-
makéw zostalo zastosowane w innych dzielach, o czym juz
pisatem. Zupetnie wyjatkowy jest natomiast obiekt o musz-
lowatym ksztalcie, stanowiacy przedtuzenie postaci opada-
jacego bohatera, ktéry moze by¢ mylnie postrzegany jako
plaszcz Faetona. W poréwnywanym dziele Michata Aniota
wylania si¢ w tym miejscu spadajacy wéz. Badania Genowe-
fy Zan-Ograbek, ktérych wyniki prezentowane sg réwniez
w niniejszym numerze , Krzysztoforéw”, doprowadzaja do
niezaskakujacych wnioskéw. Kompozycja z Faetonem i znaj-
dujacym si¢ naprzeciw niego muszlowatym obiektem jest
nawiazaniem do stynnego przedstawienia Stworzenie Adama
w Kaplicy Sykstyriskiej autorstwa Michata Aniota. Muszla
ukazujaca si¢ na stiuku w salonie w Krzysztoforach odpowia-
da ksztattowi, na kedrego tle pojawia si¢ Bég Ojciec. Trafnogé
tej interpretacji w przypadku stuszno$ci moich rozwazar co
do Zrédet inspiracji tworcy dla pozostalych elementéw kom-
pozycji oznaczalyby, ze byt nim kto$ doskonale znajacy sztuke
Buonarrotiego i pojmujacy jej przestanie.

Podsumowujac, wydaje sie, ze jednym ze Zrédet inspira-
qji dla artysty, kedry wykonat stiuk Strgcenie Faetona w pata-
cu Pod Krzysztofory bylo przedstawienie tej sceny autorstwa
Michata Aniofa. Oczywiscie jest mato prawdopodobne, aby
tworca reliefu mial przed oczami rysunek Buonarrotiego®.
Jednakze szerzej dostepne byly druki, na ktérych umiesz-
czano kopie tego dzieta i zapewne tworca dekoragji plafonu,
w czasie jej projektowania, skorzystat z ktéregos z nich.

Jak wspomniatem, nie daze do rozstrzygnigcia kwestii
autorstwa stivku w Krzysztoforach. Warto jednak wspo-
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mnie¢, ze Fontana wykorzystywat sztych jako Zrédto inspira-
¢ji wlasnie w czasie prac nad reliefami. Karpowicz dostrzegt
wyrazna zalezno$¢ miedzy przedstawieniem $w. Aleksego na
plaskorzezbie w kaplicy $w. Sebastiana (z 1698 roku) w ko-
$ciele $w. Anny, a wyobrazeniem tej postaci na miedziorycie
Allesandro Vaianiego. Z kolei w kaplicy $w. Piotra (prace
w latach 1699-1700) Fontana, tworzac relief Uzdrowienie
paralityka przez sw. Piotra i sw. Jana, opieral si¢ na sztychu
wedtug kompozycji Simone Cantariniego (1612-1648) na
ten sam temat. Jest takze interesujace ze, uktad ciala (torsu
i obu rak) paralityka w tym przedstawieniu zostal powté-
rzony wiasnie za wyobrazeniem postaci Adama ze Stworze-
nia Adama Buonarrotiego®. Wykonujac Strgcenie Faetona
na plafonie w patacu Pod Krzysztofory, twérca tego relie-
fu poszediby wiec tq samg droga, opierajac ulozenie ciala
Faetona i towarzyszacych mu rumakdéw na sztychu, ktéry

z kolei byt powtérzeniem rysunku mistrza sztuki renesansu.
Nie jest to oczywiscie dowdd wystarczajacy, aby stwierdzi¢,
ze autorem dzieta w Krzysztoforach jest Baltazar Fontana.
Stanowi to jednak przestanke, ktéra moze pomdc rozstrzy-
gnaé t¢ kwestie w dalszych badaniach.

Natomiast co do wyboru tematu przedstawienia, stara-
tem wykaza¢, ze odwotanie si¢ do tego wlasnie mitu wyni-
kato z jego szerszej niz mogloby si¢ to wydawaé znajomosci
wéréd krakowian. Opowies¢ o nierozwaznym synu boga-
-stofica mogta zaistnie¢ w powszechnej $wiadomosci przede
wszystkim dzigki popularno$ci Metamorfoz Owidiusza. Od
pierwszej polowy XVII wieku dostgpne byly wydania thu-
maczen tego poematu na jezyk polski. Popularnoscia mogty
cieszy¢ si¢ takze dziela oparte na poemacie Owidiusza, jak
Faeton Andrzeja Ustrzyckiego, ktdre rowniez byly wydawa-
ne w Krakowie.

The Fall of Phaeton on the Plafond Ceiling at Krzysztofory Palace.

On the Possible Inspirations for the Representation of the Myth of

Helios’ Imprudent Son

In the finest of all rooms in Krzysztofory Palace, the
Baldassare Fontana Room located on the so-called piano
nobile, there is a ceiling stucco depicting the dramatic scene
of the fall of Phaeton and his solar chariot. The authorship
of this piece is uncertain. In the older literature on the sub-
ject, we find a deep conviction that the piece was done by
Baldassare Fontana (1661-1733), an Italian-born baroque
artist known e.g. as the creator of the magnificent decora-
tions in St Anne’s Church in Krakéw. Allegedly, Fontana
produced the stucco in 1702 or 1704, when he was liv-
ing in Krakéw, and the work was commissioned by Anna
Wodzicka, the then owner of Krzysztofory Palace. One of
the hypotheses says that it was a monumental satire on the
recently dethroned Polish king, Augustus II. More recently,
however, researchers tended to date the stucco to a later
period (after 1726), thus questioning Fontana’s authorship.

The present paper does not settle the question of the
piece’s authorship; instead, it presents the cultural back-
ground behind it, as well as discusses the artist’s potential
inspirations, i.e. other representations of the fall of Phaeton

¢ Karpowicz M.: Baldasar Fontana..., s. 48, 49.

motif. The paper comprises two parts. The first part deals
with the question of how popular the myth of Phaeton
could be among Cracovians. I, therefore, discusses the lit-
erature which was either published, or simply accessible
to the Krakéw audience in the Modern Period (16"-18®
cent.), and in which the story of Helios’ son driving the
solar chariot was presented in considerable detail (mostly,
the various editions, translations and adaptations to Ovid’s
narrative poem Metamorphoses). This part of the paper also
deals with the symbolism of Phaeton as a character in the
literature written in that period. The second part of the
paper discusses the chances of the artist being influenced
by other visual representations. Particular attention is paid
to the similarities between the stucco ceiling decoration
and the motif of the fall of Phaeton and his chariot as it is
depicted in one of Michelangelo Buonarroti’s (1475-1564)
drawings which became very popular and was often copied
by numerous artists (mainly chalcographers, but also med-
allists and sculptors). The artist who produced the stucco in
Krakéw probably made use of that drawing, too.



