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Genowefa Zan-Ograbek

Upadek Faetona — miedzy niebem a ziemia.
Dekoracja stiukowa plafonu w dawnym salonie
patacu Pod Krzysztofory w Krakowie

»Wszelka twérczo$¢ artystyczna jest magia, wywolywaniem tego, co niewidzialne, w formach przekonywujacych, o§wieca-

jacych, znanych a zadziwiajacych — w celu moralnego oddzialywania na ludzkos¢, zmuszang przez warunki swej egzystencji do

powaznego zastanawiania si¢ nad najdrobniejszym i zmarszczkami fal na powierzchni rzeczywistodci™.

Z barokowego patacu zwanego Pod Krzysztofory?, sie-
dziby trzech pokolen rodu Wodzickich, pozostajacej w ich
rekach od 1681 do1773 roku?, nalezacego do najokazalszych
rezydencji magnackich w Krakowie, przetrwaly do dzis tylko
nieliczne elementy niegdysiejszego, nadzwyczaj bogatego wy-
stroju’. Naleza do nich dwa znakomite dzieta sztuki baroko-
wej z przetomu XVII i XVIIT wieku, stanowiace sztukatorski
wystrdj wnetrz reprezentacyjnych apartamentéw piano nobi-
le, tj. okazatego salonu znajdujacego si¢ w trakcie przyryn-
kowym, ponad gléwnym wejsciem do patacu oraz gabinetu
(kaplicy?), wbudowanego ponad wjazdem na dziedziniec od

1

ulicy Szczepanskiej’. Ich autorstwo z duzym prawdopodo-
biedstwem (graniczacym z pewnoscia) mozna przypisaé wy-
bitnemu wiloskiemu rzezbiarzowi Baldassare Fontanie®, zna-
nemu w polskiej literaturze naukowej jako Baltazar Fontana
(1661-1733)".

Whyrazem uznania i upamigtnienia tworcy jest nadanie
(w latach siedemdziesigtych XX wieku) dawnemu salonowi na-
zwy sala Baltazara Fontany (ryc. 1), ke6rej niewatpliwg ozdobg
jest plastyczny plafon wyobrazajacy mitologiczna scene Upadu
Faetona®. Trescia literacka dekoradji plafonu jest scena ilustrujaca
dramatyczny kres zycia mlodzienca, wypadajacego z kwadrygi
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' Conrad J.: O gyciu i literaturze. Joseph Conrad (1857-1924).
Dzieta. T. 21. Przet. M. Boduszyniska-Borowikowa i J. Mitobedzki.
Warszawa 1974, s. 21.

2 Nowozytny, barokowy patac, wywiedziony na murach $redniowiecz-
nej budowli naroznej Rynku Gléwnego i ul. Szczepariskiej, nalezacej
do patrycjuszowskiego rodu Morsztynéw, zachowat réwniez tradycyjna
nazwe, kontynuujaca do dzis przyjety w XVI w. patronat $w. Krzysz-
tofa, por. Zai-Ograbek G.: Patac Pod Krzysztofory— wokdt kultu
sw. Krzysztofa w Krakowie, w tym zeszycie, s. 37—46.

3 Szerokie omdwienie dziejéw patacu, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem epoki Wodzickich, zawiera znakomita monografia historyczna,
przygotowana przez pracownice MHK, zob. Bak-Koczarska C.:
Mieszkaricy patacu ,,pod Krzysztofory”. Wiasciciele i lokatorzy od XIV
do XX wieku. Krakoéw 1999, s. 70-98.

4 Artykut jest poszerzong wersjg referatu wygloszonego przeze mnie
12 marca 2011 r. w ramach popularnonaukowego cyklu Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa Muzeomania, pod tytutem Baltazar
Fontana — artysta wloski w patacu Pod Krzysztofory w Krakowie.

5 Wybér lokalizacji tych pomieszczeni oraz tresci ideowe nadawane
dekoracjom sztukatorskim nie byly przypadkowe. Byly przemysla-
nym dziataniem przypisujacym im funkcje specjalne o znaczeniu
apotropaicznym, tj. kaplic nadbramnych, stuzacych — poprzez tresci
sakralne — magicznej ochronie siedziby. Por. Lasek P: O apotro-
paiczne] funkcji niektdrych kaplic zamkowych w Polsce — zarys pro-
blematyki. Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, oddziat w Poznaniu

[online]. 28 czerwca 2008 r. [dostgp: 12 maja 2012 r.]. Dostgpny
w internecie: www.shs.poznan.pl/index.php?option=com_conten-
t&task=view&id=45&Itemid=59.

¢ Nazwisko w oryginalnej wloskiej wersji za: LEnciclopedia. Opera
realizzata dalle Redazioni grandi Opere UTET, 2003, p. 386; tam
podano blednie, ze artysta urodzit si¢ w Chiasso w 1658 r., a zmart
w Brniew 1729 r.

7 Daty zycia i $mierci artysty zweryfikowat na podstawie materiatéw
zrédlowych jego biograf, Mariusz Karpowicz, zob. Karpowicz M.:
Baldasar Fontana 1661—1733. Un Berniniano Ticinese in Moravia
e Polonia. Lugano 1990 (polski przektad: Baltazar Fontana. War-
szawa 1994); idem: Baltazar Fontana — rzezbiarz. ,Rocznik Historii
Sztuki” 1994, t. 2, s. 109-212, s. 322. W zwiazku z tymi publika-
cjami utracily aktualno$¢ niektére informacje zawarte w hastach bio-
graficznych artysty, por. Polski stownik biograficzny (dalej cyt. PSB):
Fontana Baltazar. Hasto oprac. J. Pagaczewski. Red. W. Konopczyn-
ski [et al.]. T. 7, z. 1-5. Krakéw 1958, s. 52-54; Slownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy:
Fontana Baltazar. Hasto oprac. Z. Prészyriska. T. 2. Red. J. Mau-
rin-Bialostocka [et al.]. Wroctaw 1975, s. 232-234. Najnowszy
stan badan zycia i twérczosci artysty podaje Michat Kurzej, zob.
Kurzej M: Siedemnastowieczne sztukaterie w Matopolsce. Krakow
2012, s. 166-182.

8 Wydaje si¢, ze bardziej adekwatny jest tytul Upadek anizeli stoso-

wany w literaturze przedmiotu Strgcenie Faetona, jako ze upadek,
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tacu Pod Krzysztofory z plastycznym plafonem wyobrazajacym mitolo-

giczng sceng Stracenia Factona, 2012, for. T Kalarus

pedzacej po niebosklonie. W mitologii grecko-rzymskiej Fa-
eton byt ziemskim synem boga storica Heliosa i okeanidy Kli-
meny, poszukujacym swojej tozsamosci i dowodéw boskiej
genealogii. Takim pos$wiadczeniem boskiego ojcostwa miata
by¢ jednorazowa przejazdika po niebosklonie jego $wietli-
stym rydwanem, zaprzezonym w cztery rumaki. Podykto-
wana kaprysem i ciekawoscia brawurowa jazda niedo$wiad-
czonego wotznicy byla jednakze nieuprawnionym naruszeniem
kosmicznego tadu, grozacym ziemi zaglada. Fakt ten musiat
sie spotka¢ z niezwloczng interwencja Zeusa Gromowtadnego,
wladcy Olimpu, ktéry ,(...) ugodzit piorunem Syna Stonecz-
nego i cudny Faeton runat zweglony w nurty Erydanosu™. Ten
wiasnie moment upadku tragicznego $miatka zainspirowat ar-
tyste i zleceniodawcdéw, by uwieczni¢ go w salonie jako temat
centralnej sceny sztukatorskiej plafonu. Postuzy! nie tylko celom
dekoracyjnym, ale tez moralizatorskim, bowiem to barokowe
dzielo, stuzace pro memoriam, zawiera przestanie, ze nie wolno

bezkarnie narusza¢ przykazari boskich. Stracenie Faetona ura-
towalo ustalony porzadek kosmiczny, za$ jego osobista tragedia
powstrzymata wszechswiat przed powrotem do chaosu. Mit Fa-
etona wyrosly z greckich tragedii, utrwalony w wersji poetyckiej
w Przemianach Owidiusza, dzi$ raczej zapomniany, cieszyt sie
sporg popularnoscia w ciagu wiekéw w literaturze i sztuce, pel-
niac role dydaktyczna'.

Dekoracja ta nalezy do znakomitych dziel sztuki baroko-
wej o wloskiej proweniencji zdobigcych wnetrza krakowskich
rezydencji magnackich i patrycjuszowskich; wyréznia ja jed-
nak walor oryginalno$ci zaréwno ze wzgledu na tresci ide-
owe, jak i artystyczne'!. Pierwszym badaczem, ktdry przypi-
sat jej autorstwo Baltazarowi Fontanie byt krakowski historyk
sztuki Julian Pagaczewski (1874-1940), ale odnidst sie on
krytycznie do wartodci artystycznej centralnej sceny plafonu,
piszac: ,Rzecz to dosy¢ staba, artysta nie umiat sobie poradzi¢
z perspektywa, caly relief traktowat tak dalece planistycznie,
ze dopiero po dluzszej obserwacji mozna zorientowal sie
w chaotycznym rysunku tej ptaskorzezby. Jest to jednak bez
watpienia relief wspélezesny z reszta dekoracji, ktéra pod tym
wzgledem wykazuje niemate zalety”'?.

Whatpliwos¢ co do autorstwa Fontany zglosit natomiast
znawca zabytkéw Krakowa, autor pierwszej monografii pa-
tacu, Franciszek Klein (1882-1961), stwierdzajac, ze jest to
dzielo zaledwie warsztatowe'®. Watpliwosci co do oryginalno-
$ci dekoracji stiukowej przedstawit réwniez w pracy magister-
skiej (niepublikowanej) Jerzy Kossowski, przypuszczajac, ze
pierwotny plafon mégt by¢ malowany, zastapiony pdzniej (?)
sztukateria'. Teze te podtrzymuje warszawski historyki sztu-
ki Mariusz Karpowicz, autor monografii twérczoéci Fontany,
opartej na kwerendzie whoskich Zrédel>. Autorstwo Fontany
neguje réwniez Michat Kurzej, autor zaktualizowanego ka-
talogu dziet Fontany'®. Autorzy ci przyjmuja za Kleinem, ze
figuralna scena centralna moze by¢ nawet pdzniejsza, z korica

bedacy skutkiem stracenia, oddaje sens symboliczny wieloznacznego
stowa upada¢, m.in. oznacza spas¢ z géry na dél, straci¢ nadzieje,
zatamad si¢ psychicznie, przekroczy¢ nakazy moralne, znikczemnie¢,
zgina¢ marnie, zdegradowa¢ sig itp.

° Zielinski T.: Starozymosé bajeczna. Warszawa 1957, s. 169, 170.
Wstep J. Parandowski.

0 Kubiak Z. Mitologia Grekéw i Rzymian. Warszawa 1997,
s. 45—47. Ponadto szerokie oméwienie inspiragji literackich zawiera
artykul: Szoka AL Strgcenie Facetona na plafonie w patacu Pod
Krzysztofory. O mozliwych inspiracjach dla przedstawienia mitu o nie-
rozwaznym synu Heliosa, publikowanym w tym zeszycie, s. 121-132.
I Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, jak zadne muzeum w Polsce,
moze si¢ poszezyci¢ trzema znakomitymi dzietami tego whoskiego arty-
sty. Oprécz wzmiankowanych dwéch dekoradji sztukatorskich w patacu
Pod Krzysztofory, w oddziale Muzeum Kamienica Hipolitéw przy pl.
Mariackim 3 znajduje si¢ gabinet ze stiukowa dekoracjg figuralno-or-
namentalna; nie jest réwniez wykluczone, ze w odnalezionej w trakcie
badar architektonicznych fasady wnece znajdowalo si¢ dzieto Fontany,
ktérym byta stiukowa, imponujaca ponadnaturalng wielkoscia figura
$w. Krzysztofa z Dziecigtkiem, godio budowli, usunigta w 1790 r.

12 Pagaczewski ].: Baltazar Fontana w Krakowie. ,Rocznik Kra-
kowski” 1909, t. 11, s. 42, 42; idem: Geneza i charakterystyka sztuki
Baltazara Fontany. ,Rocznik Krakowski” 1938, t. 30. s. 1-48.

B Klein E: Patac ,,Pod Krzysztofory” w Krakowie. Krakéw 1914,
s. 28, 29.

4 Kossowski J.: ,Patac »pod Krzysztofory«”. Krakéw 1953. Praca
magisterska napisana na Uniwersytecie Jagiellodskim pod kierun-
kiem prof. A. Bochnaka, mps (kopia w Archiwum Muzeum Hi-
storycznego Miasta Krakowa). Wielka zastugg tego autora byto od-
nalezienie w zbiorach Ossolineum we Wroctawiu oraz Archiwum
Narodowym w Krakowie cennych zrédet archiwalnych dotyczacych
przebudowy palacu na rezydencje Wodzickich.

15 Por. przyp. 6. W polskiej wersji monografii artysty Mariusz Karpo-
wicz sugeruje, ze Fontana mégt by¢ ewentualnie wykonawca deko-
racyjnych elementéw z girlandami, towarzyszacych scenie gléwnej;
ponadto twierdzi, ze centralna scena plafonu, nie jest oryginatem
lecz rekonstrukeja, spowodowana katastrofg budowlang stropu,
ktéra miata miejsca okoto potowy XVIII w. Przeczy temu wnikliwa
analiza zrédet, jakimi sg akta wiertelnicze (Archiwum Narodowe
w Krakowie, Akta wiertelnicze, seria 1568-1794, rtkps 1377), co
znajdzie szerszy komentarz na dalszych stronach artykutu.

1 Kurzej M: Siedemnastowieczne sztukaterie. .., s. 462-467, nr 44
katalogu odnoszacego si¢ do dekoracji sztukatorskiej znajdujacej sig
w patacu Pod Krzysztofory jest mylnie oznaczony w zataczniku gra-
ficznym, ktérym jest podklad mapowy Krakowa na wewngtrznej
stronie okfadki.



XVIII wieku (?) rekonstrukejg oryginatu, zniszczonego wsku-
tek licznych, majacych miejsce w pierwszej potowie XVIII
wieku awarii budowlanych w sasiadujacym od potudnia Pa-
tacu Spiskim.

Najnowsza publikacja, o walorze podrecznikowym, pre-
zentujaca wieloraka dziatalno$¢ Fontany w Malopolsce na
szerokim tle poréwnawczym, jest bogato ilustrowana ksiazka
Michata Kurzeja, napisana na bazie jego pracy dokrorskiej'”.

Trzeba przyznad, ze dekoracje sztukatorskie wykonane
w dwoéch reprezentacyjnych pomieszczeniach krzysztofor-
skiego patacu s3 zaledwie nikla czedcig ogromnego dorobku
artystycznego wloskiego artysty. I chociaz na tle jego monu-
mentalnych realizacji w obiektach sakralnych czy rezyden-
¢jonalnych moga wydawad si¢ niewiele znaczace, sa gléwna
ozdobg niegdysiejszej rezydencji i powodem uzasadnionej
dumy Muzeum Historycznego. Poswigcali im uwage muze-
alnicy, podejmujac prébe interpretacji zagadkowych tresci
kryjacych si¢ w barokowych dzietach, dzi$ juz trudno roz-
poznawalnych. Pierwszym byt Henryk Swiatek, dopatru-
jac si¢ w mitologicznej scenie stracenia Faetona ukrytego
pamfletu politycznego skierowanego przeciwko éwczesne-
mu krélowi Rzeczypospolitej Augustowi II jako spraw-
cy 6wczesnych nieszcze$¢ dziejowych's. Nastgpnie Maria
Zientara, zajmujac si¢ dekoracja sztukatorska sklepienia
niewielkiego pomieszczenia znajdujacego si¢ skrzydle od
strony ulicy Szczepariskiej (gabinet czy kaplica?), konstatu-
je, ze pod mitologicznymi postaciami kryje si¢ symbolika
chrzescijaiska. Zwraca przy tym uwage na istote przesta-
nia barokowego dziefa, czerpiacego z antycznych watkéw,
w celu zaprezentowania skomplikowanego programu iko-
nograficznego odnoszacego si¢ do chrzescijariskiej doktryny
zbawienia. Stwierdzenie to, wzmocnione argumentacjg na
temat ewentualnego usytuowania ottarza, zdaniem autorki
wskazywaloby na sakralng funkcje kaplicy®.

Od 2005 roku trwaja w Krzysztoforach prace budowla-
no-konserwatorskie, ktérym towarzysza badania naukowe,
architektoniczne i konserwatorskie, wzbogacajace sukce-
sywnie stan wiedzy na temat dziejéw oraz przemian funk-
cjonalnych i stylowych budowli siggajacej poczatkami czasu
wielkiej lokacji Krakowa w 1257 roku®. W ramach tych
prac ponownie siggnieto do materiatéw Zrédtowych, pod-

dajac ich krytycznej analizie, powraca si¢ réwniez do intry-
gujacych tematéw dekoracji sztukatorskiej pozostawionej
nam w dziedzictwie. Jednym z probleméw inspirujacych
wyobrazni¢ wspélczesnego odbiorcy jest dekoracja plafonu
zdobiacego salon. Temu celowi stuzy niniejszy artykut, be-
dacy kolejng proba poszukiwania genezy motywéw ikono-
graficznych i odczytania ich sensu ideowego. Dzieta artysty,
ktérego, jak czytamy w hasle mu poswigconym we wioskiej
encyklopedii*!, wiekopomng zastuga bylo upowszechnianie
sztuki dekoracyjnej wloskiego baroku w péinocnowschod-
niej Europie (Morawy i Polska), a stworzone przezeri dziela
staly sie inspiracja twércza dla stylistyki artystycznej rzezby
XVII wieku w Polsce. Sposrdd artystéw wioskich dziata-
jacych w Polsce Baltazar Fontana nalezal niewatpliwie do
najwybitniejszych; od 1664 roku dziatat na Morawach, za-
trudniony wraz z towarzyszacym mu warsztatem przy de-
korowaniu patacu biskupiego w Otomuncu w latach 1693~
1703, nastepnie w1679 roku przy wystroju patacu arcybi-
skupéw w Kromieryzu oraz zamku w Sebetowie i w wielu
innych obiektach®.

Fontana pojawit si¢ w Polsce w 1693 roku, wykonujac
dekoracje sztukatorska (niezachowana) w kaplicy Morszty-
néw przy kosciele parafialnym $w. Klemensa w Wieliczce.
Do Krakowa przybyt wraz ze wspétpracownikami w 1695
roku na zaproszenie ks. Sebastiana Piskorskiego (1636—
1707), dyrektora naczelnego budowy kosciota uniwersytec-
kiego $w. Anny. Ks. Piskorski, rektor Akademii Krakowskiej
w latach 1693-1699, dzi¢ki studium w Padwie i Rzymie
$wietnie obeznany ze sztuka wloska, znawca starozytnosci,
byl twérca programu ikonograficznego wystroju wnetrza
kosciota, ktdry najogdlniej sprowadzat si¢ do zatozenia, ze
»w kosciele ukazane maja by¢ tajemnice zbawienia ludz-
kiego, od wzigcia natury czlowieka przez Jezusa az po Jego
zmartwychwstanie”?. Wspétpraca z Fontang zaowocowala
kreacjg artystyczna wystroju wnetrza kosciota i fasady, przy-
noszac artyscie zastuzong stawe, a Krakowowi perte sztuki
barokowej, jedna z pickniejszych nie tylko w skali Krakowa.
Budowe kosciota, budzaca wielkie zainteresowanie i uzna-
nie wspdlczesnych, zakoriczong w 1704 roku, mozna byto
obserwowac¢ i podziwia¢ z potudniowych okien potozonego
po sasiedzku krzysztoforskiego patacu.
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7Idem: ,Nurt italianizujacy w dekoracjach sztukatorskich w Ma-
topolsce i na Rusi Koronnej w XVII wieku”. Krakéw 2010. Praca
doktorska napisana na Uniwersytecie Jagielloniskim pod kierunkiem
prof. P. Krasnego, mps w Archiwum Uniwersytetu Jagielloriskiego;
idem: Siedemnastowieczne sztukaterie. .., s. 166—182.

18 Swiatek H.: Strgcenie Faetona (pamflet politycany Anny Marii Wo-
dzickiej na Augusta II). ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa”1984, z. 11, s. 7-13; Hapano-
wicz P: Stiuk Baltazara Fontany ,Strqcenie Faetona’. ,Spotkania
z Zabytkami” 2008, nr 1, s. 18, 19.

1 Zientara M.: Buduar czy kaplica?. ,Krzysztofory. Zeszyty Na-
ukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1986, z. 13, s. 65,
71, 72 oraz artykut w tym zeszycie, zob. eadem: Dekoracja sztuka-
torska Baltazara Fontany w tzw. kaplicy patacu Pod Krzysztofory i jej
przestanie ideowe, w tym zeszycie, s. 133-144.

20 Wigkszo$¢ tych prac pozostaje w maszynopisach w archiwum

MHK oraz archiwum Wojewddzkiego Urzgdu Ochrony Zabytkéw
w Krakowie. Publikowane w tym tomie ,Krzysztoforéw” artykuty
stanowia materiat wstgpny do zamierzonej monografii patacu, kryja-
cego wcigz w swych murach tak wiele pasjonujacych tajemnic.

2 Por. przyp. 6.

22 Szerokie omoéwienie wpltywéw sztuki wloskiej zawiera poswigcona
tej problematyce praca dr. Michata Kurzeja, por. przyp. 17.

» Maslinska-Nowakowa Z.: Literackie Zrédla dekoracji kosciota
sw. Anny w Krakowie. ,Rocznik Krakowski” 1971, t. 42, s. 33; PSB:
Piskorski Sebastian Jan. Hasto oprac. W. Baczkowska. T. 26, z. 4.
Red. nacz. E. Rostworowski. Wroctaw—Krakéw 1981, s. 559-562;
Kurzej M: Ksigdz Sebastian Piskorski — architekt, mecenas i mitosnik
starozyinosci. Referat wygloszony na sesji naukowej Sztuka po Try-
dencie, zorganizowanej 31 maja — 1 czerwca 2012 r. przez Instytut
Historii Sztuki i Kultury Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II
w Krakowie.
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Zasadniczej przebudowy gmachu Pod Krzysztofory na
magnacka rezydencje’® dokonal Wawrzyniec Jan z Granowa
Wodzicki (ok. 1640-1697)* w latach 1680-1684, zatrud-
niajac wloskiego architekta Jakuba Solariego (zm. po 1702),
zaangazowanego réwniez przy budowie kolegiaty $w. Anny?.
Wodzicki byl protoplasta rodu wywodzacego si¢ z miesz-
czanistwa krakowskiego; wraz z bratem Maciejem zostat no-
bilitowany w 1676 roku, w 1690 roku obdarzony tytulem
podczaszego warszawskiego. Wykazywal wielka operatyw-
no$¢, zdobywajac zaufanie dworu krélewskiego, przejmujac
dzierzawy zup wielicko-bochenskich oraz cet wielkopolskich
i matopolskich. Nalezal do elity finansowej, w jego rekach
znajdowaly si¢ gléwne Zrodla dochodéw krdlewskich. Brat
udzial w przygotowaniach i uczestniczyt w wyprawie wojen-
nej kréla Jana III Sobieskiego pod Wieden, gdzie w 1683
roku zostata stoczona zwycigska bitwa z armia Kara Mustafy,
ktadaca kres tureckiej ekspansji w Europie. Ozeniony w 1668
roku z bogatg gdariszczanka Anng Maria z Grattéw (herbu
Rawa; zm. 1713), cdrka poczmistrza krélewskiego®.

Monumentalny, przyrynkowy patac Pod Krzysztofory®,
z dziedzificem arkadowym, uksztattowany w duchu baroku
rzymskiego (po pozarze Wawelu w 1595 roku i przeniesie-
niu stolicy do Warszawy w 1609 roku), pretendowat do by-
cia najwazniejsza rezydencja Krakowa, godna przyjmowaé
w swych progach monarchéw i inne wybitne osobistosci®.
Wodziccy, aspirujacy do stanu arystokratycznego, obdarzeni

liczng progenitura®, mogli poszczyci¢ si¢ okazaly siedzibg ro-
dowa, wyposazong w liczne dziela sztuki, zamawiane u zna-
nych artystéw’'.

W archiwalnych zbiorach Ossolineum zachowaly si¢ ra-
chunki, skrupulatnie spisywane reka Wawrzyrica Jana Wo-
dzickiego, zawierajace zestawienia wydatkéw ponoszonych
w latach 1682-1684 na wykonanie zasadniczych prac bu-
dowlanych®’. Mozna domniemywaé, ze w tym okresie byly
wykonywane tylko zasadnicze prace budowlane, a prace zwia-
zane z urzadzaniem i wyposazaniem palacu przeciagaly si¢ do
poczatku XVIII wieku; niestety dla tej fazy nie natrafiono na
zadne materialy archiwalne. Jest to szczegélnie dotkliwe dla
dalszych rozwazan na temat autorstwa Fontany i precyzyjnego
ustalenia czasu powstania dekoracji sztukatorskiej.

Maria Zientara, jako pierwsza z autoréw zajmujacych si¢
krzysztoforskimi sztukateriami, precyzuje czas jej powstania
na lata od 1697 do 1702 lub od 1703 do 1704, wiazac te
daty z okresem pobytu Fontany w Krakowie oraz okoliczno-
$ciami zycia Wodzickiego. Uwaza, ze zleceniodawczynia de-
koragji gabinetu (kaplicy?) byla po jego $mierci w 1697 roku
zona Anna Maria Wodzicka, ktdra, pragnac ukoi¢ smutek po
$mierci meza, przyczynita si¢ do powstania dekoracji, prefe-
rujac program ikonograficzny o wymowie eschatologicznej.
»Do dekoracji kaplicy zatrudnita Wodzicka najlepszych z do-
stepnych w tym czasie artystow. Baltazar Fontana wywiazat
sie z zadania z duza doza pomystowosci”™. Dodatkowym

24\ 1680 r. zakupil patrycjuszowska rezydencje Morsztynéw, po-
wickszajac ja o sasiadujacg od zachodu kamienice tzw. Chmielowska.
Na obrysie $redniowiecznych piwnic zostaly wywiedzione mury bu-
dowli wypelniajacej niemal poloweg bloku przyrynkowego, wzdtuz
potudniowej pierzei ul. Szczepariskiej.

» Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu. .., s. 70-92, tu szero-
kie oméwienie biografii i dziatalnosci Wodzickiego, jego zastug jako
mecenasa sztuki i protektora ubogich; Gerhardt A.: Rodzina Wo-
dzickich w Krakowie w XVIII i XIX wicku. Red. M. Bochenek. Bi-
blioteka Krakowska, nr 141. Krakéw 2001; Archiwum Wodzickich
z Koscielnik, Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich we Wroctawiu
(dalej cyt. Ossolineum), rkps 11570/1 i nastgpne; Niesiecki K.:
Herbarz polski. Wyd. J.N. Bobrowicz. Lipsk 1839-1845.

26 PSB: Solari Jakub (Sollary Jacobus). Hasto oprac. W. Boberski.
T. 40, z. 2. Red. nacz. H. Markiewicz. Warszawa—Krakéw 2000,
s. 251, 252.

27 Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu. .., s. 72-79, 81, 228;
Jakubowski E: Franciszek i Pawet Grattowie — generalni poczmistrze Prus
Krélewskich. Rocznik Gdanski” 1958-1959, t. 17-18, s. 263-270. In-
formacje biograficzne odnoszace si¢ do zony Jana Wawrzyrica Wodzic-
kiego, Anny Marii de domo Gratt, cérki Franciszka, s nader skape.
Wiadomo jedynie, ze rod Grattéw pochodzit z Genui, zwiazany byt
z dworem krélewskim, a posiadajac spora fortung, odgrywat wielka role
w Gdarisku, nie tylko z racji petnienia funkdji generalnego poczmistrza
krélewskiego w Prusach Krélewskich. Dzicki ustugom bankierskim wy-
wierali wplyw na kréla i senatoréw; jako zastaw krolewski posiadali czgs¢
arraséw wawelskich z serii biblijnej (m.in. Potop). Ojciec Marii, od 1648
r. dworzanin krélowej Marii Ludwiki, od 1661 . poczmistrz krélewski,
obdarowat cérke posagiem w wysokosci 20 000 zt, a w spadku otrzy-
mata 150 000 zt. Grattowie posiadali w Gdarisku okazatq kamienice,
w ktérej rezydowat podczas pobytu krél i senatorzy.

28 Cieszacy sig stawg réwniez z racji posiadania na fasadzie ponadna-
turalnej wielkosci figury $w. Krzysztofa z Dziecigtkiem.

2 Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu..., s. 65-68 i nn.;
Ziejka E: Na ratunek sw. Idziemu i Krzysatoforom! Z dziejow walk
z burzymurkami w Krakowie, w tym zeszycie, s. 9-24.

® Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu. . ., s. 77 1 80. Celina Bak
Koczarska wymienia cérki: Agate (zona Stanistawa Tegoborskiego,
starosty matogoskiego), Konstancje i Franciszke Elzbiete, ktore wsta-
pily do klasztoru Wizytek w Krakowie, Heleng Ludwike (zona Stefa
Przerebskiego starosty Szydtowskiego); synéw: najstarszego Kazimie-
rza — podczaszego warszawskiego, zupnika, Piotra — sekretarza kré-
lewskiego, generata wojsk koronnych, Jana — starostg ujskiego oraz
ks. Michata (1687-1764), biskupa przemyskiego w latach 1759—
1764, od 1746 r. podkanclerzego koronnego, opata czerwinskiego,
od 1752 r. opata mogilskiego, od 1749 r. wlaciciel Prokocimia.

M Ryszkiewicz A.: Katalog obrazéw. W: Malarstwo polskie — ma-
nieryzm, barok. Warszawa 1971, s. 375. Wstep Michat Walicki
i W. Tomkiewicz. Andrzej Ryszkiewicz podaje, ze dla Wodzickich
pracowat réwniez austriacki malarz Marcin Altomonte (1657—
1745), wykonujac na ich zaméwienie dziewigé obrazéw w latach
1691-1692, a w 1697 r. na zaméwienie Anny Marii dalsze trzy.
Wodziccy zatrudniali zapewne wielu innych artystéw, sprawiali dro-
gocenne dzieta sztuki dla licznych kosciotéw, ich mecenat w petni
zastuguje na odrgbne opracowanie.

32 Rachunki Expens i Przebudynkéw koto Restauracjej kamienice Kri-
stophor dicta podjetych...”. Ossolineum, rkps 11592/111, s. 179, 180.
3 Kurzej M: Siedemnastowieczne sztukaterie. . ., s. 463—464. Autor
kwestionuje funkcj¢ pomieszczenia jako kaplicy i ustala czas powsta-
nia dekoracji na okres po 1695 r., przed 1703 r., natomiast zaprzecza
autorstwu Fontany w dekoracji plafonu salonu.

34 Zientara M.: Buduar czy kaplica. .., s. 72.
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Ryc. 2. Mitologiczna basi o Faetonie uwieczniona w stiuku, 2012, fot. 1.

argumentem przemawiajacym za ta teza moze by¢ fake, ze
Anna Maria de domo Gratt, legitymujaca si¢ wloskim ro-
dowodem, ustanowiona na mocy testamentu wiascicielem
patacu, dziedziczka wielkiej fortuny, tym chetniej siggneta po
rodaka, artyste cieszacego si¢ zastuzona stawa. Podczaszyna
warszawska jako matka nobilitowanego rodu podjeta dzie-
to meza, dazac do godnego wyposazenia i wystroju siedziby,
przyozdabiajac sztukateria réwniez reprezentacyjny aparta-
ment, ktérym byt salon.

Modg na dekorowanie wnetrz sztukateriami zapoczatko-
wat w Krakowie mecenat kréla Zygmunta IIT Wazy (1566~
1632), ktéry, przebudowujac zamek w latach 1598-1619
w duchu wezesnego baroku rzymskiego, ozdobit nimi apar-
tamenty wawelskie. Jak pisal Michat Kurzej, ten nowy typ
italianizujacej dekoracji sklepiennej byt wyrazem dwczesnej
ideologii, poszukiwania zwiagzkéw ze sztuka cesarskiego Rzy-
mu. ,Drziela te $wiadcza, ze pierwotng funkcja dekoracji
sztukatorskich bylo zblizenie budowli do starozytnego pier-
wowzoru. Ta »antykizujaca« funkgja stiuku, pierwotnie czy-
telna réwniez w warstwie formalnej, z pewnoscia miata takze
sens ideowy, $wiadczac o antycznych aspiracjach whasciciela
budowli a takze posrednio sugerowala jego znawstwo w dzie-
dzinie sztuki i humanistyczne wyksztalcenie. (...) Wymowe
propagandowa mogly mie¢ jedynie wnetrza o charakterze re-
prezentacyjnym”.

Ambicje takie wykazywato réwniez bogate mieszczani-
stwo krakowskie, wzbogacajace sztukateriami reprezen-
tacyjne pomieszczenia (salony, gabinety), co podnosito
snobistyczny prestizowy walor apartamentéw, $wiadczac
o hierarchii spotecznej whascicieli. Proces ten wiazat si¢ ze
zjawiskiem socjologiczno-kulturowym, okreslanym mia-
nem sarmatyzmu, co oznaczalo styl zycia, obyczaje, ideolo-
gie polskiej szlachty, utrzymywang od XVI do XIX wieku.
U Zrédel mitu sarmackiego lezato legendarne przekonanie,
ze szlachta swa genealogia siegata czaséw biblijnych oraz
antycznych Sarmatéw, za$§ rody magnackie wywodza sie
wprost z patrycjuszowskich rodéw Rzymu — Wiecznego

Kalarus

Miasta. ,Sarmatyzm, czyli antyk bohaterski”, jak pisal Ma-
riusz Karpowicz*®, najbujniej rozwinat si¢ w drugiej poto-
wie XVII wieku, czerpiac w ogromnej mierze z inspirujace-
go osrodka artystycznego, jakim bylo oddzialywanie kregu
kréla-sarmaty Jana III Sobieskiego. Znajomos¢ mitologii
i historii starozytnej bywata biletem wstepu do salonéw
panskich, a zgromadzone w nich dzieta sztuki prezentowaty
Swezesny ideat estetyczny. Tematy mitologiczne i religijne
stuzace celom dydaktycznym niosty przestanie ducha sobo-
ru trydenckiego (1545-1563). Sztuka barokowa, propago-
wana w szczegdlnosci przez zakon jezuitéw, stuzac dzietu
zbawienia, byta zarazem narzedziem kontreformacji®’.
Anna Maria Wodzicka byta znana z poboznodci, jej sio-
stra oraz jej dwie c6rki, Marianna i Elzbieta (Franciszka),
obraly zycie zakonne w klasztorze Wizytek w Krakowie.
Syn Michat (1687-1764) jako duchowny zrobil znaczaca
kariere, poczawszy od kanonika sandomierskiego (1709)
i kanonika krakowskiego (1713), doszedt do godnosci opata
mogilskiego (1752), biskupa przemyskiego (1759-1764);
od 1735 roku byt kawalerem Orderu Orta Biatego, od 1746
roku petnit funkcje podkanclerza koronnego. Siedziba tak
znakomitej rodziny, obdarzonej w pierwszym pokoleniu ty-
tutem szlacheckim, musiata by¢ wizytéwka nie tylko zamoz-
noéci i gustu whascicieli, ale réwniez wyrazem ich katolic-
kiego $wiatopogladu. W literaturze przedmiotu utrzymuje
si¢ przekonanie, ze dla tego celu zostala przeznaczona tylko
kaplica (?), natomiast w dekoracji plafonu upatrywany jest

% Kurzej M. Nurt italianizujgcy...”, s. 55.

% Karpowicz M. Sztuka oswieconego sarmatyzmu. Antykizacja
i klasycyzacia w srodowisku warszawskim czaséw Jana III. Wyd. 2.
Warszawa 1986, s. 145-169.

7 Tatarkiewicz W.: Historia estetyki. 1. 3.Estetyka Nowozytna.
Wroclaw 1967, s. 321; Tazbir J. Sarmatyzacja katolicyzmu w XVII
wieku. W: Wiek XVII — kontrreformacja, barok. Prace z historii kul-
tury. Red. J. Pelc. Wroctaw 1970, s. 7-37.
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jedynie jej $wiecki aspekt. Ponowna wnikliwa analiza formy
artystycznej i tredci ideowych dekoragji plafonu w salonie
zachecita mnie do zweryfikowania tego pogladu i podjecia
préby odczytania programu ikonograficznego kryjacego sie
pod mitologiczna opowiescig o tragedii losu Faetona, ziem-
skiego syna boskiego Heliosa.

W salonie, miejscu spotkania ludzi znaczacych i wply-
wowych tamtej epoki, pomieszczeniu na wskro§ §wieckim,
zostato ,zaszyfrowane” przeslanie, dajace mozliwos¢ rézno-
rodnych interpretadji, jak przystalo na barokowy rebus. Cen-
trum kompozycyjnym i ideowym plafonu jest relief przed-
stawiajacy Upadek Faetona, temat znany z mitologii greckiej,
a wiec w gruncie rzeczy poganski (sic!). Dopiero uwazna
analiza caloéci elementéw sktadowych kompozycji pozwala
dostrzec, ze kryja si¢ w nich tresci alegoryczno-teologiczne
czerpiace z repertuaru ikonografii chrzedcijariskiej®®. Odczy-
tywanie symboliki ,szufladkowych” rebuséw sztuki baro-
kowej nalezato do repertuaru wyksztalcenia dwezesnej elity
umystowej®. Tworcami programéw ikonograficznych bywali
zazwyczaj uczeni teologowie, zwiazani ze §rodowiskiem uni-
wersyteckim. Zadaniem sztuki w owych czasach bylo pro-
pagowanie idei niosacych przestanie dydaktyczno-moraliza-
torskie, przeciwstawiajace si¢ herezji i napierajacej w drugiej
potowie XVII wieku laickiej filozofii o§wieceniowej.

Od ponad 300 lat gosci wchodzacych do salonu juz
w progu zatrzymywal widok niezwykle ekspresyjnej sceny
ilustrujacej dramat Faetona, rozgrywajacy si¢ posrodku ni-
sko osadzonego sufitu (ryc. 2). Na pierwszym planie wi-
dzimy niemal naturalnej wielkosci, petnoplastyczna postaé
obnazonego mlodzieica, wypadajacego w locie z czworo-
konnego rydwanu, ponad nim unosza si¢ rozwiane szaty.
Na jego twarzy maluje si¢ przerazenie, ramiona w gescie
rozpaczy uniesione sa w gére. Scena wyobraza moment, gdy
Faeton, niedoswiadczony woznica, niepomny ojcowskich
przestrdg, zboczyt z wyznaczonego dla Heliosa codziennego
kursu i narazit tym ziemie na katastrofe kosmiczna. Ratuje
przed nig Zeus, grecki wladca nieba i ziemi, najwyzszy z bo-
géw, razac go piorunem. Posta¢ Faetona ujgta jest w pozycji
pétlezacej, tukowato przechylona, z lewa noga ugieta w ko-
lanie, korpus o zaznaczonej wyraznie muskulaturze, twarz
zwrécona profilem oparta na lewym ramieniu. ekspresyjnie
poruszona, z wyrazem przerazenia i krzykiem wydobywaja-
cym si¢ z otwartych ust. Wokét niego wiruja czedci z roz-
bitego rydwanu, splatane z ktebowiskiem uprzezy i przera-
zonych koni, konwulsyjnie rozbiegajacych si¢ z rozwiany-
mi grzywami w rézne strony $wiata. Istotnym elementem
ideowo-kompozycyjnym tej sceny jest tajemniczy element

3 Reau L.: leonographie de l'art chrétien. Vol. 1. Paris 1955.

¥ Programy ikonograficzne przez swe symboliczne skomplikowanie
sa juz dla dzisiejszego odbiorcy nie zawsze czytelne.

9 Swiatek H.: Strgcenie Faetona..., s, 7-13.

4 Dzieje Krakowa. T. 2. Krakéw w wickach XVI-XVIII. Red. ]. Bie-
niarzéwna, J.M. Matecki, J. Mitkowski. Krakéw 1984, s. 445-466.
Jest to czas tragiczny dla Rzeczypospolitej, targanej walkami o tron,
nawiedzanej przez kleski zywiotowe, bezbronnej i otwartej dla gra-
biezy dokonywanych przez wrogie paristwa oscienne, podczas kté-
rych szczegélnie ucierpiat Krakdw.

Ryc. 3. Putto siedzqce na muszli perloptawa ukazanej od strony zewngtrz-
nej, otoczonej girlandy z gatgzek oliwnych, 2012, fot. T. Kalarus

Ryc. 4. Popiersie kobiety prazedstawione we wnetrzu muszli perloptawa,
otoczonej girlandy z gatqzek oliwnych 2012, fot. 1. Kalarus

znajdujacy si¢ perspektywicznie, powyzej, po lewej stronie
Faetona. Jest nim eliptyczna forma z podwéjnym promie-
nistym pierécieniem, ksztaltem przypominajaca grecka li-
tere omega. Plastyczng dekoracje prostokatnego plafonu,
wyodrebnionego faseta z uskokowym gzymsem, zamyka
na obwodzie profilowany watek, pétkoliscie wygiety ponad
osig $rodkowa $cian, stanowigc oparcie dla girland owoco-
wych, zawieszonych na gofrowanych wstegach. Girlandy
stanowig oprawe dla muszli perfoptawa; umieszczonych na
osi pétnoc — poludnie strong zewnetrzna, na osi wschéd —
zachdd strong wewnetrzng. Rdznia si¢ miedzy sobg tym, ze
na zewnetrznych muszlach stoi putto o smutnym wyrazie
twarzy, z galazka w rece (ryc. 3), natomiast w muszli zwré-
conej wnetrzem znajduje si¢ popiersie kobiety z obnazona
piersia, z rézami wokét glowy, ujete od dotu formg konsoli
utworzong z lisci palmowych (ryc. 4).

Mitologiczna basn o Faetonie, uwieczniona w stiuku reka
znakomitego artysty, pelna patosu i dramatycznej ekspresji,
wywolywata (i wywotuje) w pierwszym kontakcie wizualnym
silne, réznorakie emocje, domagajace si¢ komentarza i pré-
by interpretacji przestania ideowego zawartego w zagadko-
wym barokowym dziele.

Henryk Swiatek®, dopatrujac si¢ w nim przestania pro-
pagandowego, odnoszacego si¢ do éwezesnych dramatycz-
nych wydarzen historycznych z przelomu stuleci, gdy — jak
pisza autorzy dziejéw Krakowa — ,W zamecie wielkiej woj-
ny pétnocnej Krakéw — [byl] »karczma« zajezdna™!, zwré-
cit uwage na inspiracje artystyczne, czerpane przez Fontane
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Ryc. 5. Stworzenie Adama — fragment fresku Michata Aniota w Kaplicy
Sykstyriskiej w Watykanie; za: Valigi C.: Rzym i Watykan. Przewodnik
z planem, 1990; reprod. T Kalarus

-

z miedziorytéw barokowego artysty wloskiego Antonia Tem-
pesty. Krag inspiracji poszerza artykut Piotra Hapanowicza®,
zwracajacy uwage na popularno$é¢ mitu Faetona w dzietach
literackich i muzycznych. Problematyke inspiracji artystycz-
nych i literackich, na tle zycia umystowego epoki rozwinat
we wspomnianym juz artykule Andrzej Iwo Szoka. Szczegdl-
nie interesujace jest zwrdcenie uwagi na znaczace inspiracje
artystyczne czerpane przez tworce stiuku z grafiki, z keérych
najwazniejszy jest sztych oparty na rysunku Strgcenie Faetona,
wykonany w 1533 roku przez Michata Aniofa Buonarrotiego
(1475-1564). Biorac pod uwage program ideowy zawarty
w innej dekoragji fontanowskiej na sklepieniu gabinetu (ka-
plicy wedtug interpretacji Marii Zientary®), autor konstatu-
je, ze owa scena mitologiczna zawiera dydaktyczne przestanie,
a postaé Faetona jest tu uosobieniem grzechéw gléwnych, tj.
nieroztropnosci, pychy i lekkomyslnej brawury. Istotne dla
tematu jest przywolanie przez autora i rozwiniecie wezesniej-
szych spostrzezed Mariusza Karpowicza®, ze kanon i ukfad
postaci Faetona jest powtdrzeniem postaci Adama ze sceny
Stworzenia Adama z fresku Michala Aniota na sklepieniu Ka-
plicy Sykstyriskiej (1508-1512).

Zwiazek formalnotre$ciowy naszego, skromnego dzieta
(oczywiscie przy zachowaniu stosownej proporcji!) z ma-
larska wizja z Ksiegi Rodzaju Starego Testamentu pedzla
renesansowego mistrza, moim zdaniem idzie dalej, bowiem
po wnikliwym przeanalizowaniu elementéw sktadowych
kompozycji Upadku Faetona, nalezy przyjrze¢ si¢ baczniej
symbolicznej eliptycznej formie, obwiedzionej promieni-
stym pierscieniem. W wersji mitologicznej oznaczata za-

pewne Zeusa Gromowladnego. Natomiast w kontekscie
starotestamentowym, uwiecznionym w Sykstynie, w ob-
toku o ksztalcie zblizonym do omegi zostat przedstawiony
Przedwieczny Bég Ojciec — Stwoérca nieba i ziemi, keéry
gestem wyciagnietej reki przekazuje zycie Adamowi, pierw-
szemu czlowiekowi (ryc. 5). Ten zwiazek symboliczny po-
staci Adama i Faetona nie jest przypadkowy i nie ogranicza
si¢ tylko do podobieristwa formalnego. Kluczem interpreta-
cyjnym okazujg si¢ drobne, dekoracyjne elementy sktadowe
kompozycji plafonu z muszlami otoczonymi girlandami
owocowymi (por. ryc. 3 i 4). Sg to muszle perfoptawéw
(przegrzebkéw), matz z dna oceanéw, w ktérych w tajem-
niczy spos6b rodza si¢ drogocenne perly. Tajemnica powsta-
nia perly intrygowata ludzko$¢ od wiekéw, w niej zawierala
si¢ gleboka i réznorodna symbolika religijna, kt6ra nabrata
szczegblnego znaczenia w chrzescijaristwie®. Ukryta w nich
symbolika — do ktdrej powrdce w dalszej czgéci artykutu —
wskazuje na pewng analogie loséw Factona i Adama, ale tez
na ich przeciwstawienie, stanowiace wyktadnie poganiskiego
i chrzescijaniskiego $wiatopogladu.

W starozytnej opowiesci odczytujemy przestanie moralne
o obowiazku synowskiego postuszeristwa oraz przestrzegania
obowiazujacego tadu spotecznego i porzadku wszechs$wiata.
Wylamuje si¢ z tych zasad Faeton, miodzieniec zadny nie-
zwyklych wrazen, pragnacy doswiadczy¢ choé na chwile
boskiej mocy swego ojca, Heliosa, boga storica, i $wiattosci,
w jego rydwanie pedzacym po niebosktonie. Uzurpator sie-
gajacy wyzyn niedostepnych ziemskim $miertelnikom, mu-
sial ponies¢ kare, bezpowrotnie stracony iskra pioruna, po-
grazyl sie w niebycie.

Losy Adama — pierwszego czlowicka zostaly opowie-
dziane w starotestamentowej Ksiedze Rodzaju, natchnionej
opowiesci o prapoczatku wszechswiata, gdzie czytamy, ze
w dniu szdstym, po stworzeniu $wiattodci, nieba i ziemi,
oddzieleniu ladéw i wod: ,Stworzyt wiec Bdg czlowieka
na swdj obraz, na obraz Bozy go stworzyl” (Rdz. 1, 27).
»Pan Bog wziat zatem czlowieka i umiescit go w ogrodzie
Eden, aby uprawial go i dogladal. A przy tym Pan Bég dat
czlowiekowi taki rozkaz: »Z wszelkiego drzewa tego ogrodu
mozesz spozywaé wedlug upodobania; ale z drzewa pozna-
nia dobra i zta nie wolno ci jes¢, bo gdy z niego spozyjesz,
niechybnie umrzesz«” (Rdz. 2, 15-17)%. W sykstynskiej
scenie Stworzenia Adama widzimy naga postaé Adama?,
w pozie pdllezacej, z lewa noga ugicta w kolanie i reka wy-
ciagnieta ku obtokowi, z ktdrego wytania si¢ majestatycz-
na posta¢ Boga Ojca Stworzyciela, tchnacego wen zycie.
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2 Hapanowicz P: Stiuk Baltazara Fontany..., passim. Autor do-
strzega tez zwiazek dekoracji na fasecie plafonu ze sceng centralna,
dopatrujac si¢ w konchach z popiersiami kobiecymi wizerunku He-
liad, sidstr Faetona, ktére po utracie brata z rozpaczy zamienily sig
w nadrzeczne ,,drzewa placzace” — czarne topole.

43 Swiadcza o tym oba te artykuly publikowane w niniejszym zeszy-
cie , Krzysztoforéw”.

4“4 Karpowicz M. Baltazar Fontana..., s. 48, 49.

5 Forster D. Swiat symboliki chrzescijanskiej. Przet. i oprac.
W. Zakrzewska, . Pachciarek, R. Turzyriski. Warszawa 1990, s. 28.
Wybdr il. i kom. T. Lozidska; Kopalidiski W.: Stownik symboli.

Warszawa 1991, s. 239-241; Lurker M. Przestanie symboli w mi-
tach, kulturach i religiach. Przet. R. Wojnakowski. Krakéw 1994,
s. 117; Swierzowska A.: Perta w kulturze i religiach swiata. Kra-
kéw 1999.

46 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia. Red.
odpowiedzialny K. Dynarski, red. nauk. A. Jankowski, L. Stacho-
wiak, K. Romaniuk, przet. W. Borowski et al. Wyd. 3. Poznan—War-
szawa 1990, s. 24, 25. Oprac. zesp6t biblistow polskich z inicjatywy
Benedyktynéw Tynieckich.

47 Nago$¢ postaci Adama ma wymowg symboliczna, poniewaz byta
ona interpretowana jako szata taski, ktéra utracili prarodzice po wy-
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Ryc. 6. Rycina ilustrujgca pierwsze wersy Ksiggi Rodzaju Starego Testa-
mentu w: Fludd R.: Utriusque cosmi historia. .., 1617, w zbiorach BJ,
sygn. BJ Hist. 14828 II Mag. St. Dr.

Ksztatt obtoku symbolizuje Opatrznos¢, Tajemnice, Fun-
dament Madrosci®®. W naszym zagadkowym, barokowym
dziele posta¢ Faetona jest w zasadzie powtdrzeniem kanonu
postaci Adama, natomiast wizerunek Boga Ojca® zostat za-
stapiony symboliczng formga promienistej konsoli.

Ten symboliczny ksztatt, bedacy zwornikiem kompo-
zycyjnym oraz ideowym przestania biblijnego zawartego
w scenie Upadku Faetona, jest oparty na rycinie (ryc. 6)
ilustrujacej poglady kosmologiczne angielskiego filozofa,
lekarza, alchemika i okultysty zarazem, Roberta Fludda

(1574-1637)°". Rycina ta, opatrzona komentarzem: ,Duch
Bozy rozéwietlajacy niebo przed powstaniem Storica i Ksie-
zyca’, jest w jego ezoterycznym dziele Powstanie swiata (The
Creation of the Universe), wydanym w 1617 roku, wlasnie
ilustracjg pierwszych werséw Ksiegi Rodzaju. Chrzesci-
jaiski paradygmat tacznoéci mistycznej Starego i Nowego
Testamentu oraz tajemnica Boga Tréjedynego jako wyktad-
nia wiary Kodciofa zawarta jest stowach modlitwy Credo,
celebrowanej w liturgii. Wyznanie wiary (Skfad Apostolski,
objasniane s w katechizmie sfowami: ,Bég, ktdry stworzyt
wszech$wiat, podtrzymuje go w istnieniu przez swoje Sto-
wo, Syna, ktéry podtrzymuje wszystko stowem swej potegi,
przez Ducha Stwérce, ktory daje zycie”™. Jednakze pierw-
szy czlowiek — Adam, stworzony na obraz i podobieristwo
Boga, obdarzony rajska szcze$liwosdcia, niepomny boskiego
nakazu, by nie spozywaé owocu ,z drzewa poznania dobra
i z1a” ulegt perswazji Ewy, skuszonej przez weza, szatana,
upadlego aniofa. ,Wrtedy niewiasta spostrzegla, ze drzewo
to ma owoce dobre do jedzenia, ze jest ono rozkosza dla
oczu i ze owoce tego drzewa nadaja si¢ do zdobycia wie-
dzy. Zerwala zatem z niego owoc, skosztowata i data swemu
mezowi, ktdry z nig byl, a on zjadl. A wtedy otworzyly sie
im obojgu oczy i poznali, ze s3 nadzy; spletli wiec gatazki
figowe i zrobili sobie przepaski” (Rdz. 3, 6-7).

Niepostuszeristwo pierwszych rodzicéw, zrodzone z cie-
kawosci i pychy, skutkowato wypedzeniem ich z raju, utratg
szczgsliwodci i skazaniem czlowieka na $miertelng kondycje.
Wypedzenie z raju to ilustracja fundamentalnej kwestii teolo-
gii chrzescijariskiej, gdzie ,,upadek™? oznacza grzech pierwo-
rodny, skazenie natury ludzkiej ztem.

W tym konteksécie znaczeniowym stowo ,,upadek” na-
biera uniwersalnych znaczeri i $wiadczy o kontynuacji kul-
turowej Europy, od mitéw greckich poczawszy i przykazari

gnaniu z raju, gdy otrzymuja szaty pokutne, za: Bocian M.: Leksy-
kon postaci biblijnych. Ich dalsze losy w judaizmie, chrzescijarstwie,
islamie oraz w literaturze, muzyce i sztukach plastycznych. Przel. J.
Zychowicz. Wyd. 2. Krakéw 1998, s. 42. Uzupetnienia do wyd.
pol. A. Borowski, M. Pokorska, P. Pozniak.

8 Kopalidski W.: Stownik..., s. 43.

 Katechizm Kosciota katolickiego. Poznani 1994, s. 85. Wyrazenie to
oznacza cale stworzenie, ziemia jest $wiatem ludzi, niebo miejscem
stworzell duchowych — aniotéw otaczajacych Boga.

50 Wedtug pism gnostycznych i hermetycznych symbol petni rolg
tacznika miedzy $wiatem natury i ducha. Jak podaja teoretycy tego
nurtu: ,Aby poruszy¢ czlowieka i sprawié, by zrozumiat co$ z tego
duchowego aspektu, uzywa sig jezyka symboli. Jedynie dzigki temu
jezykowi czlowiek moze rozpoznaé »to, co niewidzialne dla oka«”,
cyt. za: Symbol jako most migdzy swiatem natury i ducha [online].
Dostepny w internecie http://rozokrzyz.pl/symbol-jako-most-mie-
dzy-swiatem-natury-i-ducha/ [dostgp: 13 maja 2012 r.].

51 Szerszej na temat tego filozofa zob. np.: http://wikipedia.org/wiki/
Robert_Fludd oraz http://.amaluxherbal.com/robert_fludd.htm;
Fludd R.:Usriusque cosmi maioris scilicet et minoris metapfysica,
physica atque technical historia. In duo voluminam secundum Cosmi
differentiam divisa. Vol. 1. Oppenhemii, typis Hieronymi Galleri
1617, Biblioteka Jagielloniska, sygn. B] Hist. 14828 IT Mag. St. Dr.
Rycina reprodukowana w: Kosmologia. Obraz swiata w nowozytmosci

/ Cosmology: the Image of the Universe in the Early Modern Times.
Krakéw 2009. Tekst A. Olszewska, przel. K. Siudak. Katalog wy-
stawy zorganizowanej przez Bibliotek¢ Naukowa PAN i PAU w Kra-
kowie, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego i Biblioteke Jagiellosi-
ska w Muzeum Uniwersytetu Jagiellofiskiego w Krakowie, 12 maja
— 27 sierpnia 2009 r.; Lurker M. Przestanie symboli. .., s. 116, ryc.
87 opatrzona podpisem: ,, Wedtug relacji biblijnej Bég stworzyt na po-
czatku niebo i ziemie, ktéra byta nietadem. I ciemnos¢ byla nad bez-
miarem pierwotnych wéd, a nad wodami unosit si¢ duch Bozy. Wedy
Bog rzekt: »Niech si¢ stanie $wiattosé«. I stala si¢ $wiattos¢”. Autor,
z ktdrego dzieta zostat zaczerpnicty symbol Boga Ojca Stwoércy nieba
iziemi, cztonek krélewskiego kolegium fizykéw, parat si¢ réwniez ka-
bata, przez swoje gnostyczne poglady ocierat si¢ o herezje. Dazyt do
opisania uniwersalnych, niewidzialnych spraw duchowych w graficz-
nych symbolach, do ktérych nawiazywaly stowarzyszenia masonskie.
52 Katechizm. .., s. 84.

% Grzech pierworodny i wypedzenie z raju s szeroko oméwione
w komentarzu teologicznym, ktérym jest Katechizm Kosciola kato-
lickiego, w rozdziale zatytulowanym Upadek, s. 96-104; w Kaplicy
Sykstyniskiej oba te wydarzenia sg przedstawione symultanicznie
w jednej scenie wypelniajacej centrum sklepienia.

¢ Gulisano P: Tolkien. Mit i laska. Przet. A. Kuciak. Poznan 2002,
s. 11, tam tekst: ,Mit nie jest metafora czy alegoria, lecz symbolem,
to znaczy znakiem odsytajacym do ostatecznego sensu, ktéry czlo-



Ryc. 7. Jan Brueghel Starszy, Matka Boza z Dziecigtkiem, klasztoru Nor-
bertanek w Imbramowicach, 2012, fot. T, Kalarus

Prawa Mojzeszowego zawartych w Dekalogu, po wyktadnie
doktrynalng katechezy chrzedcijariskiej, potwierdzang przez
kolejne sobory. Tak odczytujac generalne przestanie ideowe
zawarte w scenie mitologicznej, powinni§my dostrzec nie
tylko pewne podobieristwo wydarzeri mitologicznych i sta-
rotestamentowych, ale tez i ich zasadnicza réznice, wynika-
jaca z wiary zwigzanej z nauka chrzescijaniska o odkupieniu
przez Chrystusa. ,Po swoim upadku czlowiek nie zostat
opuszczony przez Boga. Przeciwnie Bég wzywa go i zapo-
wiada mu tajemnicze zwycigstwo nad zlem oraz podnie-
sienie go z upadku”. Chrystus jako nowy Adam, zrodzo-
ny z woli Ojca Przedwiecznego, zostal postany na ziemski
paddl, by poprzez swa $mieré meczeriska zmazal ciazacy
na ludzko$ci grzech pierworodny. Jego ofiara i zmartwych-
wstanie — jak wyznajemy w Credo — przywrocily taske i zycie
wieczne. Objasnienie tej tajemnicy odnajdujemy w stowach
$w. Pawla Apostota. ,Jezeli bowiem przez przestepstwo jed-
nego $mier¢ zakrélowata z powodu jego jednego, o ilez bar-
dziej ci, ktdrzy otrzymuja obfitos¢ taski i daru sprawiedli-
wosci, krélowa¢ beda w zyciu z powodu Jednego — Jezusa

Chrystusa (Rz 5, 17). ,Albowiem przez niepostuszeristwo
jednego cztowieka wszyscy stali si¢ grzesznikami, tak przez
postuszedstwo Jednego wszyscy stang si¢ sprawiedliwymi”
(Rz 5, 19).

Ukryta obecnos$¢ Chrystusa i przestanie plynace z tego
faktu odnajdujemy wiasnie w symbolicznych muszlach®
zdobiacych krarice omawianego plafonu, oznaczaja one nie
tylko pielgrzymki do sanktuarium $w. Jakuba w Santiago de
Compostella, ale posiadaly wielorakie znaczenie zaréwno
w czasach antycznych, jak i w nowozytnej sztuce religijne;.
Sa emblematem sakramentu chrztu, symbolem zbawienia,
oznaczaja réwniez cud Niepokalanego Poczecia Matki Bo-
skiej, ktéra w nadprzyrodzony sposéb, moca Ducha Swie-
tego poczela i zrodzila perle — Jezusa Chrystusa, ktéry ,dla
nas ludzi i dla naszego zbawienia zstapil z nieba. I za spra-
w3 Ducha $wietego przyjat cialo z Marii Dziewicy”. Stowa
Credo, centrum katechezy chrzescijaniskiej”’, symbolizuja
tajemnice Wcielenia Syna Bozego, gdzie muszla utozsa-
miana jest z Maria, $wiatto blyskawicy z Duchem Swigtym,
a Chrystus — Logos z perfg’®. W muszli zwréconej czgécig
wewnetrzng znajduje si¢ popiersie kobiece z odstonietg
piersia, co mozna by przyja¢ jako odniesienie do pierw-
szych inwokacji Litanii Loretariskiej, znanej od XII wieku:
,Swieta Mario, Swieta Boza Rodzicielko, Swieta Panno nad
pannami”. Widzimy tutaj réwniez liscie palmowe symboli-
zujace cierpienie Matki Zbawiciela, Jezusa Chrystusa, kt6ry
ponidst $mier¢ krzyzowa jako ofiare paschalng®. Czytamy
w Katechizmie: ,(...) Jezus poczat si¢ z Ducha Swictego
w fonie Dziewicy Maryi, poniewaz jest »nowym Adamemc,
ktéry daje poczatek nowemu stworzeniu”®.

Dwie potéwki muszli pertoptawa, pokazane od zewnetrz-
nej i wewnetrznej strony, to symbole Pisma Swictego Nowe-
go i Starego Testamentu, grobu i zmartwychwstania Chrystu-
sa. Symbolika ta, posiadajaca wloski rodowdd®, nie znalazta
szerszego upowszechnienia w ikonografii sztuki polskiej, zna-
na byta natomiast w sztuce hiszpanskiej i niderlandzkiej. Bo-
gustaw Krasnowolski, omawiajac dzieo Jana Brueghela Star-
szego (1568-1625) z klasztoru Norbertanek w Imbramowi-
cach (ryc. 7), przedstawiajace Matke Boza z Dziecigtkiem,
otoczonych girlandg kwiatowa, w kt6ra wpigte s3 muszle,
przyjal, ze sa one komentarzem do $mierci Chrystusa sym-
bolizujac ideg grobu, zycia wiecznego i zmartwychwstania®.
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wiek powinien rozpoznad i zinterpretowaé. Mit w historii ludzkosci
nie byt nigdy przeciwstawiany, jak zdarza si¢ dzis, rzeczywistosci; jest
ze swej natury zawsze prawdziwy, pozostaje wyrazem prawdy rzeczy.
(...) Jesli mit jest weztem taczacym nas z sensem zycia, ktdrego czto-
wiek zawsze szukal, moze on by¢ uwazany za naturalny i najdaw-
niejszy wyraz religijnego przeczucia ozywiajacego serce cztowieka’.
55 Katechizm. .. s. 103.

5 Sw. Pawel. List do Rzymian. Zawiera teologiczne uzasadnienie
usprawiedliwienia przez wiare.

57 Jonas H.: Religia gnozy. Przet. M. Klimowicz. Krakéw 1994, s.
128-144; Swierzowska A.: Perla w kulturze... s. 68-72; Ugre-
wicz W.: Hymn o perle [online]. [dostgp: 31 sierpnia 2012 r.]. Do-
stgpny w internecie: http://www.ugrewicz.internetdsl.pl/hymn_o_
petle/o_hymnie.html. Symbolem muszli perfowej postugiwata si¢
w szczegblnosci gnoza, traktujaca perte jako symbol duszy czlowieka,

ktdra po $mierci opuszcza ciato, powracajac do boskiej jednosci. Kla-
syczng gnostyczng opowiescia jest Hymn o perle, bedacy apokryfem
dziejow $w. Tomasza (przet. C. Mitosz); zawiera przestanie, ze celem
ziemskiego zycia cztowieka jest odkrycie sensu istnienia, perly, boskiej
iskry, ,krélestwa nie z tego $wiata”. Gnoza z powodu odrzucenia dok-
tryny katolickiej o zmartwychwstaniu ciata zostata uznana za herezje.
8 Katechizm. .., s. 106, 113-125.

» Swierzowska A.: Perta w kulturze... s. 61, 62.

0 Katechizm...,s. 152-154.

6 Thidem, s. 124.

2 Wprowadzenie muszli do ikonografii chrzescijariskiej przypisuje
si¢ renesansowemu artyscie Piero della Francesco (1414-1492)
w obrazie Madonny z Dziecigtkiem w otoczeniu swigtych, znajduja-
cym si¢ w Pinacotece di Brera w Mediolanie oraz obrazie Chrzest
Chrystusa w National Gallery w Londynie.
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Ryc. 8. Frans Francken II, Stracenie Factona, ok. 1610—1615; obraz
w galerii Muzeum Archidiecezjalnego w Olomuiicu; reprod. z: Muzeum
Archidiecezjalne w Ofomuticu. Red. O. Jakubec, P Zatloukal. Przel.
J. Drzewiecki. Ofomuniec 2009, s. 88, 89, reprod. T. Kalarus, 2012

Wydaje si¢ réwniez, ze nie bez znaczenia w dekoracji plafo-
nu s girlandy owocowe oplatajace muszle, sktadajace si¢ z ga-
tazek i owocéw fig. Jak czytamy w Biblii, pierwszym rodzicom
wskutek zjedzenia zakazanego owocu z drzewa wiedzy ,(...)
otworzyly im si¢ obojgu oczy i poznali, ze sa nadzy: spletli wiec
gatazki figowe i zrobili sobie przepaski” (Rdz 3, 7). Liscie figo-
we w symbolice chrzescijariskiej uwazane s3 za symbol grzechu
pierworodnego, poniewaz prarodzice okryli si¢ nimi, zawsty-
dzeni swa nagoscia po wypedzeniu z raju. Natomiast owoc fig
bywa interpretowany, majac na uwadze jego sfodycz, jako sym-

® Krasnowolski B.: Madonna w girlandzie. Obraz Jana Brueghela
Starszego w klasztorze ss. Norbertanek w Imbramowicach. ,Biuletyn
Historii Sztuki 1976, t. 37, 5. 11-19, tam tekst: ,,Z powolnym upty-
wem czasu prowadzacego Dziecigtko do $mierci krzyzowej facza sig
muszle; zamknigte w nich §limaki przypominaja zarazem ideg grobu,
zycia wiecznego i zmartwychwstania’.

i Forster D. Swiat symboliki... s. 161-163.

& Szeroki komentarz do zagadniel metafizyki $wiatta, wystgpuja-
cych w wielu religiach, podaje Manfred Lurker, zob. Lurker M.
Przestanie symboli. .., s. 111-128.

6 Forster D. Swiat symboliki... s. 335-338.

7 Miziotek J.: Inspiracje srédziemnomorskie. O wizji antyleu w sztuce
Warszawy i innych osrodkéw kultury dawnej Polski. Warszawa 2004.

¢ Zdaniem Michata Kurzeja wlasnie motyw muszli zastosowany
w dekoracji gabinety (kaplicy?) przesadza o autorstwie Fontany.
»Do charakterystycznych motywéw powtarzajacych si¢ w twér-
czosci Fontany naleza m.in. muszle przybrane girlandami, figury
anioléw trzymajace reliefowe medaliony; zob. Kurzej M: Siedem-
nastowieczne sztukaterie. ..., s. 46.

bol Ducha Swictego i jego daréw*. Zatem moina przypuszczaé,
ze putta o smutnych obliczach, stojace na muszli, zrzucajace
gatazki figowe, mialy przypominaé o znaczacych wydarzeniach
majacych miejsce u zarania ludzkosci, ale tez o tasce uswiecaja-
cej, przekazywanej podczas sakramentu chrztu $wietego.

Zapewne wybodr tematu dekoracji plafonu nie byl dzie-
tem przypadku. Jego symboliczny sens, odnoszacy si¢ do
dziejow Heliosa, mitologicznego boga zyciodajnego storica
i $wiatlodci, przedstawianego jako woznica podazajacy czwo-
rokonnym wozem po niebosklonie, interpretowany byt i asy-
milowany réwniez na gruncie religioznawczym® jako pre-
figuracja Chrystusa, ktérego ,,obwoza wokoét calej ziemi nie
cztery nieme zwierzeta (rumaki stoneczne) lecz cztery Ewan-
gelie, ktore glosza zbawcza nauke”. Wedtug $w. Ambrozego
dusza jest rydwanem, ktérego pociagaja rumaki, cnoty duszy
dobre albo zle, namietnosci ciata, i tylko wprawny woznica
powsciaga zle, a pobudza dobre®. W chrzedcijaristwie storice
wyraza najwyzszy podziw dla Chrystusa, bedacego emana-
¢ja madros¢ bozej. W Apokalipsie $w. Jana czytamy: ,,Potem
wielki znak sie ukazat na niebie: Niewiasta obleczona w stori-
ce” (Ap 12, 1), bedacy obrazem Matki Boga i Kosciota.

Nie bez znaczenia w interpretacji mitologiczno-alego-
rycznej sceny Upadku Faetona sa, cztery konie zaprzegniete
do boskiego rydwanu, bowiem liczba cztery w starozytnym
uniwersum byta §wieta liczbg Zeusa, symbolem wszechswiata
materialnego, stron $wiata, pdr roku, plag, za$ w przekazie
chrzedcijatiskim, kedrym jest dramatyczna wizja loséw ludz-
kosci objawiona w Apokalipsie $w. Jana, czworo zwierzat
adorujacych Baranka odczytywana jest przez egzegetéw jako
ewangelidci: ,Przed tronem — niby szklane morze podobne
do krysztatu, a w $rodku tronu i dokota tronu cztery Zwie-
rzeta pelne oczu z przodu i z tylu: Zwierze pierwsze podobne
do lwa, Zwierze drugie podobne do wolu, Zwierze trzecie
majace twarz jak gdyby ludzka Zwierze czwarte podobne
do orta w locie” (Ap 4, 6-8). W wizji $w. Jana (Ap 6, 1-8),
posrdd siedmiu pieczeci jawig si¢ czterej jezdzcy Apokalipsy
znamionujacy dni kleski wojny, glodu, $mierci i sadu bozego.

Wybér tematu i wyktad teologiczny w nim zawarty byl
zapewne oczywisty dla Wodzickiej, ktéra jako pobozna mat-
ka licznej progenitury zapewne preferowata walor dydaktycz-
ny ukryty w mitologicznej przypowiesci. Nie mozna tez wy-
kluczy¢ udziatu ks. Sebastiana Piskorskiego w formutowaniu
programu ikonograficznego dekoracji salonu, w ktérym pod
pozorem $wieckiej, pogaiskiej opowiesci o ziemskim synu
boskiego Heliosa kryje si¢ katecheza chrzeicijariska. Pro-
pozycja za$ formy i §rodkéw artystycznych byta niewatpli-
wie udzialem artysty obeznanego z wloskim dziedzictwem,
rzymskim $rodowiskiem w szczeg6lnosci. Inspiracje $réd-
ziemnomorskie byly szczegélnie pozadane w czasach Rzeczy-
pospolitej, pretendujacej do miana spadkobierczyni republiki
rzymskiej®.

Mozna postawié tezg graniczaca z pewnoscia, ze zadanie
to zostalo powierzone Baltazarowi Fontanie, architektowi
i rzezbiarzowi zarazem®. Byt on wybitnym Europejczykiem,
kedrego ,,(...) dziatalno$¢ artystyczna miata na pétnoc od Alp
walor wyjatkowy — walor propagatora tej najwybitniejszej
wersji sztuki dojrzatego baroku, kedra wykuta zostala w Rzy-
mie, w wersji berniniowskiej”®. Nie dziwia zatem zapozy-
czenia graficzne kompozycji sceny centralnej plafonu, idace



posrednio ze sklepienia Kaplicy Sykstyriskiej®’, jak réwniez
maniera opracowania formy rzezbiarskiej oraz efekty prze-
strzenne i operowanie $wiattem.

W dotychczasowej literaturze przedmiotu utrzymuje sie
powtarzany poglad, ze jest to dzielo stabe artystycznie, o nie-
przemyslanej, niejasnej kompozycji, i ze z pewnoscia nie mogt
go wykona¢ (ani zaprojektowad!) Baltazar Fontana. Nieke6rzy
historycy sztuki przyznawali kompromisowo, ze co najwyzej
jego autorstwo moze by¢ kojarzone z elementami dekoracyj-
nych muszli, oplecionych girlandami uplecionymi z galazek
i owocow figowych. Jednym z koronnych dowodéw na to, ze
gléwna, centralna scena plafonu nie moze by¢ oryginalnym
dzietem z przetomu XVII i XVIII wieku, ale zostata wykonana
znacznie pdzniej, jest przytaczany argument, ze w 1751 roku
miata miejsce katastrofa budowlana, wskutek ktérej strop salo-
nu ulegt zniszczeniu. Nasuwa si¢ pytanie, dlaczego nie zostata
zatem zniszczona stiukowa dekoracja umieszczona przy Scianie
granicznej z sasiadujacym Patacem Spiskim, keéry byt sprawca
zagrozenia budowlanego. Ano dlatego, ze zagrozenie budow-
lane wystgpowato gtéwnie w trakcie tylnym i srodkowym pa-
tacu krzysztoforskiego, gdzie miescily si¢ kuchnie i przylegte
do klatki schodowej sklepione pomieszczenia trakeu $rodko-
wego. Natomiast w salonie zarysowania odnotowano zaledwie
w kacie, za piecem”. Podczas ostatnich prac konserwatorskich
prowadzonych nie stwierdzono naruszenia stropu, na keérym
zachowala si¢ oryginalna podsiebitka trzcinowa’".

Na zakoriczenie stwierdzi¢ nalezy, ze nader watpliwg rze-
cza byloby sadzi¢, ze gléwng scene plafonu wykonywat warsz-
tat sztukatorski, a udziat mistrza Fontany byl ograniczony do
wykonania niepozornych, powtarzalnych elementéw umiesz-
czonych po jej bokach. Skoro — wobec braku Zrédet histo-
rycznych potwierdzajacych autorstwo Fontany — pozostajemy
w kregu przypuszezeri, nalezy zwrdci¢ baczniejsza uwage na
walory artystyczne dziela, wykazujacego pokrewieristwa for-
malne z jego sztuka dojrzatego baroku, zaprezentowana w wy-
stroju wnetrza krakowskiej kolegiaty $w. Anny. Jak twierdzi
Mariusz Karpinski, Fontana, czerpiac z rzymskich dogwiad-
czent barokowych twércéw, osiagat doskonate efekty, umiejet-
nie wykorzystujac $wiatto, dookreslajace plastyke rzezby oraz

wyznaczal odbiorcy jeden, zasadniczy punkt ogladu dzieta.
Zasada ta zostala zrealizowana w pelni w ksztattowaniu relie-
fowej dekoracji plafonu, pods$wietlonej od wschodniej strony
— od Rynku Gléwnego, swiatem plynacym z trzech okien,
wydobywajacym $wiatlocieniowo plastyke kompozycji, prze-
chodzaca od niemal pelnej rzezby postaci Faetona, poprzez
uksztaltowane migkko i ptasko elementy rydwanu z mocno
podkreslong ekspresja dynamicznie ujetych koni, przedsta-
wionych w odwaznych skrétach perspektywicznych. Kom-
pozycja ta, zgodnie z barokowa zasada, jest w pelni czytelna
i obliczona na gléwny efekt jedynie z wejécia do salonu (por.
ryc. 1) i tylko z tego miejsca mozna podziwiaé dzielo pelne
teatralnego patosu, a zarazem dopracowane z drobiazgowym
realizmem. Nalezy podziwia¢ kunszt i bieglo§¢ techniczng
artysty, ktory temat zazwyczaj realizowany w malarskiej wi-
zji przelozyl na plastyczny walor sztukatorskiego reliefu, tym
trudniejszego, bo umieszczonego na plaskiej paszezyznie sufi-
tu. Nie jest przy tym wykluczone, ze relief — zgodnie ze stoso-
wang w innych dzietach Fontany zasada (m.in. w nieodlegltym
pomieszczeniu gabinetu (kaplicy?) — pierwotnie byt wzboga-
cony i podkreslony walorem kolorystycznym’.

Dekoracja sztukatorska salonu wykazujaca na tle realizacji
fontanowskich w innych budowlach rezydencjonalnych Kra-
kowa duza oryginalno$¢ zaréwno pod wzgledem tresci, jak
i formy artystycznej prezentuje znakomite cechy charaktery-
styczne sztuki barokowej. Wykazuje mistrzowskie operowanie
$wiattem, podkreslajacym plastyke, wzmagajacym dynamike
i ekspresje przedstawionych postaci. Teatralny patos wspdigra
zalegorycznym mitologicznym tematem, pod ktrym dyskret-
nie, symbolicznie kryje si¢ dydaktyczna, dewocyjna treé¢ za-
angazowana w stuzbie kontrreformacji’. Egzegeza biblijnych
dziejéw Adama i doktryny zbawienia przez interpretacj¢ pla-
styczna Upadeu Faetona oraz sigganie po wzorce artystyczne
wywodzace si¢ z watykariskiej Kaplicy Sykstyriskiej — z zacho-
waniem stosownych proporcji — $wiadczg o znakomitej erudy-
¢ji humanistycznej twércy.

Wskazujac na punkt ogladu dzieta wyznaczony przez
artyste, staratam si¢ wykaza¢, iz nie jest uzasadniony zarzut,
ze kompozycja sceny jest przypadkowa i nieprzemyslana.
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® Karpowicz M. Baltazar Fontana..., s. 73.

70 Kolejnej rewizja wiertelnicza przytoczona w: Bak-Koczarska
C.: Mieszgkaricy patacu..., s. 84 oraz Komorowski W., Krasno-
wolski B.: ,Patac »Pod Krzysztofory«, Krakéw, Rynek Gléwny 35.
Dokumentacja naukowo-historyczna”. Krakéw 2001, mps w archi-
wum Wojewédzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Krakowie oraz
w archiwum Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. Na s. 52 tej
dokumentadji tekst: ,,Poszlismy na pierwsze pigtro; tenze mur graniczny
gdzie w sklepie z Sali wchéd majacym mur graniczny od patacu JO
Xigcia Imci Starosty Olsztyriskiego catkiem zrysowany znacznie, prezy
si¢, skad i w sklepieniu, jako i w murze poprzecznym od wschodéw, rysy
znaczne pokazujg sig; w drugim sklepie zaraz podle stojacym, w tymze
murze granicznym rysy znaczne trzy, i tenze mur prezy si¢ ku Patacowi
JO Xigcia Imci Starosty Olsztyriskiego; na Sali w Patacu pod Krzyszto-
fory za piecem, mur graniczny znacznie zrysowany’.

7 Por. Palca 1.: Prace badawczo-konserwatorskie w patacu Pod Krzysz-
tofory w latach 1917-2005. Wybdr, w tym zeszycie ,,Krzysztoforow”,

s. 47-60.

72 W trakcie dalszych prac restauracyjnych patacu przewidziane sg
badania architektoniczne w celu wyjasnienia przyczyn, ktdre spra-
wily, ze pomieszczenie salonu sprawia wrazenie nieproporcjonalnie
niskiego apartamentu.

73 Zawiera wazny przekaz mydli teologicznej sformutowany w Postano-
wieniach soboru trydenckiego, ktdry potepit reformatorskie tezy Lutra
oraz kalwiriskg teori¢ o predestynacji, przyjat dekret o grzechu pier-
worodnym i wolnej woli cztowieka wyboru migdzy dobrem i ztem,
zbawieniu i usprawiedliwieniu przez wiarg ( nie tylko przez dobre
uczynki) oraz uznaniu Biblii i tradycji Kosciota za réwnowazine
zrédla wiary. Prezentujac tresci $wieckie i religijne zarazem, sacrum
i profanum, przeciwstawiala si¢ éwezesnej laickiej mysli filozofii
o$wieceniowej i gnostycznym pogladom propagowanym w kregach
intelekeualnych zachodniej Europy, omdwienie za: Breviarium fidei.
Whbor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola. Oprac. S. Glowa, L. Bieda.
Poznan 2000, s. 312-331.
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Biorac pod uwagg wszystkie aspekty artystyczne i ideowe
dekoracji sztukatorskiej plafonu, w niczym nie ustgpuje pod
tym wzgledem dekoracji sklepienia w gabinecie (kaplicy?).
A skoro stiuki nie budza zastrzezert znawcéw co do autor-
stwa Baltazara Fontany, to mozna zaryzykowa¢ stwierdze-

nie, ze Anna Maria Wodzicka powierzyla oba zadania jed-
nemu artyscie. Zapewne to dzigki niemu do krzyszforskiego
patacu dotarly echa sztuki rzymskiego baroku, a skromna
redakcja plastyczna plafonu salonu jest §wiadectwem recep-
qji dziedzictwa sztuki Michata Aniota w Krakowie.

The Fall of Phaeton — between Heaven and Earth. The Stucco

Decoration of the Plafond Ceiling in the Former Drawing Room at

Krzysztofory Palace in Krakéw

In the baroque urban mansion, presently still referred to
as Krzysztofory Palace, the family seat of three generations
of the Wodzickis who owned it from 1681 to 1773 and one
of the most magnificent aristocratic residences in Krakéw,
only a few features of the once-opulent decor survive to-
day. Among these are the two brilliant works of art dating
from the turn of the 17" and the 18% centuries which cos-
titute the stucco decorations of the interiors of the stately
apartments of the mansion’s piano nobile, namely the for-
mer drawing room and the study (or, possibly, the palace
chapel), the works of a prominent Italian master Baldassare
Fontana. The artist who in Polish scholarly publications
is referred to as Baltazar Fontana (1661-1733) was active
mainly in Central Europe (Poland and Moravia) where he
designed and executed stucco decorations of outstanding
artistic quality for a number of residential interiors and
sacred buildings. He contributed to the popularization of
the Roman baroque style in Europe and had a great impact
on 18%-century art. Fontana’s life and works have been the
subject of academic interest for many baroque art histori-
ans; his major monographer is Mariusz Karpowicz.

The stucco decorations in the palace’s apartments were
created either in the period 1697-1702, or in 1703-1704.
The works had been commissioned by the then owner of
Krzysztofory Palace, Anna Maria Wodzicka, née Gratt.
Fontana’s authorship is not confirmed by any of the known
sources. His participation in the creation of the decorations
in the study (or chapel?), confirmed by comparative anal-
yses, is generally accepted without reservations. What has
been the subject of controversy is Fontana’s authorship of
the decoration on the plafond ceiling in the drawing room
which has been attributed to his workshop. The recent,
new, in-depth analysis of the decorations in the drawing
room, including the mythological scene of 7he Fall of Phae-
ton, has resulted in the verification of the artistic quality
thereof, and yielded a new interpretation of the piece’s ide-
ological message. The composition of the plafond’s central
scene depicts the tragic end of the divine Helios' human
son Phaeton who dared to commit a forbidden deed: he
mounted his father’s luminous chariot that circled around
the horizon. To punish him, Zeus struck him with thunder,

and the adventurer fell down from the sky. The figure of
Phaeton is an allusion to the canonical figure of biblical
Adam as it is portrayed in the scene 7he Creation of Adam
in Michelangelo’s fresco adorning the vault of the Sistine
Chapel. It is not only a question of formal analogy between
the two works; the message conveyed in both of them is
that of the fate of disobedient sons who broke the com-
mandments of their great fathers. The mythological motif of
the fall of Phaeton is an allegory on the biblical original sin
committed by Adam, as a result of which the first parents
were expelled from paradise, lost their happiness and were
plunged into death. Expulsion from the Garden of Eden as
punishment for disobedience is an illustration of a funda-
mental question in Christian theology, where the word “the
fall” means the original sin, the contamination of human
nature with evil. The moral that arrogance is a harbinger of
the fall assumes a universal meaning and shows the cultural
continuity of Europe from the myths of ancient Greece, to
the Commandments of the Decalogue and the doctrinal in-
terpretation of Christian theology contained in the Creed.
Helios - the mythological solar god of light - finds ideolog-
icalcontinuation in Christian culture through his identifi-
cation with Christ who is the divine light and redemption.

Christ’s implicit presence can be decoded in the symbol-
ic shells which decorate the ends of the plafond ceiling that
is the subject of the present discussion. The shells are em-
blems of baptism, symbols of salvation. They also symbolize
the miracle of the Immaculate Conception. The two halves
of the pearl oyster’s shell, shown from the outside and from
the inside, symbolize the Old and the New Testaments, the
grave and the resurrection of Christ. Concealed under the ap-
pearance of a mythological scene is a morality tale filled with
didactic and religious content, an intepretation of post-Tri-
dentine baroque art whose goal was to eradicate Reformation,
heresy, and the philosophy of the Enlightenment. The ideo-
logical programme and the artistic qualities of the decoration
of the plafond ceiling indirectly ascribe the authorship thereof
to Fontana who brought echoes of the Roman baroque to
Krzysztofory Palace, and the modest three-dimensional styl-
ization of the plafond ceiling in the drawing room illustrates
the reception of Michelangelo’s artistic legacy.



Andrzej Iwo Szoka

Stracenie Faetona na plafonie w patacu Pod
Krzysztofory. O mozliwych inspiracjach dla
przedstawienia mitu o nierozwaznym synu Heliosa

Kazdy, kto odwiedza najbardziej reprezentacyjne po-
mieszczenie w patacu Krzysztofory, umiejscowiong na
piano nobile sale Baltazara Fontany, jezeli tylko zechce
zwrécié swdj wzrok ku gérze, na plafonowy strop, znaj-
dzie si¢ pod wrazeniem przejmujacej sceny obrazujacej
tragiczny koniec Faetona. Ujrzy wiec spadajacego niejako
na niego samego mitologicznego bohatera, wyginajacego
si¢ w nienaturalnej, formujacej si¢ w tuk pozie. Na jego
obliczu dostrzec mozna omdlenie i strach, ktére wywotala
nagta katastrofa uzyczonego mu przez Heliosa — jego bo-
skiego ojca — stonecznego, czterokonnego zaprzegu. Ten
ostatni stanowi obecnie platanine koriskich cielsk, kopyrt,
uprzezy, két i pozostalych elementéw wozu. Przedstawie-
nie centralne uzupelniaja cztery elementy umieszczone na
kraricach obydwu osi plafonu. Motywem wspdlnym dla
tych czterech przedstawieri jest muszla. Na plaskorzezbach
znajdujacych sie na krétszych osiach plafonu, w otwartych
muszlach, osadzone zostaly popiersia kobiece. Zastapity
one perly, ktére obserwator spodziewalby si¢ zobaczy¢.
Na twarzach kobiet rysuje si¢ smutek, z ich popiersi wy-
rastaja dekoracyjne lidciaste galezie, a muszle obrastaja
owocujace girlandy. Elementy te wplynely na powstanie
interpretacji, wedlug kedrej uznaje sie, ze przedstawione
tu zostaly Heliady — siostry Faetona, ktére z rozpaczy po
jego $mierci zamienily si¢ w czarne topole'. Na kraricach
dhuzszych osi plafonu widzimy z kolei muszle od strony
wierzchniej, na ktérych przysiadly uskrzydlone postacie

chtopcéw (putta), beztrosko zrywajace z girland owoce
przypominajace jabtka.

Nie mamy pewnodci kto jest tworca tego przejmujacego,
utrwalonego w stiuku przedstawienia. W literaturze zderza-
ja si¢ ze soba dwa poglady. Ten, w ktérym za autora przed-
stawienia uznawany jest Baltazar Fontana (1661-1733),
pochodzacy z Wloch barkowy artysta, ktdrego sztukaterie
i rzezby ozdobily gtéwnie koscioly, kamienice i patace po-
tudniowej Rzeczypospolitej i Moraw, z dekoracja kosciola
$w. Anny w Krakowie na czele?, oraz sad przeciwny, ktéry
nie tylko odbiera autorstwo Fontanie, ale w ogéle przesu-
wa czas powstania Strgcenia Faetona o wiele lat do przodu
(najwczesniej na okres po 1726 roku, gdy w Krzysztoforach
potrzebny byl remont w zwiazku z katastrofy sasiedniej ka-
mienicy Schedléw, lub nawet na przetom XVIII i XIX wie-
ku)®. Przedmiotem rozwazai w literaturze naukowej byto
nie tylko autorstwo omawianego dziela, ale réwniez to jego
powstania oraz ukryte w nim przestanie. Doszukiwano si¢
w nim réwniez $ladéw inspiracji dzielami innych artystéw,
nie tylko twércéw rzezby. W tym miejscu nalezy odwotaé
si¢ do artykutu Henryka Swiatka, ktéry datuje wykonanie
plafonu na pierwsza polowe 1704 roku. Natomiast jako
inicjatorke koncepcji ukazania upadku niedo$wiadczone-
go syna solarnego bdstwa wskazuje on wlascicielke patacu
z tego okresu, czyli Anne Mari¢ z Grattéw Wodzicka (zm.
1713), wdowe po podczaszym warszawskim oraz zupniku
wielickim i bochedskim Wawrzyncu Janie Wodzickim (zm.
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" Hapanowicz P: Stiuk Baltazara Fontany ,Strqcenie Faetona’.
»Spotkania z Zabytkami” 2008, nr 1, s. 18, 19.

2 Ibidem, s. 18; Pagaczewski J.: Baltazar Fontana w Krakowie.
Krakéw 1909, s. 41-44; Swiatek H.: Strgcenie Faetona (pamflet
polityczny Anny Marii Wodzickiej na Augusta I1). ,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984,
z. 11,s. 7-13.

> Karpowicz M.: Baldasar Fontana (1661-1733). Lugano
1990, s. 199. Kurzej M.: ,Nurt italianizujacy w dekoracjach
sztukatorskich w Matopolsce i na Rusi Koronnej w XVII wieku”.
Krakéw 2010, s. 281. Praca doktorska napisana w Zaktadzie Historii
Sztuki Nowozytnej Instytutu Historii Sztuki UJ pod kierunkiem
dr. hab. Piotra Krasnego, mps; Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy

patacu ,pod Krzysztofory”. Wiasciciele i lokatorzy od XIV do XX wieku.
Krakéw 1999, s. 82, 83. Prawdopodobieristwo powstania dzieta po
1726 r. zmniejsza fake, ze bedacy wiascicielami patacu cztonkowie
rodziny Wodzickich rzadko w nim przebywali, a budynek stat
opustoszaly, zob. Bak-Koczarska C.: Mieszkaricy patacu...,
s. 84-89. Kolejna katastrofa budowlana w zwiazku z ruing sasiedniej
kamienicy miala miejsce w 1751 r. Zachowany raport przysiggtych
wiertelnikéw miejskich méwi o licznych rysach w murze granicznym
Krzysztoforéw i w sklepieniach, takze w tych na pierwszym pigtrze
(od strony schodéw i w salonie za piecem). Raport nie wspomina
nic stiukach lub malowidtach i ich ewentualnych uszkodzeniach.
,Raport przysiegtych wiertelnikéw z 1751 r.”, Biblioteka Zaktadu
Narodowego im. Ossolifiskich, rkps 11592/111, s. 13-18.
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Stracenie Faetona na plafonie w patacu Pod Krzysztofory, XVIII w., stiuk, fot. T. Kalarus

1696), ktéry nalezat do grona bogatszych krakowian swoje-
go czasu’. Przypuszcza sig, ze zlecita ona réwniez Fontanie
wykonanie dekoracji stiukowych w niewielkim pomieszcze-
niu palacu od strony ulicy Szczepariskiej. W tym przypadku
tre$¢ zawarta w sztukaterii zostata uzupetniona przez poli-
chromie, jako autora ktérej wskazuje si¢, wspdtpracujacego
z Fontang przy innych projektach, Karola Dankwarta (zm.
1704) lub Innocentego Montiego (1653-1710)°. Mozliwe,
ze takze dekoracja plafonu w salonie, pomieszczenia znacz-
nie bardziej reprezentacyjnego, zostata wzbogacana malo-
widtami®. Niestety, obecnie na suficie nie zachowaly si¢ juz
zadne widoczne $lady polichromii’.

Jednakze Marian Karpowicz — znawca sztuki Baltazara
Fontany — nie uznaje Strgcenia Faetona za dzielo wloskiego
sztukatora (pozostale, umiejscowione w fasecie, elementy

stiukowej dekoracji tego plafonu sa wedtug tego badacza
niewatpliwie autorstwa Fontany). W monografii po§wigco-
nej artyscie stawia hipoteze, ze na $rodku sufitu istnial pier-
wotnie fresk, ktéry pod koniec XVIII lub na poczatku XIX
wieku zostat zastapiony obecnie znajdujaca si¢ tam dekoracj
stiukowa®. Niestety zadne z zachowanych w Bibliotece Za-
ktadu Narodowego im. Ossoliniskich dokumentéw rodziny
Wodzickich (rachunki, korespondencja) nie wspominaja
o wykonywanych pracach dekoracyjnych w salonie i w po-
mieszczeniu od ulicy Szczepariskiej. Niewykluczone jednak,
ze materialy takie zagingly, gdyz za zycia podczaszego war-
szawskiego roku rachunki wydatkéw na przebudowe Krzysz-
toforéw (lata 1682-1684) byly prowadzone bardzo skru-
pulatnie’. Watpliwe, aby jego spadkobiercy nie odnotowali
tak znaczacych expensow. Swiadectwem potwierdzajacym, ze

4 Swiatek H.: Strgcenie Faetona..., s. 11; Bak-Koczarska
C.: Mieszkaricy patacu..., s. 70-82; epitafium Wawrzytica Jana
Wodzickiego w bazylice Mariackiej w Krakowie, zob. Corpus
Inscriptionum Poloniae. T. 2, z. 2. Oprac. Z. Piech. Krakéw 1987,
s. 176, 177.

5 Zientara M.: Buduar czy kaplica’. ,Krzysztofory. Zeszyty
Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1986, z. 13,
s. 65, 71, 72. Karpowicz datuje powstanie tych zdobied na czas
dziatalnoéci Baltazara Fontany w Krakowie, jednakze za tworcg
polichromii uwaza nie Dankwarta, a Innocentego Montiego, zob.
Karpowicz M.: Baldasar Fontana. .., s. 199; Kurzej M.: ,Nurt
italianizujacy...”, s. 279. Udzial Dankwarta w ewentualnych
pracach dekoracyjnych w Krzysztoforach w 1704 r. jest jednak
mato prawdopodobny, gdyz zmart on 24 maja tegoz roku w Nysie,
a w pobliskim Klodzku niemal do ostatniego dnia pracowat nad

dekoracjami w znajdujacym si¢ tam kosciele jezuitéw, zob. Koziel
A.: Szwed i jezuici. Karl Dankwart i jego nieznane prace malarskiedla
nyskich i klodzkich jezuitéw. W: Po obu stronach Baftyku. Red.
J. jHarasimowicz. T. 1.Wroctaw 2006, s. 273.

¢ Karpowicz M.: Baldasar Fontana...,s. 199.

7 Ztocenia kosiskich uprzezy byly widoczne jeszcze na poczatku
XX w., zob. Swiatek H.: Strgcenie Faetona.. ., s. 12.

8 Karpowicz M.: Baldasar Fontana..., s. 199; idem: Baltazar
Fontana. Warszawa 1994, s. 76.

> Regestr wydanych pienigdzy na prace wykonywane
w Krzysztoforach w latach 1682-1684 (,Rachunki Expens
i Przebudynkéw koto Restauracjej kamienice Kristophor dicta
podjetych...”) i liczne pokwitowania ich odbioru znajduja sig
zbiorach Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich, rkps
11592/111, s. 117-153, 155-181.



w patacu byly wykonywane prace dekoracyjne juz po $mierci
Wawrzynica Jana Wodzickiego, a na zlecenie wdowy po nim,
Anny Marii, jest zachowana informacja o zakupieniu przez
nig w 1697 roku czarnego wapienia (zwanego potocznie
marmurem) z Debnika'.

Mit Faetona, cho¢ nidst ze sobg jasne tresci, takie jak
potrzebe mierzenia sit na zamiary i tragiczne konsekwencje
nierozwaznego postepowania, nie nalezat do grupy najpo-
pularniejszych opowiesci wywodzacych sie z grecko-rzym-
skiej mitologii, po ktére siggali w swoich dzielach artysci
réznych epok. W okresie baroku Strgcenie Faetona przed-
stawiali tacy twoércy, jak Peter Paul Rubens (1577-1640;
plétno z lat 1604-1605), Johann Liss (1590/97-1627/31;
plétno z 1624 roku), Antonio Tempesta (1555-1630;
miedzioryt z 1590 roku), Sebastiano Ricci (1659-1734;
plétno z lat 1703-1704). Interesujaca transpozycje upad-
ku Faetona przedstawil francuski rzezbiarz Dominique
Lefebvre (czynny w latach 1698-1709), a jego wykonane
w bialym marmurze dzieto ukazuje posta¢ opadajace wraz
z rydwanem, wygiete cialo bohatera mitu''. Pod wzgledem
rozpowszechnienia w sztuce, ale takze w kulturze w ogé-
le, trudno jednak poréwnywa¢ ten temat chociazby z cy-
klem opowiesci o Heraklesie (Herkulesie). Nie dziwi wigc,
Ze pojawia si¢ pytanie o motywy siegniecia po ten, mimo
wszystko, ,niszowy” mit w krakowskiej rezydencji Wo-
dzickich. Jak probuje udowodni¢ Swiatek, na wybér sceny
ukazujacej katastrofe Factona wplyneta dramatyczna sytu-
acja Rzeczypospolitej i Krakowa na poczatku XVIII wieku,
a sama posta¢ Faetona miata symbolizowaé kréla Augusta
IT (1670-1733). Jego nieodpowiedzialna polityka i klgska
w wojnie pétnocnej doprowadzita do zajecia kraju, w tym
Krakowa, przez wojska szwedzkie. W 1702 roku mia-
sto przezywalo dramat, grabione i palone przez Szweddéw.
W wyniku podpaleni strawione zostaly liczne posesje, a po-
zar nie ominat réwniez zamku krélewskiego na Wawelu. Na
dodatek w tym samym roku mieszkaricy Krakowa musieli
znosi¢ uciazliwoéci zwigzane z susza. Detronizacja Augusta
IT w styczniu 1704 roku miala by¢ ostatecznym przejawem
jego kleski w Rzeczypospolitej. Baltazar Fontana, wediug
Swiatka, wtasnie miedzy lutym a poczatkiem maja (miedzy

dotarciem informacji o detronizagji kréla a wyjazdem arty-
sty z Krakowa) tegoz roku miat wykona¢ dekoracje plafonu
w Krzysztoforach. Strgcenie Faetona miato by¢ rodzajem
pamfletu politycznego Anny Marii Wodzickiej na Augusta
11, ktérej syn Piotr Wodzicki walczyt w obozie Stanistawa
Leszczyniskiego. August 11 jako wiadca byt przedstawiany
pod postacig tarczy stonecznej, a wigc w tym przypadku
solarne odwotania mialy by¢ tym bardziej zrozumiate dla
odbiorcy (Faeton jako ten, ktéry nie byt przeznaczony do
powozenia stonecznego rydwanu kréla-Heliosa)'?.

Stabosciami jednak takiej interpretacji dziela jest wie-
lo§¢ i ztozonos¢ przyczyn, ktére miatyby wplynaé na wy-
bér tematu (np. suszy z 1702 roku). Na zaprojektowanie
i wykonanie dziefa Fontana i jego wspStpracownicy mieliby
zaledwie trzy miesigce. Dla artysty mégh to by¢ czas wy-
starczajacy, jednak oznacza to, ze motyw przewodni zostal
wybrany pospiesznie, wlasciwie pod wplywem emocji zwia-
zanych z detronizacja kréla. Trudno sobie wrecz wyobrazi¢,
aby keokolwiek zdecydowat si¢ na wydanie znacznych sum
pieni¢znych, zaangazowanie znakomitych artystéw w celu
przygotowania statej dekoracji reprezentacyjnego pomiesz-
czenia swej rezydencji, ktdra po$wigcona bytaby wylacznie
krytyce przeciwnego obozu politycznego®.

Problem stanowi réwniez odtworzenie jednej koncep-
¢ji programowej, ktéra wigzataby wyobrazenia w salonie
z dekoracjami, ktdre zostaly wykonal w pomieszczeniu
znajdujacym si¢ od strony ulicy Szczepariskiej (zwanej ga-
binetem). Oczywidcie przy zalozeniu, ze taka koncepcja
istniata. Postacie umieszczone na wykonanych tam stiu-
kach i malowidlach interpretowane byly przez badaczy jako
przedstawienia bohateréw z klasycznej mitologii i antycznej
historii (Diogenes Cynik, Kleopatra, Psyche, Amor, Wenus,
Mucjusz Scewola)'. Szczegétowa analize tych dekoracji
przeprowadzita w swym artykule Maria Zientara, wskazujac
na ukryta w nich gleboka, aretologiczng tre$¢. Ukazane na
sklepieniu pod w formie stiukéw i freskéw postacie ukazujg
wedlug tej interpretacji personifikacje cnét kardynalnych
oraz poje¢ i motywoéw chrzescijaniskich: mestwa (fortitu-
do), roztropnosci (prudentia), wiernosci (fidelitas), mitosci
bozej (caritas Dei), a takze ofiary eucharystycznej (obla-
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1 Informacja ta pochodzi z tzw. Ksiggi olbornej, w ktérej dzierzawcy
kamieniolomu w Dgbniku notowali cala produkcje czarnego
wapienia w celu optacenia olbory (czynszu od wartoéci wydobytego
materiatu), zob. Tatarkiewicz W.: Czarny marmur w Krakowie.
W: idem: O sztuce polskiej XVII i XVIII wicku — architektura,
rzezba. Warszawa 1966, s. 366 (pierwsze wydanie tegoz artykutu:
idem: Czarny marmur w Krakowie. ,,Prace Komisji Historii Szeuki”
1952, t. 10, s. 79-152).

" Baker M.: Figured in marble: the making and viewing of
eighteenth-century sculpture. Los Angeles 2000, p. 30. Motyw upadku
Faetona pojawiat si¢ réwniez w charakeerze ilustracji w wydaniach
Metamorfoz Owidiusza, np. reprodukcje rysunkéw Hendricka
Goltziusa (1558-1617) postuzyly jako ilustracje do niderlandzkiego
wydania (1588) tego poematu. Wydanie to znajduje si¢ obecnie
w The Metropolitan Museum of Art, nr obicktu 49.97.662.
Dostepny w internecie: http://www.metmuseum.org/Collections/
search-the-collections/90010863 [dostgp: 24 czerwca 2012 r.].

Dzigkujg za informacje na temat tych dziet recenzentce artykutu
Elzbiecie Lang.

12 Swiatek H.: Strgcenie Faetona..., s. 8-11. W propagandzie
politycznej tego okresu postugiwano si¢ podobnymi zabiegami,
kiedy to wykorzystywano przeciwko rywalowi jego wlasne odwotania
symboliczne. Symbolu storica uzywat przede wszystkim Ludwik
XIV. Po tzw. wojnie dewolucyjnej (1667-1668), w ktérej jednym
z przeciwnikéw Francji byta Republika Zjednoczonych Prowincji,
Holendrzy wyemitowali medal przedstawiajacy sceng, gdy biblijny
Jozue powstrzymuje storice, zob. Magdziarz W.: Ludwik XIV.
Wroctaw 2004, s. 100.

13 Dzickuje za sugestie w tej kwestii pani kustosz Marcie Marek,
kierownik Dziatu Historii i Sztuki Krakowa Nowozytnego Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa.

Y Pagaczewski J.: Baltazar Fontana.. ., s. 42; Klein E: Patac ,Pod
Krzysztofory” w Krakowie. Krakéw 1914, s. 28. Interpretacije taka
podaje réwniez Karpowicz M.: Baldasar Fontana..., s. 199.
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tio), zmartwychwstania (resurectio) i Marii Wybawicielki
(Maria Salvatrix). Wedtug tej interpretacji $wiadczy¢ one
moga o pierwotnie sakralnym charakterze pomieszczenia®.
Odnoszac si¢ do przestania w nich zawartego, scena z Fa-
etonem bylby ich zasadniczym przeciwiedstwem ideowym
i méwita o nieroztropnosci (imprudentia), pysze (superbia)
i zle pojmowanym mestwie, czyli brawurze (audacia). Po-
jecia te mogly dobrze odpowiadaty charakterowi sali, gdzie
odbywaly si¢ biesiady i bale, gdzie fatwo bylo o nieumiar-
kowanie w jedzeniu i piciu trunkdw, jak réwniez o nieroz-
wazne zachowania dyktowane uczuciem.

Czy jednak osadzenie Faetona, postaci drugorzednej
w mitologii klasycznej, w tym kontekscie, byto dla oglada-
jacych te dekoracje zrozumiate? Czy mit o nierozwaznym
synu Heliosa mial szans¢ by¢ szerzej znany wiérdd krako-
wian przetomu XVII i XVIII wieku?

Mit o Faetonie i jego popularno$¢ wsréd
krakowian od XVI do poczatku XVIII

wieku

Najbardziej znana opowie$¢ o Faetonie zostata przeka-
zana przez Publiusza Owidiusza Nazona (43 p.n.e. — 17
lub 18) w II ksiedze jego poematu Metamorfozy'®. Faeton
dreczony watpliwosciami, czy Feb (u Owidiusza bég-storice
nazywany jest wlasnie Phoebus — swigeqcy) jest rzeczywiscie
jego ojcem, przybywa do jego patacu i zada dowodu od so-
larnego béstwa na potwierdzenie tego faktu. Feb oznajmia,
ze Faeton jest jego synem, a na dowdd nieopatrznie przy-
siega mlodzieficowi, ze podaruje mu co ten tylko zechce.
Faeton wpada na fatalny w skutkach pomyst i zada od ojca
powierzenia na jeden dzieri stonecznego zaprzegu. Ten, zto-
zywszy przysiege na Styks, nie moze odméwic. Wszystko co
moze zrobié, to da¢ synowi rady, jak kierowaé rydwanem
zaprzegnietym w cztery ogniste rumaki: Pyroejsa, Eousa,
Etona i Flegona. Syn Feba i Klimeny bierze w rece wodze
i bat, rozpoczynajac stoneczny bieg. Faeton, nie majac jed-
nak zupetnie wprawy, obawia sig, ze albo spali ziemig, albo
tez zagrozi niebiariskim siedzibom bogéw. Z kolei konie,
czujac, ze ciagna lzejszy niz zazwyczaj zaprzeg, ponosza go
wysoko. Faeton nie mogac omingé¢ znakéw zodiaku zniza
swéj lot. Doprowadza w ten sposéb do wielkiej katastrofy

a ziemi. Wybuchaja wulkany m.in. Etna, dymia biegu-
ny, paruja rzeki, nawet te, ktére ptyna w odlegtych krainach
(Nil, Tanais — Don, Ister — Dunaj, Eufrat, Orontes, Gan-
ges), ging morskie stworzenia. Wedtug antycznej legendy,
to wlasnie za sprawa Faetona skdra mieszkaricéw Etiopii
nabrata wéwczas czarnej barwy (w innych wersjach mitu
mowa o mieszkaricach Indii)"’. W koncu jednak Tellus —
Ziemia, nie mogac juz znie$¢ palacego cierpienia, wznosi
modty do ojca bogéw — Jowisza. Ten postanawia zakornczy¢
dramatyczny spektakl, ciska swéj piorun w zaprzeg:

Zdgrzmial, d nd woznice z prawego wyprawit
Uchid pioron; czym dusze, y wozu go zbdwit.
Y zbit ognie, ognidmi okrutnieyszey sity.
Przelekly sie wozniki, y wstecz uderzyly;

A chomat, y porwdnych cuglow zodbiegity.
Tim, of z dysla strqcona, tdm, uzdy zostdty,
Indzie, podruzgotanych sprych od kot dostatek.
Wozowy, to tdm, to sdm, rolecial si¢ statek.

A Phdeton, iak ogiert, czupryne mu smedi,
Jedzie nd thie, y chytem przez powietrze pedzi;
Jdk, zd niebd idsnego, lubo nie zlecidti
Guiazdd, wiedzied si¢ wige da, idkoby spdsé midtd.
Wielki go w tym Eridan, w dilekiey krainie
Od domu, prziymie, y twarz okurzong zlinie.

(ks. IT, w. 315-328)'8.

Faeton upadt martwy nad Erydanem (Padem) w Italii.
Tam trzy siostry Faetona zwane Heliadami (cérkami He-
liosa) optakujg $mieré brata. Z powodu wielkiej rozpaczy
zamieniaja si¢ w czarne topole, a ich tzy w zywice, z kedrej
powstaje bursztyn. Réwniez krewniak Faetona, krél Ligu-
réw — Cygnus przybywa nad Erydanos. On z kolei z zalu
zmienia si¢ w tabedzia, ptaka dotad nieznanego (s3 to ele-
menty italskiej mitologii wplecione w grecki mit)".

Metamorfozy sa tytulem czesto pojawiajacym sie w kra-
kowskich inwentarzach ksiegarskich w XVI i XVII wieku®.
Juz jednak w XV wieku w bibliotece uniwersyteckiej dostep-
ny byt manuskrypt, a nastgpnie inkunabuly zawierajacy ten
poemat®’. W XVI wieku Owidiusz stal si¢ jednym z naj-
poczytniejszych autoréw wsréd krakowskich humanistéw,
a jego Metamorfozy, zwane czasami ,biblig pogariska, dzie-
tem czesto przez nich objasnianym w ramach studiéw aka-

5 Zientara M.: Buduar czy kaplica. .., s. 66-72. Taka identyfikacje
przedstawionych postaci oraz wyjasnienie przestania zawartego
w dekoracjach w gabinecie odrzuca Kurzej. Bohaterowie
mitologiczni i historyczni nie pasujg do siebie, nie jest réwniez
uzasadnione w tym przypadku doszukiwanie si¢ symboliki religijne;j.
Kurzej M.: ,Nurt italianizujacy...”, s. 279, 280.

16 Daty zycia pisarzy antycznych podaje za: Stownik pisarzy antycznych.
Red. A. Swiderkéwna. Warszawa 1982. Aut. haset Z. Augustyn et al.
(Losy antycznej literatury B. Bravo, E. Wipszycka-Bravo].

V Hygin: Fables. Trans., ed. J.-Y. Boriaud. Les Belles Lettres. Paris
1997, chapitre 154, p. 114.

18 Fragment Metamorfoz Owidiusza w polskim przektadzie autorstwa
J. Zebrowskiego: Metamorphoseon, to iest przeobrazenia. Ksigg
pigtnascie. Przekliddnia Jakuba Zebrowskiego. Krakéw 1636.

Y Owidiusz: Metamorfozy. Przet. A. Kamieniska, S. Stabryta,
oprac. S. Stabryta, red. M. Ttustochowska. Biblioteka Narodowa,
ser. 2, nr 76. Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1995, ks. II, w. 1-49;
Hygin: Fables..., chapitre 154, p. 114. Wedtug wersji podanej
przez tych dwoch autoréw Cygnus i Faeton byli kuzynami. Wedtug
Owidiusza matka Cygnusa réwniez byla nimfa, jedng z Oceanid,
czyli siostra matki Faetona, Klimeny.

2 Jaglarz M.: Ksiggarstwo krakowskie XVI wieku. Krakéw 2004,
s. 66, 67, 73, 74, 93, 96; Zurkowa R.: Ksiggarstwo krakowskie
w pierwszej potowie XVII wieku. Krakéw 1992, s. 217.

2 Katalog laciviskich rekopiséw Sredniowiecznych Biblioteki
Jagielloriskiej. Oprac. M. Kowalczyk et al. T. 3. Wroclaw 1984, cod.
528, 5. 261-264; Wistocki W.: Incunabula typographica Bibliothecae
Universitatis Jagellonicae Cracoviensis. Krakéw 1900, s. 354.



