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Maria Zientara

Krakowskie srodowisko artystyczne w latach

11 wojny $wiatowej

Wybuch wojny przerwal dynamiczny rozwdéj gospodar-
czy i kulturalny Polski latach 1918-1939. Rozpoczela si¢
pigcioletnia hitlerowska okupacja. Zamarlo oficjalne zycie
artystyczne, poniewaz sztuka stracita oparcie w paristwo-
wych instytucjach polskich. Wspéltpraca z niemieckimi
wladzami, zajmujacymi si¢ o$wiata, kultura i propaganda
na terenach okupowanych uznawane byly powszechnie za
kolaboracje. Na tego rodzaju wspélprace godzili si¢ tylko
nieliczni artysci.

W nowych warunkach tworzenie sztuki stawalo si¢
sprawa prywatng. Rozwijala si¢ ona sila rzeczy z daleko
mniejszym rozmachem niz w okresie mi¢dzywojennym.
Powstawala wsz¢dzie, nawet w najbardziej niesprzyjajacych
warunkach — w wigzieniach, obozach jenieckich i obozach
koncentracyjnych. Przedluzeniem sztuki wojennej byla
tworczoéé, keéra z niezwykla sila rozwingla si¢ w pierw-
szych latach po jej zakoriczeniu. Miata czgsto charakter
wspomnieniowy. Mozna ja uzna¢ za narzedzie odreagowa-
nia traumatycznych przezy¢ z lat wojny i okupacji. Przy-
pominanie czaséw wojny miato miejsce, cho¢ z mniejsza
intensywnoscia, w kolejnych dekadach, zwykle w twérczo-
$ci starszego pokolenia tworcéw. Okazje do wspomnieni
stwarzaly wystawy organizowane z okazji kolejnych rocznic
zakoriczenia I wojny §wiatowej.

W pierwszych tygodniach po zajeciu Krakowa zachowa-
nie niemieckich wladz cywilnych, wojskowych i zolnierzy
byto poprawne, a w niektérych przypadkach wrecz przyja-
zne. Kroki te podyktowane byly dazeniem do zapewnienia
sobie bezpieczenistwa w $wiezo podbitym kraju i niepewno-
$cia co do dalszych loséw wojny. Swoim zachowaniem i suge-
stiami ustanowienia poprawnych stosunkéw z wladzami mia-
sta i ludnoscig Niemcy poczatkowo zyskali sobie zyczliwo$¢
krakowian. Powolujac si¢ na wspomnienia generata brygady
Bruno Streckenbacha (1902-1977) Lech Niekrasz pisal: ,,Po-
lacy sa bardzo zaskoczeni zdyscyplinowanym zachowaniem
si¢ Wehrmachtu w odniesieniu do ludnosci polskiej. Ogélnie
stwierdza si¢ w jednostkach Wehrmachtu, wéréd zolnierzy,
serdeczno$¢ i ludzkie podejécie (zywienie polskich uciekinie-
réw itp.). Dotyczy to w szczeg6lnosci stacjonujacych w Kra-
kowie oficeréw z Wiednia, z ktérych czgs¢ dziatala tu jeszcze
za czaséw monarchii habsburskiej i ktérych pefen szacunku
stosunek do polskosci Polacy doceniaja”.

Przez pierwsze tygodnie wojny wladze w Krakowie, po-
dobnie jak na obszarze calej Polski, sprawowali dowddcy
Wehrmachtu. Stan taki trwat do pazdziernika 1939 roku.
Na mocy dekretu Adolfa Hitlera (1889-1945) 12 pazdzier-
nika utworzono Generalne Gubernatorstwo dla Okupowa-
nych Obszaréw Polskich, tj. obszaréw niewlaczonych do
Rzeszy. Generalnym gubernatorem mianowany zostal Hans
Frank (1900-1946), doktor praw, prezes Akademii Prawa
Niemieckiego, minister bez teki i minister sprawiedliwosci
Rzeszy. Flaga ze swastyka, powiewajaca nad Wawelem, sie-
dziba generalnego gubernatora, stala si¢ haniebnym sym-
bolem niewoli.

Generalne Gubernatorstwo (GG) stanowilo rodzaj
protektoratu Rzeszy*. Do planowanego na poczatku wojny
wlaczenia go do Wielkich Niemiec nigdy nie doszto. Az do
korica wojny miedzy Rzesza a Generalnym Gubernator-
stwem istniala granica celna i walutowa. Siedziba Urzedu
Generalnego Gubernatorstwa byl budynek Akademii Gér-
niczej przy al. Adama Mickiewicza 30, oddany do uzytku
na krétko przed wybuchem wojny. Po zamknigciu Akade-
mii Goérniczej przystosowano gmach do potrzeb admini-
stracji niemieckiej. Na czele Urzedu GG stanat Josef Biihler
(1904-1948). Od maja 1940 roku peknil funkcje zastgpey
Hansa Franka.

Generalne Gubernatorstwo podzielone zostalo na czte-
ry dystrykty. Dystryke krakowski obejmowal cztery piate
dawnego wojewddztwa krakowskiego. Poza dystryktem
znalazly si¢ wlaczone do Rzeszy ziemie z miastami Biala,
Zywiec, Oséwiecim, Chrzanéw i Wadowice. Gubernatorem
dystryktu krakowskiego byt dr Otto Wichter (1901-1949).
Siedziba wladz dystryktu krakowskiego byt patac Pod Ba-
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"Niekrasz L.: Spdr o grenadiera Schimka. Warszawa 1984,
s. 89, cytza: Chwalba A.: Dzieje Krakowa. T. 5 Krakéw w latach
1939-1945. Red. J. Bieniarzéwna, J.M. Malecki. Krakéw 2002,
s. 19, 20.

? Generalne Gubernatorstwo (Generalgouvernement fiir die besetz-
ten polnischen Gebiete) zostalo utworzone z moca obowiazujaca
od 26 pazdziernika 1939 r. Jego proklamacja byla sprzeczna z IV
konwencja haska z 18 pazdziernika 1907 r., a zatem nielegalna, nie-
powolujaca podmiotu prawa miedzynarodowego.
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ranami przy Rynku Gléwnym 27. Krakéw zostal ,stolicg”
GG, a takze dystrykeu krakowskiego (sktadajacego si¢ z 11
powiatéw, w tym powiatu krakowskiego) i powiatu krakow-
skiego, ustanowionego jako samodzielny powiat miejski’.
W przysztosci tereny GG mialy zosta¢ zasiedlone przez lud-
no$¢ sprowadzona z Rzeszy i zgermanizowane®. Polacy jako
przedstawiciele ,nizszej rasy” byliby w przysztosci rezerwu-
arem sily roboczej dla paristwa niemieckiego®. Niemcy od
poczatku wojny podkreslali swoje prawa do ziem polskich,
uznajac si¢ za pierwotnych osadnikéw na tych terenach.
Koncepcja pierwotnego zasiedlenia, w okresie neolitycz-
nym, przez plemiona germariskie byta popularna w nauce
niemieckiej, zwlaszcza po dojsciu Hitlera do wladzy. Bada-
niami nad niemiecka rola kulturotwércza i cywilizacyjna na
obszarze Polski zajmowal si¢ powolany 19 kwietnia 1940
roku Instytut Niemieckiej Pracy na Wschodzie (Institut fiir
Deutsche Ostarbeit). Na czele Instytutu stanat dr. Walter
Emmerich. Ogromne zainteresowanie pracami Instytutu
wykazywal Hans Frank. Na siedzibg tej placéwki wyzna-
czony zostal budynek Collegium Maius.

Ideologia oparta na doktrynie rasowej byla podstawa
polityki niemieckiej wobec narodu polskiego, a co za tym
idzie, wobec elit intelektualnych i artystéw. Polacy jako
przedstawiciele rasy stowiariskiej uznani zostali za naréd
~niepelnowarto$ciowy” w stosunku rasy niemieckiej. Hitle-
rowscy etnologowie uwazali Polakéw za naréd niekreatyw-
ny, pozbawiony odpowiedzialnosci obywatelskiej, ze spora
domieszka krwi zydowskiej w znacznym odsetku populacji.
Zdaniem Niemc6éw Polacy posiadali jedna z najmniejszych
wéréd narodéw Europy warto$¢ rasowa. Nizej oceniani byli
Zydzi i Cyganie. Konsekwencja tej klasyfikacji byta, z upo-
rem prowadzona przez Niemcdw w czasie wojny, polityka
segregacji rasowej, majaca zapobiec mieszaniu si¢ krwi nie-
mieckiej i polskiej, a takze obu kultur. Jeszcze bardziej re-
strykcyjnie przestrzegano tej zasady wobec Niemcéw i Zy-
déw. Wdrozone przez Niemcéw przepisy i zasady admini-

3 Krakdw pod rzgdami wroga 1939-1946. Red. J. Dabrowski. Bi-
blioteka Krakowska nr 104. Krakéw 1946; Wronski T.: Kronika
okupowanego Krakowa. Krakéw 1974; Chwalba A.: Dzieje Kra-
kowa...,s. 26, 27.

*Madajczyk C.: Polityka Il Rzeszy w okupowanej Polsce. T. 1-2.
Warszawa 1970; idem: Generalna Gubernia w planach hitlerow-
skich. Studia. Warszawa, 1961; Okupacja i ruch oporu w dziennikach
Hansa Franka 1939-1945. Wybér i oprac. S. Plonski, L. Dobro-
szycki, J. Garas et al. Warszawa 1970.

SGlowinski T.: O nowy porzqdek europejski. Ewolucja hitlerow-
skiej propagandy politycznej wobec Polakéw w Generalnym Guberna-
torstwie 1939-1945. Wroclaw 2000; Davies N.: Europa walczy
1939-1945. Nie takie proste zwycigstwo. Przekl. E. Tabakowska.
Krakéw 2008.

SRybicka A.: Instytut Niemieckiej Pracy Wschodniej. Warszawa
2002. Od 1943 r. Institut fiir Deutsche Ostarbeit znajdowat si¢ na
sporzadzonym przez aliantéw spisie instytucji przestepezych.
"Wroniski T.: Kronika...; Dabrowa-Kostka S.: W okupowa-
nym Krakowie 6. IX 1939-18. I 1945. Warszawa 1972; Frank N.:
MGj ojciec Hans Frank. Warszawa 1991; Seweryn T.: Do psycholo-
gii ,uebermenschéw”. ,Przeglad Lekarski” 1968, nr 1.

stracyjne doprowadzily do rozdziatu tych trzech populacji.
Segregacja byla kompleksowa i dotyczyta wszystkich obsza-
réw zycia publicznego i prywatnego. Niemcom zakazywano
innych, poza stuzbowymi, kontaktéw z ludnoscig polska.
Odwiedzanie Polakéw w prywatnych mieszkaniach objete
bylo kara wigzienia, a nawet obozu. Niemcéw obowiazy-
wat takze zakaz przebywania w polskich lokalach gastrono-
micznych pod kara grzywny. Natomiast ludnos¢ zydowska
umieszczono w gettach, dokonujac jej pelnej izolacji od
spolecznosci polskiej i niemieckiej.

W wyniku dalszych posunig¢ stworzono szereg odreb-
nych instytucji wylacznie dla Niemcéw’. Utworzono dla
nich specjalne sadownictwo (dwdch instancji i sady specjal-
ne). Mieli whasne szpitale, przychodnie lekarskie i sanatoria
poza Krakowem (w Rabce i Zakopanem). Juz na poczatku
wojny, pod koniec wrzesnia 1939 roku, wydzielono pierw-
sze lokale gastronomiczne do wylacznej dyspozycji Niem-
céw, do ktérych zabroniono wstepu Polakom. Niemcy wy-
sylali dzieci do osobnych szkét, zaopatrzonych w sprzet do
nauki i éwiczeri sportowych, ktéry pozyskiwano w szkotach
polskich. Przestrzegane bylo takze, w miar¢ mozliwosci,
oddzielne kwaterowanie rodzin niemieckich. Przydzielano
im mieszkania w domach nowych i nowoczesnie wypo-
sazonych, ale bywalo, ze z powodu trudnosci lokalowych
nie dalo si¢ przestrzegaé segregacji rasowej. Wykwaterowy-
wanych Polakéw z kolei przenoszono do mieszkan pozy-
dowskich na Kazimierzu i Stradomiu. Wiosna 1942 roku
na mocy zarzadzenia gubernatora dystrykeu krakowskiego
przystapiono do opracowania planu przeksztalcajacego le-
wobrzezny Krakéw w obszar przeznaczony wylacznie dla
Niemcéw. Przegrana wojna zniweczyla te plany. Powstala
jedynie dzielnica niemiecka, zlokalizowana w zachodniej
czgéci Krakowa, na najatrakcyjniejszych terenach, z liczny-
mi obszarami zielonymi, ogrodami i fakami. Dzielnica nie-
miecka znajdowala si¢ na zachdd od Alei Trzech Wieszczéw
na terenach Nowej i Czarnej Wi, tacznie z Oleandrami
i Cichym Kacikiem.

Niemcy przejeli na wylaczny uzytek takze park dr Hen-
ryka Jordana i park Krakowski. Nad bramami wejsciowymi
znajdowaly si¢ napisy zabraniajace tam wstgpu Polakom
i Zydom. Nie udalo im si¢ podobne posuniecie w przypad-
ku Plant. Ograniczyli si¢ do wydzielenia tawek do wylacznej
dyspozycji niemieckiej, umieszczajac na nich napisy ,Nur
fir Deutsche”. Segregacja rasowa obowiazywala takze przy
przemieszczaniu si¢. Z budynku dworcowego wydzielona
zostala czg$¢ przeznaczona dla ludnosei niemieckiej. Wago-
ny tramwajowe dzielone byly na dwa przedzialy, z kt6rych
jeden, znajdujacy si¢ w przedniej czg¢éci wagonu, przezna-
czony byl dla Niemcéw. Linia tramwajowa nr 8 z Bronowic
do ul. Mogilskiej mogli przemieszczaé si¢ wylacznie Niem-
cy. Do ich wylacznego uzytku przeznaczone byly autobusy
i takséwki. W zwiazku z wprowadzeniem jezyka niemiec-
kiego jako jezyka urzedowego w GG, whadze niemieckie
nakazaly wprowadzania dwujezycznych szyldéw, ogloszent
i plakatéw. Obok polskich nazw ulic pojawily si¢ nazwy
niemieckie. Z herbu miasta usuniety zostal orzet bialy. Nie
doszto do skutku planowane zastapienie go swastyka. Kra-
kéw oficjalnie przemianowany zostat na Krakau (od grud-
nia 1941 roku).
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Mieczystaw Watorski, Aresztowanie profesoréw Uniwersytetu Jagielloriskiego przez Niemcéw 6 listopada 1939 r., 1963, olej, ptétno; wt.

MHK, nr inw. MHK 3130/111

Rysunki Mieczystawa Watorskiego (1903-1979) po-
zwalaja spojrze¢ na zycie codzienne w miescie w okresie
okupacji oczami wspélczesnych krakowian. Rysunki po-
wstaly wprawdzie juz po zakoriczeniu wojny, na poczatku
lat 60. XX wieku, lecz artysta staral si¢ pozostawaé w zgo-
dzie z realiami okupacyjnymi. Wykonane piérkiem i tuszem
przedstawienia stanowia dzi§ material dokumentujacy dzieni
powszedni w Krakowie w réznych jego aspektach. Artysta
odnotowat zjawiska typowe, z ktérymi mieszkaniec miasta
miat do czynienia na co dzieti (Tramwaj dla Niemcéw i Po-
lakéw; Podrdz kolejq w czasie okupacji; Rewizgja zywnosci; Eg-
gekucja; Lapanka; Plakatowanie wyrokéw smierci)®.

Droga wiodaca do podporzadkowania sobie Polakéw
bylo wyeliminowanie polskich elit przywddezych. Adolf
Hitler twierdzil: , Tylko naréd, ktérego warstwy kierowni-
cze zostang zniszczone, da si¢ zepchnaé do rzedu niewol-
nikéw. (...) Wszyscy przedstawiciele polskiej inteligencji
musza by¢ wytepieni™. Hans Frank zapisal w swoim Dzien-
niku: ,Przyznaje¢ otwarcie, ze w rezultacie bedzie musiato
si¢ rozsta¢ z zyciem kilka tysigcy Polakéw, gléwnie ze sfer
ideowych przywédcédw polskich™.

Zapowiedzia kierunku polityki okupanta wobec pol-
skich elit w Krakowie byto aresztowanie pracownikéw szkét
wyzszych 6 listopada 1939 roku (akcja o kryptonimie Son-
deraktion Krakau — akgja specjalna ,,Krakéw”)!!. Polscy na-
ukowcy zostali zaproszeni 6 listopada na wyklad dr. Bruno
Miillera (1905-1960), oficera SS. Wyklad mial dotyczy¢

polityki wladz okupacyjnych wobec polskiego szkolnictwa
wyzszego. Przybyli na wyklad profesorowie do$wiadczyli
wkrétce na sobie ,,szacunku” wladz niemieckich dla nauki
i naukowcédw polskich. Po wystuchaniu krétkiego wstepu
Miillera, ktéry oskarzyt srodowisko naukowe uniwersyte-
tu krakowskiego o szerzenie antyniemieckich nastrojow,
zaproszeni nauczyciele akademiccy zostali aresztowani.
Zatrzymano tacznie 183 osoby. Scen¢ ukazujaca dopro-
wadzenie profesoréw do krytych cigzaréwek, oczekujacych
przed frontowym wejsciem do Collegium Novum, przed-
stawit Mieczystaw Watorski po raz pierwszy w akwaforcie

23

8 Rysunki Mieczystawa Watorskiego znajduja si¢ w zbiorach Mu-
zeum Historycznego Miasta Krakowa (dalej cyt. MHK).
‘Wronski T.: Kronika...,s. 121.

' Okupacja i ruch oporu w dzienniku Hansa Franka 1939-1945.
T. 1. Warszawa 1970, s. 195.

"Gwiazdomorski J.. Wipomnienia z Sachsenhausen. Dzieje uwie-
zienia profesordw Uniwersytetu Jagielloriskiego 6 XI 1939-9.11. 1940.
Krakéw 1975; Konopcezyinski W.: Pod trupiq gléwkq (Sonderak-
tion Krakau). Warszawa 1982; Gaweda S.: Uniwersytet Jagielloriski
w czasie I wojny swiatowej 19391945, Krakéw—Wroctaw 1986;
Podstgpne wwiezienie profesordw Uniwersytetu Jagielloriskiego i Aka-
demii Gorniczej (6 XI. 1939) dokumenty. Wybér i oprac. J. Buszko,
I. Paczyniska. Krakéw 1995; Pierzchata H.: Pomocne dlonie Euro-
pejezykow (1939-1944). Krakéw 2005.



24

z 1957 roku, a nastgpnie w obrazie Aresztowanie profesordw
Uniwersytetu Jagielloviskiego przez Niemcow 6 listopada 1939
roku, namalowanym w 1963 roku'?. Artysta ukazal uzbro-
jonych esesmandw z Einsatzkommando 2/1, kt6rzy otoczyli
wychodzacych. Zotnierze mierza z broni do kierowanych
do bud policyjnych meiczyzn, oficerowie ze szpicrutami
w dloniach kierujg akcja. Jeden z Niemcéw z podniesiong
w gére pigécia zamierza uderzy¢ aresztowanego, usitujacego
sie wyrwac z okrazenia.

Moment wyprowadzenia profesoréw przed budynek
uniwersytetu zostal wielokrotnie opisany, takze we wspo-
mnieniach samych aresztowanych. Esesmani nie okazywali
polskim uczonym zadnego szacunku, obrazali ich, uzywa-
jac uwlaczajacych wyzwisk. , Traktowali wszystkich przez
»ty«, potracali ich kolbami, popychali, zrzucali ze scho-
déw, a kilku profesoréw nawet pobili” — wspominal jeden
z aresztowanych prof. Jan Gwiazdomorski (1899-1977)%.
Zaladowani po dwudziestu pigciu na ostonigte ,,autofurgo-
ny” policyjne zostali wywiezieni najpierw do wigzienia woj-
skowego przy ul. Montelupich, potem do koszar 20 putku
piechoty przy ul. Mazowieckiej, a stamtad pociagiem do
Wroctawia. Docelowym miejscem pobytu profesoréw byt
wspomniany juz obdz koncentracyjny w Sachsenhausen-
Oranienburgu pod Berlinem. Wsrdd aresztowanych bylo
155 pracownikéw Uniwersytetu Jagielloniskiego, 22 Akade-
mii Gérniczej i trzech Akademii Handlowej. Pod wplywem
protestéw migdzynarodowych srodowisk dyplomatycznych
i naukowych Niemcy wyrazili zgode na zwolnienie polskich
nauczycieli akademickich powyzej 40. roku zycia. 8 lutego
1940 roku z obozu Sachsenhausen wypuszczono 102 osoby,
zmuszone wezesniej do ztozenia oswiadczenia, ze nie beda
wykonywac¢ swojego zawodu. Obozu nie przezylo 13 profe-
soréw, dwoch pochodzenia zydowskiego zostalo wywiezio-
nych z Sachsenhausen i zamordowanych, natomiast pigciu
zmarlo w Krakowie juz po powrocie.

Od jesieni 1939 roku rozpoczeto likwidacje szkét wyz-
szych. Zamykanie wyzszych uczelni przeprowadzane bylo
z duzym pospiechem. Podczas ich likwidacji dochodzito

zazwyczaj do grabiezy i niszczenia zbioréw naukowych, za-

12 Mieczystaw Watorski, Aresztowanie profesoréw UJ przez Niemcow
6 listopada 1939 r., 1957, akwaforta, wt. MHK; Mieczystaw Wator-
ski, Aresztowanie profesoréw Uniwersytetu Jagielloriskiego przez Niem-
cow 6 listopada 1939 r., 1963, olej, ptétno, wt. MHK.

P Gwiazdomorski J.: Wipomnienia z Sachsenhausen.. ., s. 18.
YKl E.: Polityka hitlerowska wobec szkolnictwa polskiego na terenie
Generalnego Gubernatorstwa (1939—1945). Warszawa 1979.

Y Piotrowski S.: Dziennik Hansa Franka. Warszawa 1956, s. 395,
396.

!¢ Tajna Organizacja Nauczycielska (TON) jednoczyta réine organi-
zacje nauczycielskie na czele ze Zwiazkiem Nauczycielstwa Polskiego.
Drucka N.: Szkola w podziemiu. Warszawa 1973; Kozakiewicz
M., Brzozowski S.: Szkota w konspiracji. Warszawa 1960.
VPankiewicz T.: Apteka w getcie krakowskim. Cracoviana. Seria
2. Ludzie i wydarzenia. Krakéw 1982, s. 26.

'8 Kunstgewerbeschule 1939-1942 i Podziemny Teatr Tadeusza Kan-
tora 1942—1944. Red. J. Chrobak, K. Ramut, T. Tomaszewski,
M. Wilk. Krakéw 2007.

sob6éw bibliotecznych i wyposazenia pomieszczen oraz pra-
cowni. Kasagji podlegato takze szkolnictwo $rednie ogélno-
ksztalcace'®. Hitler uwazal, ze ,nalezy utrzymaé [Polakéw]
w glupocie i ciemnocie”. Realizujac ten program w GG,
Frank kierowal si¢ zasada, ze ,Polakom nalezy umozliwi¢
ksztalcenie jedynie w takim zakresie, aby uswiadomili so-
bie, ze jako naréd nie maja zadnych perspektyw”!®. Niemcy
dazyli do pozostawienia jedynie szkét zawodowych, ktére
ksztalcilyby rzemieslnikéw i robotnikéw przydatnych dla
rozwoju gospodarki wojennej Rzeszy. Zachowane by¢ mia-
ly takze szkoly powszechne, ale bez nauki jezyka polskiego,
polskiej historii i geografii.

W reakeji na zarzadzenie niemieckie z inicjatywy na-
uczycieli zaczely samorzutnie powstawa¢ komorki tajnego
nauczania. Pod koniec pazdziernika 1939 roku powstala
Tajna Organizacja Nauczycielska (TON)*. Pod koniec
1940 roku utworzony zostal Departament Og$wiaty i Kul-
tury Delegatury Rzadu RP na Kraj, a rok péZniej powotano,
w jego ramach Wydzial Szk6t Wyzszych i Nauki (WSWN).
Wydzial zajmowal si¢ organizowaniem tajnego naucza-
nia, chronieniem twdrczosci naukowej, zabezpieczaniem
we wszelkich dostgpnych formach majatku naukowego.
WSWN podjelo starania o objecie opiecka naukowcéw i lu-
dzi kultury, w tym réwniez artystow plastykéw. Organizacje
te korzystaly z subwencji Rzadu Rzeczypospolitej Polskiej
na uchodZstwie. W najszerszym stopniu tajne nauczanie
wszystkich szczebli rozwinglo si¢ w Warszawie i Krakowie.

Tajne nauczanie prywatne objelo takze sztuki plastyczne.
Prywatnych lekcji udzielali mlodziezy m.in. Jézef Unierzy-
ski (1863—-1948), Karol Homolacs (1874—1962), Roman
Bratkowski (1868—-1954), Witold Chomicz (1910-1894),
Jan Krzyczkowski (1910-1980) i Zdzistaw Przebindowski
(1902-1973). Witold Chomicz dawat prywatne lekcje tak-
ze mlodym Zydom z getta. Whasciciel apteki ,,Pod Ortem”
Tadeusz Pankiewicz (1908-1993) wspominal: ,Kilkuna-
stu uczniéw chodzi na lekcje muzyki, rysunku, malarstwa
poza obreb getta, dopdki istnieje mozliwos¢ opuszczenia
zamurowanego miasteczka na podstawie przepustek. Wielu
tych mlodych ludzi pobiera lekcje — udzielane bezplatnie
— u znanego w Krakowie artysty malarza prof. Chomicza,
mieszkajacego przy ul. Grodzkiej”"’.

Szkolnictwo artystyczne podlegato takim samym re-
strykcjom jak cale polskie szkolnictwo wyzsze. W Krako-
wie poczatkowo zezwolono na funkcjonowanie Akademii
Sztuk Picknych. Zajecia trwaly do 14 grudnia 1939 roku.
Poczawszy od nastgpnego roku, decyzja wladz okupacyjnych,
uczelnia zostala zamknieta. Od 1 wrzeénia 1940 roku do
dyspozycji utalentowanej artystycznie mlodziezy pozostawala
tzw. Kunstgewerbeschule'®. Niemcy utworzyli ja na poczatku
wojny z dwdch dziatajacych przed wojna placéwek — Insty-
tutu Sztuki oraz Szkoly Przemystowej. Staatliche Handwer-
ker und Kunstgewerbeschule (Pafistwowa Szkota Rzemiosta
Artystycznego) miata status zawodowej szkoly $redniej. Jej
dyrektorem, od pazdziernika 1939 do wrzesnia 1940 roku,
byt Wiestaw Zarzycki (1885-1949). We wrze$niu zastapit go
na tym stanowisku Fryderyk Pautsch (1877-1950), ostatni
rektor zlikwidowanej ASP, a od marca 1941 roku funkcje
dyrektora przejat Brigadefiihrer SA Wilhelm Heerde (1898—
1991), przed wojna zamieszkaly we Wroclawiu. Heerde byt



wprawdzie cztonkiem NSDARD, jednak réwnoczeénie ten byly
uczen francuskiego realisty Charlesa Despiau (1874—1946)
mial doé¢ liberalne podejécie do nauczania w powierzonej mu
placéwee i nie ingerowal w program zajeé. Zastepea dyrekto-
ra mianowano Fryderyka Pautscha. Wyktadowcami w Kun-
stgewerbeschule byli przedwojenni profesorowie akademii,
m.in. Witold Chomicz, Zdzistaw Gedliczka (1888-1957),
Jan Hopliriski (1887-1974), Wiadystaw Jarocki (1879—
1965), Stanistaw Kamocki (1875-1944), Jézef Mehoffer
(1869-1946), Ignacy Pierikowski (1877-1948), Wojciech
Weiss (1875-1950) i Ludwik Wojtyczko (1875-1949). Sie-
dziba Kunstgewerbeschule miescita si¢ w budynku akademii
przy pl. Matejki. W zamysle wladz niemieckich szkota miata
ksztalci¢ Polakéw na bieglych rzemieslnikéw, nie artystéw.
Kadra profesorska poszerzyla jednakze przyjety do realizacji
program nauczania, utrzymujac nauk¢ na poziomie akade-
mickim.

W Kunstgewerbeschule edukacje artystyczna prze-
szto cale grono artystéw, ktdrzy wywarli znaczacy wplyw
na rozwdj powojennej sztuki. Uczniami szkoly byli m.in.:
Tadeusz Brzozowski (1918-1987), Ali (Alojzy) Bunsch
(1925-1985), Andrzej Cybulski (1926-1971), Ewa Jurkie-
wicz (ur. 1922), Ewa Kierska (ur. 1923), Janina Kraupe (ur.
1921), Jerzy Kujawski (1921-1998), Kazimierz Mikulski
(1918-1998), Jerzy Nowosielski (ur. 1923), Jerzy Panek
(1918-2001), Jerzy Skarzyniski (1924-2004), Celina Sty-
rylska (ur. 1923), Jan Szancenbach (1928-1998), Stanistaw
Wojtowicz (1920-1991), Krystyna Zwoliriska (ur. 1920).
Nauke w pobierali takze pézniejsi historycy sztuki: Mie-
czystaw Porebski (ur. 1921) i Marek Rostworowski (1921—
1996), a takze aktorka Marta Stebnicka (ur. 1925) i znako-
mity rezyser Wojciech Has (1925-2000). Tadeusz Kantor
(1915-1990), studiujacy przed wojna w krakowskiej ASD,
nie byt formalnie uczniem Kunstgewerbeschule, cho¢ przy-
chodzit do szkolnej pracowni mieszczacej si¢ w budynku
przedwojennej Szkoly Techniczno-Przemystowej (na rogu
al. Mickiewicza i ul. Humberta), by malowa¢. Sympatie
i przyjaznie zawarte przez mlodych twércéw w Kunstge-
werbeschule przetrwaly wojne.

Szkota dziatata do stycznia 1943 roku. Po jej rozwiaza-
niu (dwa miesiace po klgsce Niemcéw pod Stalingradem)
znaczna czg$¢ ucznidéw skupila si¢ wokdl zorganizowane-
go przez Tadeusza Kantora podziemnego teatru®. Teatr
ten rozpoczal swoja dziatalnos¢ od wystawienia Balladyny
Juliusza Stowackiego. Rezyserem i scenografem byl Kan-
tor, natomiast aktorami mlodzi ludzie, ktérzy poznali sie
w Kunstgewerbeschule — przyszli plastycy, aktorzy, histo-
rycy i krytycy sztuki. Proby teatralne odbywaly si¢ niele-
galnie w mieszkaniu przyszlej zony Kantora, Ewy Jur-
kiewicz, mieszczacym si¢ przy ul. Filipa. Balladyna grana
byla w dniach 22-25 maja 1943 roku w mieszkaniu Ewy
Siedleckiej przy ul. Szewskiej 21/5. Mlodzi aktorzy, igno-
rujac niebezpieczeristwo ze strony znajdujacego si¢ nieopo-
dal posterunku policji, swoim beztroskim postgpowaniem
omalze nie spowodowali wtargnigcia do lokalu Niemcéw
i aresztowania wszystkich uczestnikéw spektaklu — aktoréw
i widzéw. Kostiumy i scenografia Balladyny utrzymane byly
w konwencji pokonstruktywistycznej, z groteskowymi ele-
mentami zaczerpnigtymi z surrealizmu, przedluzajac styl,

w jakim organizowana byla przestrzen sceniczna charak-
terystyczna dla przedwojennego teatru Cricot. W Powrocie
Odlysa artysta odszed! od tej konwencgji.

Powrdt Odysa Stanistawa Wyspiariskiego zostal wysta-
wiony 21 czerwca 1944 roku w mieszkaniu Magdaleny
Stryjeniskiej przy ul. Grabowskiego 3. W spektaklu tym
Kantor — rezyser i scenograf — poszerzyl potkonstrukeywi-
styczng konwencje scenograficzng zastosowana w Ballady-
nie. Symbolizm, polaczony z maksymalnie uproszczonym
konstruktywizmem, nasyconym nawigzaniami do kon-
wencji klasycznego teatru greckiego, uzupelnit elementami
zaczerpnictymi z codziennego zycia. Zrezygnowal z iluzji
i sztucznodei na rzecz realnosci i przedmiotéw wzigtych
zotoczenia, niepoddanych scenicznej obrébce. Podobnie jak
Wyspianiski, ktéry stary mit grecki umiejscowit w murach
Krakowa, tak i on, idac §ladem poety, wprowadzit do swojej
sztuki realia wojennej rzeczywistosci krakowskiej w postaci
konkretnych akcesoriéw. Po latach wspominal: ,, Wyspiari-
ski (...) antyczne mity umiejscawial w starych murach Kra-
kowa. Na jego apel dumy greckich bohateréw wedrowaty
z Hadesu na ten polski Akropolis, krélewski Nekropol. Jego
powrét Ulissesa stat si¢ moim tematem wojennym. (...)
Z latwoscia przenositem si¢ na wyspe Itake. Ustawialem
kredowo bialg skale, mur, ktéry otaczal dziedziniec dworu,
kolumng, jakies schody wiodace w glab, fale morskie, niebo
z tektury pokrytej niebieska farba. (...) Potem kolumna si¢
rozrosla, jak cialo wykopane z ziemi. Penelopa stala si¢ mar-
twa, w bialej, nieskazitelnie udrapowanej sukni”®®. W jego
wyobrazni Ulisses (Odys) coraz bardziej zespalat si¢ z oku-
pacyjna codziennoscia, stawal si¢ czlowiekiem stad. ,Wi-
dzialem go jak znikal na zakrecie ulicy, to znowu w ciemne;j
klatce schodowej (....) Na dworcu kolejowym, wysiadajac
z wagonu, przemknat w dumie. Z tych pét-majaczen, pét-
mistyfikacji wyciagnalem jeden, narzucajacy si¢ wniosek:
Ulisses odmawial kategorycznie bycia tylko wizerunkiem
(...) Ulisses musiat powrdci¢ naprawde™!.

W spektaklu Kantora powracajacy spod Troi bohater
przeistoczyl si¢ w niemieckiego zolnierza Wehrmachtu
wracajacego spod Stalingradu, ubranego w wojskowy hetm
i ptaszcz. Tadeusz Kantor tak opisywal scenograficzne realia:
»oprochniala deska, zardzewiala lina, zablocone koto od
wozu, stare paki pokryte kurzem, autentyczny mundur’?.
Zrezygnowal takie z teatralnego oswietlenia reflektorem
i zastapil go zaréwka. Do spektaklu wprowadzil niemiecka
sszczekaczke”, ukradziona na Plantach. Tadeusz Brzozowski
przynidst stare koto od wozu. Lufa armatnia zostata wyko-
nana w dekoratorni Staatstheater (Teatru Miejskiego otwar-
tego w miejsce zlikwidowanego Teatru im. Juliusza Stowac-
kiego), w ktérym zatrudniony byl Kantor. Do mieszkania
whiesiono takze ubrudzone w wapnie stare, drewniane paki.
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Sam spektakl, toczacy si¢ w pomieszczeniu, ktére znajdowa-
fo si¢ nieopodal koszar zandarmerii, stawal si¢ niejako prze-
dtuzeniem, dopelnieniem tego, co dzialo si¢ na zewnatrz.
Rzeczywisto$¢ niemal zagladata przez okno do pokoju,
w ktérym toczyt si¢ dramat Wyspianiskiego. W wywiadzie
udzielonym w 1989 roku amerykanskiemu dziennikarzowi
Tadeusz Kantor powiedzial: ,, Przyszta wojna (...) Pozbyli-
$my si¢ ztudzen. Straciliémy zaufanie do sztuki. (...) W pie-
kle nie ma sztuki. Jest rzeczywisto$¢™?.

Gléwnym polem dziatania miodych artystéw skupio-
nych wokét Tadeusza Kantora byly jednak sztuki plastycz-
ne, nie teatr. Wkrétce po zamknieciu Kunstgewerbeschule
utworzyli w 1943 roku Grupe Mlodych Plastykéw. Grupa
zainteresowana byla nowoczesna sztuka, podtrzymujaca
tradycje przedwojennej, krakowskiej awangardy. Mlodzi
sami organizowali zajecia i spotkania samoksztalceniowe,
podczas keérych dyskutowali o awangardowym malarstwie,
a takze stuchali prelekgji, ktére czesto wyglaszal Mieczystaw
Porebski. Pierwsza nielegalna wystawa Grupy Mlodych Pla-
stykow zostata przygotowana w mieszkaniu Ewy Siedleckiej
przy ul. Szewskiej w czerweu 1943 roku. Wystawiali na niej
swoje prace m.in. Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Kantor,
Janina Kraupe, Jerzy Kujawski, Kazimierz Mikulski, Jerzy
Nowosielski, Mieczystaw Por¢bski. Po wojnie Grupa Mlo-
dych Plastykéw kontynuowala swoja dziatalnos¢ w posze-
rzonym gronie. W 1957 roku skupieni w niej artysci stali
si¢ animatorami reaktywowanej II Grupy Krakowskiej. Rok
weze$niej powolany zostat do zycia teatr Cricot 2, nawiazu-
jacy do przedwojennego teatru Cricot i przedtuzajacy trady-
¢je krakowskiej awangardowej sztuki teatralnej.

Wojna byla okresem, w ktérym plastycy, podobnie jak
nauczyciele i intelektualisci, znalezli si¢ w wyjatkowo trud-
nym polozeniu*. W tym czasie przestalo funkcjonowacd
artystyczne szkolnictwo wyzsze, szkolnictwo ogélnoksztal-
cace, wigkszo$¢ stowarzyszen i organizacji zawodowych pla-
stykéw oraz instytucji zatrudniajacych artystéw. Niemcy,
planujacy polityke przyspieszonej, totalnej germanizacji te-
renéw okupowanych, nie zamierzali popiera¢ polskiej sztu-
ki. Plastycy, w duzej mierze, stracili mozliwosci zarobkowa-
nia jako projektanci. Ich sztuka czgsto nawiazujaca, w réz-
nym stopniu i formie, do tradycji polskiej sztuki ludowej,
badZ prébujaca faczy¢ wzorce rodzime z nowoczesng forma,
oparta o osiagniecia wspSlczesnego europejskiego wzor-
nictwa, nie mogla by¢ rozwijana w ramach przedwojennej
sieci powiazanych ze soba instytucji, spéldzielni i warszta-
téw. W interesie Niemc6w lezalo zastapienie sztuki polskiej
sztuka niemiecka. Niektdre przedwojenne instytucje byly
jednak tolerowane jako zto konieczne okresu przejéciowe-
go. W przysztosci mialy zosta¢ zlikwidowane lub poddane
kontroli, zapewniajacej pozadany kierunek wzornictwa. Bez
specjalnych przeszkéd funkcjonowaly jedynie mate wytwor-
nie i zaklady, m.in. meblarskie i ceramiczne.

Przede wszystkim artysci stracili mozliwo$¢ wystawia-
nia swoich prac. Wladze okupacyjne Krakowa zabronity
organizowania wystaw sztuki polskiej. Zezwalaly jedynie

2 Tadeusz Kantor...,s. 79, 80.
*Dabrowa-Kostka S.: Wokupowanym Krakowie....

Tadeusz Kantor, projekt scenografii do Powrotu Odysa Stanistawa
Wyspiariskiego (Teatr Niezalezny), 1944, tempera; wt. MHK, nr
inw. MHK 208/Dep./1-3



na sprzedaz dziet w ksiggarniach, kawiarniach i na ulicy.
O ile zakazane byly prezentacje polskiego malarstwa, rzezby
czy grafiki, to wladze chetnie godzily si¢ na organizowanie
wystaw sztuki niemieckiej, wloskiej i japoriskiej. Pierwsza
oficjalng ekspozycje polskiego malarstwa i rzezby zorgani-
zowano 25 listopada 1944 roku w Malej Sali krakowskiego
Teatru Powszechnego. W wyniku likwidagji instytucjonal-
nego zycia artystycznego plastycy krakowscy, zwlaszcza ci
najmiodsi, stracili mozliwo$¢ zaistnienia w artystycznym
obiegu. Wojna przerwala naturalny proces indywidualne-
go artystycznego rozwoju i awansu, kofczacy sie, cho¢ nie
dla wszystkich, wejsciem artysty w obszar twércéw znanych
i cenionych. Zmniejszyly si¢ takze mozliwosci zarobkowa-
nia sztuka. Skurczyl si¢ krag bogatych nabywcéw, mece-
naséw i kolekcjoneréw. Wigkszo$¢ 0séb z tego srodowiska
stracita pracg, a jedli nie, to mozliwosci zarobkowania na
takim poziomie jak przed wojna. Zydowscy mecenasi i na-
bywcy sztuki znalezli si¢ w gettach. Dni wigkszosci z nich
byly policzone. Jednak mimo tych wszystkich niekorzyst-
nych czynnikéw, artyéci nadal tworzyli, cho¢ tym razem
przede wszystkim dla siebie. Dla tych twércéw, ktérych
nie przeniesiono do gett, nie wywieziono do obozéw kon-
centracyjnych i obozéw pracy, tworzenie stalo si¢ rodzajem
terapii, odizolowania si¢, cho¢by na krétko, od ponurej rze-
czywistosci.

W trudnych warunkach wojennych, aby przezy¢, artysci
imali si¢ réznych zawoddw i profesji. Malarze Jézef Krzyzak
(1900-1958) i Zygmunt Milli (1898-1963) zatozyli i pro-
wadzili firme¢ malarstwa pokojowego®. Tadeusz Kantor byt
w latach 1942-1943 zatrudniony w Institut fiir Deutsche
Ostarbeit w Kolegium Nowodworskiego, a w latach 1943~
1944 w malarni Staatstheater w Krakowie. Bronistawa
Rychter-Janowska (1872-1953), artystka w zaawansowa-
nym juz wieku, zalozyta na wsi pod Krakowem szkote haftu
i fabryczke czapek. Wiktor Langner (1906-1985) wykony-
wat zarobkowo drzeworyty o tematyce religijnej, ktére wy-
mienial na zywno$¢*. Ludwik Puget (1887-1942) zarabiat
jako dozorca domu, ktdrego byt whascicielem, a takze jako
kasjer w kawiarni w Domu Plastykéw?. Jego zona Julia
(1877-1951) z domu Kwilecka, malarka, przed wojna nie-
zwykle aktywna dzialaczka spoleczna i polityczna, w celach
zarobkowych rysowala kredkami krajobrazy i gléwki portre-
towe. Jacek Puget (1904-1977), syn Ludwika, po powro-
cie z internowania po kampanii wrze$niowej, podjat prace
w fabryce chemicznej na Pradniku Czerwonym w Krako-
wie, a jego zona malarka i rzezbiarka, Zofia (1923-1986),
zarabiala na zycie, robiac torty na zaméwienie®.

Najwigksza liczba artystéw utrzymywala si¢ z wytwa-
rzania réznego rodzaju przedmiotéw nalezacych do sztuki
uzytkowej, takich jak opakowania, pantofle, drewniaki, za-
bawki, abazury, tkaniny, grafika uzytkowa, a takze projekty
mebli, lamp, abazuréw i ceramiki. Projektowaniem figurek
ceramicznych zajety byl Konstanty Laszezka (1865-1956).
Artysta jeszcze w 1920 roku zalozyt prywatna pracownie
ceramiczng w Krakowie. W pracowni wytwarzane byly ce-
ramiczne wazy ozdobne, wazony, dzbany, $wieczniki i ga-
lanteria rzezbiarska, stuzace do ozdoby salonéw. Projekto-
wat takze basniowe postacie i fantastyczne figurki prakéw
i zwierzat. Podczas wojny wytwornia dziatata nadal. Powsta-
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waly tez nowe figurki, m.in. Twardowski na kogucie (1939)
i Zaklgta w praka (1941). W niektérych pracach wojennych
artysty obecne byly nadal reminiscencje starozytnej sztuki
Bliskiego Wschodu®.

Artyéci byli nawet karmicielami wszy, jak Andrzej Stop-
ka (1907-1973) i Czestaw Rzepinski (1905-1995). Stopka,
po wydostaniu si¢ z obozu koncentracyjnego w Auschwitz,
w obawie przed powtérnym aresztowaniem zatrudnil si¢
jako karmiciel wszy w wytwdrni szczepionki przeciwtyfu-
sowej Rudolfa Weigla, mieszczacej si¢ w przedwojennym
Zakladzie Mikrobiologii Uniwersytetu Jagielloiskiego.
W rezultacie zachorowatl na paratyfus. Przez ostatnie dwa
lata wojny ukrywat si¢ w Tarnobrzegu.

W trudnej rzeczywistoéci wojennej istotna rol¢ w nie-
sieniu pomocy materialnej odegraty Koscié! i ziemianstwo.
W palacach, dworach ziemianskich i na plebaniach arty-
$ci znajdowali dach nad glowa i mozliwo$¢ zarobkowania.
Malowali obrazy na zaméwienie, gléwnie portrety i pej-
zaze. Rzadziej wykonywali wicksze zlecenia, np. odnawia-
li polichromie i sztukaterie w palacach i willach, albo tez
malowali plafony. Realizowali takie zamdwienia koscielne.
Tadeusz Kantor, ktéry okupacje spedzit w Krakowie, wy-
konat zarobkowo malowidta $cienne dla kosciota w Nocko-
wej koto rodzinnego Wielopola. Wiktor Langner, wspélnie
z malarzem Adamem Dobrzariskim, zaprojektowat i wy-
konat polichromie kaplic bocznych i kruzgankéw koscio-
fa 0o. Bernardynéw w Radomiu. Langner wykonal takze
projekt polichromii dla ko$ciota parafialnego w Gorlicach.
Zdzistaw Gedliczka z kolei restaurowal w 1942 roku ob-
razy w kosciele parafialnym w Ozarowie (w powiecie opa-
towskim)*’. Najwiecej zaméwien otrzymywali najbardziej
znani arty$ci. Jozef Mehoffer na krétko przed wybuchem
wojny ukoriczyl ostatnie kartony do witrazy dla katedry we
Fryburgu, a w 1940 roku sfinalizowal zamdéwienie na serig
projektéw witrazy do katedry we Whoctawku, ktdrej realiza-
¢j¢ rozpoczal jeszcze w 1935 roku. W roku wybuchu wojny
artysta ukoniczyl prace nad rozrysowaniem projektu cato-
$ciowej dekoracji i wyposazenia ko$ciota $w. Jana Chrzcicie-
la w Turku. Bylo to zamierzenie obejmujace polichromie,
projekty witrazy, obrazy sztalugowe do oltarzy i sprzety
do sprawowania kultu (oltarze, ambona, konfesjonaly).

¥ Laszczka K.: Keramos. Warszawa 1948.

O SAP: Zdzistaw Gedliczka. Hasto oprac. I. Huml. T. 2. Red.
J. Maurin-Biatostocka et al. Warszawa 1975, s. 297.

S'Mehoffer J.: Dziennik. Oprac. i komentarz J. Puciata-Pawlow-
ska. Krakéw 1975.

32 Spotdzielnia artystéw Lad 1926-1996. Red. A. Demska et al. War-
szawa 1998.

33 Zbiezne z Kawiarnia Plastykéw w Krakowie cele, tj. zorganizowa-
nie samopomocy kolezeriskiej, stawiala sobie Spéldzielnia Artystow
zalozona pod koniec 1939 r. w Warszawie. Spétdzielnia miescita sie
prze ul. Krélewskiej 17, w budynku Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych, zamienionego przez Niemcéw w Soldatenheim. W pod-
ziemiu budynku urzadzono stoléwke. W czesci parterowej Zachety,
oprécz Spéldzielni Artystéw, miescit si¢ takze Salon Artystéw, pro-
wadzacy dziatalnos¢ handlows (sprzedaz dziel szeuki). Pod koniec
1942 r. zaréwno Salon Artystéw, jak stoléwka zostaly zamkniete.

Zlecenia dla kosciota w Turku artysta realizowat od 1933
roku. W 1940 roku malarz pracowat takze nad witrazami
zamoéwionymi przez katedre w Przemyslu i Wroclawiu. Jed-
na z kwater witrazowych dla katedry przemyskiej miata su-
plikacyjna i wyraznie antywojenna wymowe. Przedstawiala
grupe wiesniaczek modlacych si¢ stowami litanii: ,Od po-
wietrza, glodu, ognia i wojny zachowaj nas Panie”. W 1942
roku J6zef Mehoffer wykonal jeszcze polichromie dla ko-
$ciota w Lubieniu kolo Piotrkowa Trybunalskiego, a w roku
1943 zaprojektowat witraze dla kosciota w De¢bnikach pod
Krakowem?!.

Duze zashugi na polu materialnej pomocy artystom
miata Spétdzielnia Lad*. Instytucja ta, istniejaca od 1926
roku, przetrwala cala wojng, pomagajac wielu twércom
w utrzymaniu si¢ dzigki kierowanym do nich zaméwie-
niom i przydzielanym zapomogom. Znaczacej pomo-
cy udzielata plastykom takze Rada Gléwna Opickuricza
(RGO). Jej prezesem byt Adam Ronikier (1881-1952),
a nastgpnie Konstanty Tchérznicki. Rada powstata w 1940
roku. Pieniadze przeznaczata przede wszystkim na rozma-
ite potrzeby zycia kulturalnego i o$wiatowego, ale takze
na pomoc materialng dla plastykéw. Wspélpracownikami
RGO w Krakowie byli m.in. Maria Jarema (1908-1958),
Zbigniew Pronaszko (1885-1958) i Eugeniusz Geppert
(1890-1979). Z ramienia Rady jej krakowscy przedsta-
wiciele opiekowali si¢ najbiedniejszymi artystami, niebe-
dacymi w stanie, z rozmaitych powoddéw, poradzi¢ sobie
materialnie w warunkach wojennych. Osobom tym udzie-
lane byly miesigczne zasitki i jednorazowe subwengje.
Réwnoczesnie wymagano od nich, by rejestrowali tematy
prowadzonych zadan twérezych i skladali okresowe spra-
wozdania dotyczace toku prowadzonych prac artystycz-
nych. Szczegblng opieka otaczani byli wybitni twércy,
ktérzy znalezli si¢ w trudnych warunkach, a takze osoby
schorowane i starsze. Pomoca materialng objete byly takze
rodziny artystéw przebywajacych w wigzieniach, obozach
koncentracyjnych oraz sieroty po artystach zmarlych i za-
mordowanych przez okupantéw.

Nierzadko sami artysci, we wlasnym zakresie, podej-
mowali réznego rodzaju akcje samopomocowe, wykorzy-
stujac istniejace instytucje. Wazna rol¢ na tym polu ode-
grala Kawiarnia Plastykéw, dziatajaca w Domu Plastykdéw
przy ul. Lobzowskiej 3. Otwarto ja po to, by nie dopu-
$ci¢ do rozgrabienia mienia Zwiazku Artystéw Plastykéw,
a przede wszystkim, aby zapewni¢ miejscowym plastykom
$rodki do zycia. Animatorkami przedsigwzigcia byty Han-
na Rudzka-Cybis (1897-1988) i Stawa Orkanowa (Bro-
nisfawa Orkanowa-Smreczyniska). Dzigki dziatalnosci
kawiarni blisko 200 twércéw miato w stopniu podstawo-
wym zabezpieczony byt.

Kawiarnia Plastykéw rozpoczela swoja dzialalnos¢ 10
lutego 1940 roku. Jej zaplecze stanowit krakowski Zwiazek
Artystéw Plastykéw. Pieniadze potrzebne na zakup towaru
Zarzad Zwiazku uzyskat z pozyczki zaciagnictej od swoich
cztonkéw. Obowiazkowa kwota wynosila 20 zt. Pieniadze
na ten cel naplynely takze z dobrowolnych wplat. Za kon-
takty z wladzami, z ramienia kawiarni, odpowiedzialny byt
Stefan Zbigniewicz (1904-1942) i Jézef Krzyzak. Kierow-
nikiem personalnym, pelniacym nadzér nad pracownikami,



byl Janusz Strzalecki (1902-1983), za$ aprowizacja zajmo-
wat si¢ Stanistaw Majchrzak (1898-1944). Za magazyn od-
powiadali: Adam Zebrowski (1897-2005?) i Wlodzimierz
Sawulak (1906-1980). W dziale gospodarczym pracowala
m.in. Hanna Rudzka-Cybis, przy obstudze bufetu Krysty-
na tada-Studnicka (ur. 1907-2). W charakterze gospoda-
rzy sali zatrudniono m.in. Karola Muszkieta (1904-1993),
Zbigniewa Pronaszke, Eugeniusza Gepperta, Kazimierza
Podsadeckiego (1904-1971), Tadeusza Palczewskiego
(1914-1942), Kazimierza Chmurskiego (1897-1942),
Wladystawa Stapiriskiego (1897-1943), Jana Rubczaka
(1882-1942) i Juliusza Studnickiego (1900-1978). Kasy
obstugiwali m.in. Ludwik Puget, Borys Petrynski (1891—
1942) i Antoni Procajlowicz (1876-1949); szatni¢ Maria
Jarema, Stanistaw Poplawski (1886-1959), Gizela Wazyko-
wa (zm. 1943) i Adam Wisniowski (1908-1942). Funkcje
kelneréw petnili, oprécz wielu innych artystéw, Andrzej
Stopka, Jan Rubczak i Jadwiga Maziarska (1913-2003)%.
Zgodnie z regulaminem wszyscy zatrudnieni w kawiar-
ni otrzymywali jednakowe wynagrodzenie. W godzinach
pracy mieli takze prawo do bezplatnego wyzywienia. Poza
godzinami pracy musieli czg$ciowo pokrywaé cene positku.
Artyéci pozbawieni pracy zarobkowej, podobnie jak ich ro-
dziny, mogli korzysta¢ z wyzywienia za czgéciowa oplata,
podczas gdy z funduszéw kawiarni pokrywana byta reszta
kwoty. Bezplatne wyzywienie i pomoc pieni¢zna otrzymy-
wali twérey niezdolni do pracy i chorzy. Z ramienia Za-
rzadu Zwiazku Artystéw Plastykéw, odpowiedzialnego za
dziatalno$¢ kawiarni, plastycy i ich rodziny, mieli zagwa-
rantowang pomoc medyczng i lekarstwa. Czg$¢ uzyskanych
przez kawiarni¢ dochodéw przeznaczana byla na paczki
zywno$ciowe, wysylane artystom, ktérzy po kampanii wrze-
$niowej znalezli si¢ w obozach jenieckich. Natomiast z cz¢-
$ci otrzymywanych poboréw pracownicy kawiarni utworzy-
li tajny fundusz pomocy na rzecz wigzionych przez oku-
pantéw. Oprécz dziatalnosci samopomocowej w kawiarni
prowadzona byla takze dzialalno$¢ kulturalna, dostosowana
do przepiséw wiadz okupacyjnych. Odbywaly si¢ tu kon-
certy, organizowane przez rzezbiarza Jacka Pugeta, dzialal
takze teatr kukietkowy dla dzieci ,Brzdac™ . Teatrzyk zor-
ganizowali wspélnie plastycy i literaci. Kierowal nim Ste-
fan Zbigniewicz, scenografi¢ projektowat Jan Hryrikowski
(1891-1971) i Tadeusz Ostaszewski (ur. 1918). Ostaszew-
ski, z wyksztalcenia rzezbiarz, byl réwnoczesnie scenogra-
fem podziemnego Teatru Naszego, z czasem nazwanego
Teatrem Rapsodycznym?®. Wykonywat takze ilustracje do
wychodzacego w podziemiu krakowskiego ,Miesi¢czni-
ka Literackiego”. Aktorami w teatrze ,Brzdac” byli m.in.
Juliusz Kydrynski (1921-1994), prozaik, krytyk teatralny
i filmowy, oraz Tadeusz Kwiatkowski (1920 —2007), pisarz.
1 czerwca 1941 roku zlikwidowany zostal krakowski
Zwiazek Artystéw Plastykéw. Pozostata kawiarnia, ktdrej
kierownikiem by} nadal artysta rzezbiarz Stefan Zbignie-
wicz. Po napasci Niemcéw na Zwiazek Radziecki propa-
ganda niemiecka postawila sobie za cel dyskredytowanie
niedawnego sojusznika i walke z ideologia komunistycz-
na. Do szeroko zakrojonej akeji propagandowej niemieccy
urzednicy zamierzali wykorzysta¢ takze polskich artystéw.
W sierpniu 1940 roku wladze okupacyjne wydaly rozporza-

dzenie nakazujace rejestracje wszystkich artystéw zamiesz-
katych na terenie Generalnego Gubernatorstwa w odpo-
wiednich wydzialach propagandy (Abteilung Propaganda).
Poczatkowo Departament O$wiaty i Kultury Delegatury
Rzadu RP na Kraj polecit bojkotowac zarzadzenie. Istniala
bowiem obawa, ze podporzadkowanie si¢ mu doprowadzi
do sporzadzenia listy artystéw, ktéra pozwoli Niemcom na
wyselekcjonowanie najbardziej znanych polskich twércéw,
a nastgpnie ich aresztowanie, stosowanie przymusu i wymu-
szanie wspdtpracy. Wkrétce odwotano bojkot zarzadzenia.
Uznano, ze rejestracja artystéw i wydawane im przez Niem-
céw Erlaubnisskarte (zezwolenia na dzialalno$¢ artystyczna)
zabezpieczajg ich przed wywozem na roboty do Niemiec.

Zachowaly si¢ informacje rzucajace $wiatlo na reakcje
krakowskiego srodowiska artystycznego na niemieckie na-
ciski, majace na celu sklonienie plastykéw do wspdtpracy
w antysowieckiej akeji propagandowej. Na zwolane do Ka-
wiarni Plastykéw zebranie, na ktérym mialy zosta¢ omé-
wione szczegétowo formy kooperacji w tym zakresie, zaden
z artystow nie przyszedl. Zaatakowany przez wiladze nie-
mieckie Stefan Zbigniewicz bronil kolegéw twierdzac, iz
»[Niemcy] nie powinni dziwic si¢ temu, Ze artysci nie przy-
szli, gdyz prawdopodobnie obawiali si¢ podstepu takiego,
jak z profesorami Uniwersytetu Jagielloniskiego. Tamci
réwniez byli zaproszeni na zebranie, a pdzniej wywiezie-
ni”¥. Jednak na dalsza mete stosowanie taktyki unikéw nie
dalo rezultatéw. Pod wplywem naciskéw niemieckich Zbi-
gniewicz zmuszony zostal do przyjecia zaméwienia na 200
afiszéw propagandowych, ktére mieli wykonaé krakowscy
plastycy. Po wspdlnym uzgodnieniu linii postgpowania
krakowianie wykonali projekty w sposéb niedbaly i stoja-
cy na bardzo niskim poziomie artystycznym. W rezultacie
zaden z afiszow nie zostal zakwalifikowany do druku. Sabo-
taz $rodowiska artystycznego wywolal ogromne oburzenie
Niemcow.

W okresie 1939-1945 wladzom okupacyjnym udato
si¢ zwerbowa¢ do wspétpracy jedynie nielicznych twércow.
Wigkszo$¢ nie zdecydowala si¢ na kolaboracje. W przypad-
kach szczegélnych naciskéw ze strony niemieckiej twércy
zgadzali si¢ na ustgpstwa za wiedza tajnego Zarzadu Zwiaz-
ku Plastykéw, ktory po likwidacji przez Niemcéw istniat
nadal w konspiracji. Tak bylo m.in. w przypadku Wiktora
Langnera, ktéry wykonal seri¢ drzeworytéw dla Propagan-
daamt*. Ci, ktérych udato si¢ wladzom niemieckim naklo-
ni¢ do wspdlpracy, malowali portrety oficeréw niemieckich,
w tym takze Hansa Franka, ozdabiali komnaty zamku wa-
welskiego i krzeszowickiego i wykonywali projekty plaka-
téw propagandowych.
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3 Historia Kawiarni Plastykéw w Krakowie, ul. Lobzowska 3”
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16 kwietnia 1942 roku Niemcy zorganizowali fapanke
w Kawiarni Plastykéw®. Byla jedna z serii tapanek zarza-
dzonych w odwecie za zamach na wyiszego oficera SS, kté-
rego dokonano na lotnisku w Rakowicach. Niemcy wtar-
gneli do kawiarni i aresztowali przebywajacych tam mez-
czyzn, m.in.: Kazimierza Chmurskiego, Jana Gumowskie-
go (1883-1946), Jézefa Jekietke (1915-1942)%, Tadeusza
Mréz-Eekawskiego (1905-1942)*!, Borysa Pertyriskiego®,
Ludwika Pugeta, Tadeusza Rézyckiego (1908-1942)%, Ju-
liusza Studnickiego, Adolfa Szyszko-Bohusza (1883-1948),
Jana Rubczaka, Karola Siwka (1910-1942)*, Whadystawa
Zakrzewskiego (1903-1942) i Adama Wisniowskiego®.
Whtargniecie Niemcoéw do Kawiarni Plastykéw tak opisala
Janina Jaworska, odwolujac si¢ do relacji Wandy Kocha-
nowskiej, zony malarza Mikolaja Kochanowskiego, zatrud-
nionej tam jako kelnerka: ,O godzinie 6 po potudniu tego
dnia do kawiarni wpadli gestapowcy. Sala byla przepelniona.
Wszystkim mezczyznom kazano stanaé pod oknami z pod-
niesionymi do géry rekoma. Kobiety ustawiono z drugiej
strony pod $ciana. Esesmani przegladali dokumenty mez-
czyznom; tym, ktérych przeznaczyli do wywiezienia, ryso-
wali kreda na plecach krzyz. Wsréd zatrzymanych byta gru-
pa plastykéw. Rubczak, przezroczysto blady, wypil ostatni
kieliszek i stanat z podniesionymi r¢koma. Puget trzymal
w uniesionych rekach ciezka kasete z pieniedzmi. Gizela
Wazykowa wybuchneta glosnym §miechem. Rudzka-Cybi-
sowa stata bez ruchu, trzymajac w reku liste oficeréw pol-
skich w obozach koncentracyjnych. Kelnerkom rece mdlaty
z trzymania do géry platerowych tac, esesmani bili w fokcie,
gdy rece opadaly™. Kobiet nie aresztowano. Wyselekcjo-
nowanych mezczyzn fadowano do krytych samochodéw.
Staruszka Ludwika Pugeta i kalekiego Kazimierza Siwka,
ktérzy o whasnych sifach nie mogli dostaé si¢ do cigzaréwki,
esesmani przynaglali razami i kopniakami.

Po kwietniowych aresztowaniach kawiarnia funkcjo-
nowala jeszcze przez kilka miesiccy jednak bez dawnego
rozmachu. Artysci przestali tu przychodzi¢, obawiajac si¢
kolejnych aresztowan. Z pracy w kawiarni zrezygnowali
m.in. Andrzej Stopka, Anna Geppertowa, Krystyna Lada-
Studnicka i Adam Zebrowski. 15 pazdziernika 1942 roku
lokal zostat zamkniety.

Aresztowani w Kawiarni Plastykéw artysci poczatko-
wo zostali uwiezieni w piwnicy Zakladu Helcléw, a potem
w wiezieniu na Montelupich. Do grupy aresztowanych
w kawiarni dolaczono jeszcze innych zatrzymanych poza
jej terenem — Tadeusza Mroza-Lekawskiego, Huberta
Paczkowskiego (1911-1942) i Tadeusza Palczewskiego
(1914-1942)*. Mréz-Lekawski i Paczkowski zatrzymani
zostali w prywatnym mieszkaniu 27 kwietnia, w 11 dni
po aresztowaniach w Kawiarni Plastykéw*s. W trzy dni po
lapance uwigziono takze kierownika kawiarni Stefana Zbi-
gniewicza®. Zbigniewicz nie wyjechal do Warszawy, jak
mu radzono. Sadzil, ze uda mu si¢ wynegocjowaé uwol-
nienie aresztowanych kolegéw. Liczyl si¢ rowniez z tym, ze
jesli okaze si¢ to niemozliwe, zgodnie z zasadami honoru
podzieli ich los. 23 kwietnia 1942 roku wywieziono wigk-
sz0$¢ aresztowanych do KL Auschwitz. Wywdzki i $mierci
unikneli Adolf Szyszko-Bohusz’, Jan Gumowski, Juliusz
Studnicki i Wiadystaw Zakrzewski. Tizej pierwsi dzigki
naciskom i interwencjom réznych oséb zostali uwolnieni
z wigzienia. Wladyslawa Zakrzewskiego wyprowadzit z celi
wigziel pelniacy funkcje klucznika — Belg o nazwisku du
Bas. Zakrzewski wladajacy doskonale jezykiem francu-
skim, kt6ry byl ojczystym jezykiem Belga, w czasie pobytu
na Montelupich zdazy! si¢ z nim zaprzyjazni¢ i zyska¢ jego
sympati¢. Du Bas wyprowadzit malarza przez ogrody Za-
ktadu Helcléw.

Przywiezionych do KL Auschwitz krakowskich artystéw
w wigkszoéci umieszczono w komandzie malarzy. Na roz-
kaz wladz obozowych malowali freski przedstawiajace sceny
figuralne na $cianach znajdujacego si¢ przy stacji budyn-
ku tzw. Deutsches Haus. Obickt byt odnawiany w zwiaz-
ku z majacym nastapi¢ przyjazdem Heinricha Himmlera
(1900-1945) do Auschwitz. Nie zdazyli ukoriczy¢ pracy.
Wszyscy zostali rozstrzelani 27 maja 1942 roku. Artystéw
zgromadzono na dziedzirficu bloku 11, pod $ciang $mierci.
Kaleki Karol Siwek byl tak staby, ze trudno mu bylo utrzy-
mac si¢ na nogach. Esesman zabit do uderzeniem pigsci.
Wiezieri KL Auschwitz Dengler, niemiecki malarz z Mona-
chium, kiedy dowiedzial si¢ od Whadystawa Siwka, ze Karol
zginal w egzekugji i dlatego obraz malowany przez niego
w Deutsches Haus nie zostal ukoriczony, ubolewat: ,A to
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wielka szkoda, bo ja bym si¢ wystaral w Politische Abte-
ilung (Oddzial Polityczny) o odroczenie egzekucji, az do
czasu ukoriczenia obrazu™!. Starego, chorego na zapalenie
pluc i nieprzytomnego Ludwika Pugeta wspStwiezniowie
musieli przynies¢ pod $ciang $mierci na noszach®.

Przebieg egzekucji $ledzili wigzniowie przebywajacy
w tym czasie w bloku 11. Jeden z nich, Jézef Kret, tak rela-
cjonowal to, co udato mu si¢ uslyszeé: ,Po chwili rozlegly
si¢ kroki kilku 0séb na dziedziricu i zapowiedz blokowego:
»Za zamordowanie szefa lotnictwa niemieckiego w Krako-
wie jestescie skazani na $mieré«. Po tej zapowiedzi padly
kolejne cztery strzaly z broni malokalibrowej. Za chwile
znéw ta sama zapowiedz, a po niej cztery strzaly (...) W mi-
nutowych odstgpach czasu powtarza si¢ ta sama ochrypla
zapowiedz blokowego, po niej cztery strzaly i gluchy odglos
padajacych ofiar. W jednej z czwérek, zanim padt strzal,
kto$ zawolal: »Niech zyje Polskal« (...) Zajechaly cigzaréw-
ki. Stycha¢ bylo foskot wrzucanych na auto zwlok™.

Krakowskich artystéw tak zapamietali wspétwigznio-
wie. ,Puget [Ludwik] przed rannym apelem, nie bojac si¢
uderzen palek, chodzil za szeregiem wigzniéw i klepaniem
w lopatki rozgrzewal ich, dodawal odwagi™*. Na poczat-
ku maja rozchorowat si¢ na zapalenie pluc. W momencie,
kiedy padt strzal, artysta byt umierajacy. Jana Rubczaka,
z pochodzenia Ukrairica, Niemcy namawiali, by zadekla-
rowal narodowos¢ ukraifiska i zyskat szanse na zwolnienie
z obozu. Artysta tego nie zrobil. O§wiadczyt: ,,Jadtem polski
chleb, korzystatem z polskich stypendidw, nie zmieni¢ swo-
ich przekonan, jestem Polakiem”.

Losy artystéw plastykéw w czasie wojny i okupacji hi-
tlerowskiej nie réznia si¢ od loséw innych grup zawodo-
wych. Wielu twoércéw stracito zycie na poczatku wojny. We
wrzesniu 1939 roku, podczas bombardowania Warszawy,
pod gruzami kamienicy, w ktdrej mieszkal i mial pracow-
ni¢, zginat Stanistaw Osostowicz (1906-1939)%. Plastycy
krakowscy, m.in. Wiktor Langner, Jacek Puget, Kazimierz
Chmurski, Pawel Dadlez, Stanistaw Horno-Poptawski,
Adolf Szyszko Bohusz i Jézef Nawatka (1915-2), walczyli
w obronie kraju we wrzesniu 1939 roku. Wielu przedstawi-
cieli artystycznej profesji po zakonczeniu dzialan wojennych
znalazlo si¢ za drutami oflagéw i stalagéw. Ich polozenie
jako 0s6b ze statusem jericéw wojennych, znajdujacych si¢
pod ochrong Miedzynarodowego Czerwonego Krzyza, bylo
nieporéwnywalnie lepsze niz sytuacja tych, ktérzy zostali
wywiezieni do obozéw koncentracyjnych. Sztuka rozwijata
si¢ gléwnie w oflagach, w mniejszym stopniu w stalagach,
gdzie przebywali zolnierze i podoficerowie. Jericy umiesz-
czeni w stalagach pozostawali pod $cislejsza i bardziej rygo-
rystyczna kontrola. Zyli w ciezszych warunkach i, wbrew
konwencji genewskiej, zmuszani byli przez wladze obozowe
do cigzkiej pracy. Jericy z oflagéw nie podlegali takim ry-
gorom. W najwickszym oflagu jenieckim, jakim byl Wol-
denberg, przebywalo wielu artystéw. Niemcy pozwolili na
zorganizowanie na terenie obozu pracowni rzezbiarskiej.
Kierowal nia warszawski artysta Stanistaw Horno-Poplaw-
ski (1902-1997). Zaprojektowal on m.in. kaplicg obozowa,
ktérej styl pozostawat pod wplywem sztuki ludowej. W cza-
sie przebywania w Woldenbergu wyrzezbit Syreng walczqcej
Warszawy, z zotnierskim plaszczem zarzuconym na ramiona

i helmem na glowie, dzierzaca w prawej dloni opuszczony
miecz. Patrzac na ten gest mialo si¢ wrazenie, ze Syrena za
chwile podniesie miecz i uzyje go, szerzac wokét spusto-
szenie. Oprocz Syreny artysta wyrzezbit Madonng obozowq
i zaprojektowal pomnik nieznanego zolnierza, przedsta-
wiajacy sarkofag ze spoczywajacym na nim Chrystusem,
ktérego okrywal zonierski szynel. Horno-Poplawski byt
takze autorem wielu portretéw wspStwigznidw i Autopor-
tretu. Zadna z wykonanych przez artyste w obozie prac nie
przetrwata wojny i nie zachowala si¢. W innym obozie je-
nieckim, w Gross-Born, przebywal Adolf Szyszko-Bohusz,
ktéry sporo rysowat i bral aktywny udzial w organizowaniu
obozowego zycia artystycznego w ramach sekeji plastyki.

Niekt6rzy artysci trafili do obozu dla internowanych
w Rumunii, Szwajcarii i na Wegrzech. Sytuacja tych twér-
céw, podobnie jak reszty internowanych, byla znacznie ko-
rzystniejsza niz uwi¢zionych w oflagach i stalagach. Przede
wszystkim dlatego, ze znajdowali si¢ pod opieka miejsco-
wych komitetéw obywatelskich, polskiej YMCA i Czerwo-
nego Krzyza. Wielu Polakom udalo si¢ wydosta¢ z obozéw,
by potem przedrze¢ do Francji i Anglii i wstapi¢ do polskiej
armii. W obozach na Wegrzech, w Esztergomie i Siklos
przebywal m.in. Stanistaw Krzysztalowski (1903-1990),
a w obozie Lengyel-toti-Castely Adam Bunsch (1896-
1969). Niektorzy, jak Jézef Zukowski (1903—-1939/44), nie
przezyli jednak pobytu w obozie”.

Po klesce wrzesniowej niemale grono krakowskich arty-
stéw rozproszylo si¢ po Europie i Zwiazku Radzieckim. Woj-
ng¢ spedzita w Szwajcarii Halina Jastrzgbowska (ur. 1907-2),
w Anglii Adam Bunsch i Wojciech Jastrzgbowski (1884—
1963)8. Jastrzgbowski podczas pobytu na Wyspach wykonat
niemal setk¢ obrazéw i rysunkéw. Byly to gléwnie pejzaze,
martwe natury, kwiaty i portrety. Poza tym artysta zaprojek-
towal w 1945 roku oprawe graficzng (okfadki, winiety, ob-
woluty) do wielu polskich wydawnictw, m.in. Wiadystawa
Broniewskiego Drzewo rozpaczajgce, Stefana Zeromskiego
Popioty, Jana Kasprowicza Ksigga Ubogich. Byt autorem pro-
jektu graficznego do wydanego w 1945 roku w Glasgow
opracowania Straty kultury polskiej 1939—1944. Z jego ini-
cjatywy w opracowaniu znalazly si¢ wspomnienia o Stani-
stawie Noakowskim i Karolu Tichym. W Anglii przebywat
w czasie wojny Tadeusz Piotr Potworowski (1898-1962),
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ktéry w 1940 roku wyjechal z Polski do Szwecji, a stamtad
do Anglii. Obrazy powstajace w czasie wojny w Anglii zacho-
wywaly zwiazek z przedmiotem, z czego artysta zrezygnowat
w latach 50. Opisowy, w zasadzie realistyczny sposéb malo-
wania, faczyt z duza dbaloscia o strong kolorystyczna, bogata
i wielobarwna. W Tel Awiwie przebywal przez pewien czas
Jozef Jarema (1900-1974), a w Bagdadzie Vlastimil Hofman
(1881-1970). W 1944 roku przyjechali do Whoch Jézef Jare-
ma i Jézef Czapski (1896-1993).

Wielu krakowskich artystéw znalazla si¢ w szeregach
Polskich Sit Zbrojnych na Zachodzie, m.in. Jézef Czapski,
Jézef Jarema i Sacha Blonder (1909-1949). Byli oni takze
aktywnymi uczestnikami ruchu oporu. Szefem Kierownic-
twa Walki Cywilnej i Kierownictwa Oporu Spolecznego
w Okregowej Delegaturze Rzadu RP byl artysta malarz
Tadeusz Seweryn (1894-1975). Pehnil on takze funkcje dy-
rektora Biura Okregowej Delegatury Rzadu™. W tym czasie
opracowal i wydal Kodeks praw i obowigzkéw Polaka, Kodeks
moralnosci obywatelskiej oraz Nakazy. Kodeksy zawieraly
zasady zachowania si¢ i postgpowania wobec okupantéw.
Sformowane byly z mysla o wzmocnieniu poczucia god-
nosci i utwierdzeniu Polakéw w oporze wobec zarzadzen
wladz niemieckich. W kodeksach wzywano Polakéw do
bojkotu ustug i handlu niemieckiego, towarzyska izolacje
0s6b wspétpracujacych z Niemcami i zachowujacych si¢
w sposéb unizony wobec nich. Nakazywaly konsekwentna
izolacj¢ okupantéw i nieutrzymywanie z nimi stosunkéw to-
warzyskich®. Niedlugo po zakoriczeniu wojny w Krakowie
i na terenie wojewddztwa krakowskiego zaczely powstawaé
grupy konspiracyjne, do kedrych wstgpowali takze plastycy.
Podstawowe strukcury Polski podziemnej (administracyjne,
wojskowe, partyjne, walki cywilnej, oporu spotecznego i sa-
mopomocowe uformowaly si¢ w ciggu dwoch lat (1942-
1943). Do pierwszej powstalej w Krakowie podziemnej
organizacji konspiracyjnej, zorganizowanej przez oficeréw
WP na bazie przedwojennej siatki wywiadu, kedra przyjela
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nazwe Organizacji Orla Bialego (OOB) nalezal Wincenty
Balys (1906-1939). Artysci znaleZli si¢ w szeregach wszyst-
kich istniejacych na terenie kraju organizacji zbrojnych
podziemia niepodleglosciowego, przede wszystkim w sze-
regach Armii Krajowej (AK). Zotnierzami AK byli m.in.:
Jadwiga Desage (1924-1988), Janina Kluziewicz-Karbow-
ska (1920-1990), Wiktor Langner (od 1945 w WiN), Jézef
Szajna (1922-2008), Marian Konarski (1909-1998) i Jerzy
Potrzebowski (1921-1974).

Artyéci zatrudniani byli najezgdciej przy podrabianiu
dokumentéw. Wykorzystywali umiejetnosci  plastyczne
i wiedzg warsztatowa. Falszowania dokumentéw na po-
trzeby AK podjat si¢ Jerzy Potrzebowski. Artysta zajmowat
si¢ rowniez kolportowaniem prasy podziemnej. Za dzia-
lalno$¢ konspiracyjng trafit najpierw do KL Auschwitz,
a potem do Buchenwaldu. Mieczystaw Kubiczek (1899-2),
malarz i grafik, perfekeyjnie podrabial ,lewe” dokumenty,
wykorzystywane m.in. przez osoby pragnace wydostaé si¢
z krakowskiego getta. Artysta wspotpracowat z krakowskim
i warszawskim oddziatem Rady Pomocy Zydom®'. Z kolei
Marian Konarski, artysta malarz i teoretyk sztuki, zainsta-
lowal w swoim domu w Krzeszowicach pod Krakowem
tajna drukarnie, kedra dostarczata falszywych dokumentéw
m.in. oddzialom partyzanckim walczacym na Podhalu. Ar-
tysta nalezal do krzeszowickiego Zwiazku Walki Zbrojnej,
a od 1942 roku do AK (w stopniu sierzanta podchorazego).
Oficjalnie byl whascicielem zakladu malarsko-lakierniczego.
W zakladzie zatrudnial ukrywajacych si¢ przed Niemcami
czonkéw organizacji konspiracyjnych. Konarski spedzit
w Krzeszowicach cala okupacje, oddajac niebagatelne zastu-
gi miejscowemu ruchowi oporu®. Dom w Krzeszowicach,
wraz z pracownia, wybudowal jeszcze w okresie migdzywo-
jennym, by odizolowa¢ si¢ od krakowskiego $rodowiska,
zle usposobionego do grupy Szczep Rogate Serce, do ktérej
nalezal®®. Uczynit to, jak wielokrotnie podkreslal, na znak
protestu przeciwko ,krakowsko-kotturisko-kawiarnianym
dyskusjom o sztuce*. Jego syn wspominal, ze do Krakowa
artysta jezdzit niechgtnie, by czasem, przymuszony koniecz-
noscia, spotka¢ si¢ z kims§ w kawiarni. Przez diugie lata raz
w miesigcu, w niedzielne popotudnie, Konarski zapraszat
swoich przyjaciét do Krzeszowic.

Duze zastugi na polu organizacji ruchu oporu w Kra-
kowie miat Wiktor Langner, oficer Zwiazku Walki Zbroj-
nej-Armii Krajowej (ZWZ-AK), a potem Wolno$¢ i Nie-
zawisto$¢ (WiN). W okresie miedzywojennym Langner
studiowat w Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie
i krakowskiej, a potem warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych. Byt réwniez uczniem warszawskiej Szkoly Przemy-
stu Graficznego. Po wybuchu wojny zostat zmobilizowany
i przydzielony do 4 pulku saperéw w Przemyslu w stopniu
podporucznika. W czasie bombardowania stacji Wysokie
Litewskie stracit noge. W czerwecu 1940 roku powrdcit do
Krakowa i tu zaangazowal si¢ w prace ZWZ-AK. Dzialal
w komérce legalizacyjnej JZelbetu”, a w 1945 roku wstapit
do Zrzeszenia WiN. Petnil tam funkcje szefa propagandy na
okreg krakowski, rzeszowski i §laski. 22 sierpnia 1946 roku
zostal aresztowany i poczatkowo skazany na kare $mierci,
ktéra, po wniesieniu przez zong prosby do prezydenta RP
Bolestawa Bieruta (1892-1956), zamieniono na dozywo-



cie. Artysta wyszed! z wigzienia w 1956 roku, objety ustawa
amnestyjna. Od 1940 roku do Zwiazku Walki Zbrojnej na-
lezal takze Jacek Puget. Wspolprace z AK przerwal po serii
aresztowarl, jaka nastapita w kwietniu 1942 roku®.

Artysci byli takze zolnierzami Szarych Szeregéw, m.in.
Kazimierz Chmurski, Adam Benedyktowicz (1918-2001),
Adam Kania (1922-1944), Tadeusz Sobesto (1928—1990)
i Zdzistaw Wéjcik (1915-1944). W konspiracyjnej organi-
zacji Polska Ludowa, zwiazanej politycznie z Polska Partia
Robotnicza, dziatala Maria Jarema. Artystka wspétpracowala
takze z dzialajaca oficjalnie RGO. Czgsto projektowata oklad-
ki i ilustracje dla krakowskich wydawnictw konspiracyjnych:
ksiazek, tomikéw poezji i prasy podziemnej, m.in. ilustracje
do ksiazki Kazimierza Filipowicza Mijani (1943) i do zbioru
wierszy Jerzego Przybosia Poki my zyjemy (1943).

Oproécz 0s6b zaangazowanych czynnie w rézne formy
walki z okupantem, zdarzalo sie, cho¢ rzadko, ze artysci zla-
mani podczas przestuchari podejmowali wspétprace z oku-
pantem, zapisujac niechlubna karte w historii polskiej sztuki
okresu wojny. Osoby takie byly likwidowane natychmiast po
ujawnieniu ich powiazan z Niemcami. Jedna z nich byt arty-
sta malarz Roman Czarski (zm. 1944), nalezacy do AK (29
pluton ,Zelbet”). Z polecenia gestapo Czarski stworzyl orga-
nizacje konspiracyjne ,Biate Koszule” oraz ,,Plug i Miecz”, by
nastgpnie wyda¢ ich czlonkéw w rece swoich mocodawcéw®.
Artysta skazany zostal przez Cywilny Sad Specjalny przy Ko-
mitecie Walki Cywilnej na $mier¢ i zabity w haniebny sposdb
— siekiera — w jednej z piwnic przy Rynku Gléwnym.

Niezwykle wazna role odegrali artysci w walce dywersyj-
nej. Ta forma walki z okupantem kierowato Biuro Informacji
i Propagandy Komendy Gléwnej Armii Krajowej oraz De-
partament Informacji Delegatury Rzadu na Kraj. W ramach
sekji o kryptonimie ,Sztuka” grono plastykéw zajmowato
si¢ poszukiwaniem $rodkéw dziatania, pozwalajacych na
stworzenie propagandy antyhitlerowskiej o duzej sile per-
swazji. Niezwykle skuteczng metoda oddzialywania okaza-
fa si¢ satyra polityczna. Ten rodzaj sztuki, o rozbudowanej
narracji, przybierajacej czgsto posta¢ komiksowa, uzywajacej
ekspresyjnej, przerysowanej i groteskowej formy graficznej,
okazal si¢ najskuteczniejszym or¢zem w walce z propaganda
hitlerowska. Rysunki satyryczne zapelnialy niemal wszystkie
rodzaje wydawnictw, ktére wydawano w konspiracji: gazetki

codzienne, efemeryczne pisemka, jednodniéwki, afisze i ulot-
ki®. Byly skuteczna i celng bronia, reagujaca doraznie na bie-
zace wydarzenia i dziesiatki zarzadzen, produkowanych przez
niemieckie wladze okupacyjne. Artysci wy$Smiewali w nich
kolejne nakazy i akty prawne, ktére regulowaly zycie codzien-
ne zgodnie z reklamowanym przez okupantéw ,,porzadkiem
i dyscypling’, ukazywaly w krzywym zwierciadle sukcesy po-
lityczne i militarne Niemcéw, a po klesce pod Stalingradem
bezlitosnie wykpiwaly kolejne porazki wroga, przedstawiane
w ofigjalnych $rodkach przekazu jako celowe, przemyslane
dziatania i kroki strategiczne, ktére mialy doprowadzi¢ do
rychlego zwycigstwa wojsk niemieckich. Artysci starali si¢
szyderstwem, humorem i lekcewazeniem obezwladni¢ strach,
ktéry budzit w spoleczeristwie rozszalaly terror niemiecki,
szczegblnie nasilony po 1942 roku. Robili wszystko, by za-
szczepi¢ wiare w sojusznikéw, w rychle zwycigstwo aliantéw
i klgske wojsk hitlerowskich.

W Krakowie najbardziej znanymi pismami wydawany-
mi w podziemiu byly ,Szubienica”, ,Znicz” i ,Na ucho™®.
»Szubienica” wychodzita od 1940 roku. Wydawala ja kra-
kowska grupa akademikéw, tzw. Narodowy Klub Wisiel-
céw. Winieta pisma byla graficzna parodia winiety ofi-
¢jalnie wydawanej w GG niemieckiej gazety ,,Volkischer
Beobachter ohne Freiheit und ohne Brot”. Pismo ,,Znicz”,
bylo typowym wydawnictwem satyrycznym — rozweselato
czarnym humorem, rozbrajalo groteskowym zartem i meta-
fora. Pismo ,Na ucho. Tygodnik satyryczno-humorystycz-
ny” nie pozostawalo w tyle. Za strong graficzna tego ostat-
niego odpowiadal Jerzy Wirth (1923-1944), uzywajacy
pseudonimu ,,Moxa”. Wirth byt uczniem krakowskiej Kun-
stgewerbeschule. Jesienia 1942 roku zostal zaprzysi¢zony
w Polskim Zwiazku Powstariczym, a nastgpnie przydzielony
do 1 druzyny 3 plutonu 3 kompanii 3 batalionu Odcin-
ka ,Wapno” w Krakowie. Ukoriczyt konspiracyjna szkole
podoficerska, a potem Szkol¢ Podchorazych. Wykorzy-
stujac zdolnosci plastyczne, zaangazowal si¢ w podziemna
dzialalno$¢ wydawnicza. Byl twérca strony graficznej pisma
»Bez wedzidla. Niezalezny wolnomyslny organ woddystéw”
(okfadki i rysunki w tekscie), ilustrowat i wspétredagowat
»Na ucho”, ,Watr¢” i pismo informacyjne ,,Z trudu i zno-
ju”. Stworzyl calg kolekeje karykatur politycznych dla tych
wydawnicew®. Wspétredaktorem ,Na ucho” i ,,Watry” byt
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Zdzistaw Wojcik (1915-1944)7°. Wéjcik — fotograf i uzdol-
niony grafik amator — prébowat swoich sit na polu kary-
katury politycznej. Nalezat do Szarych Szeregéw. Wspdl-
pracowal takze ze Stronnictwem Polskich Demokratéw
i Stronnictwem Narodowym. Z kolei wspélzalozycielem
»Watry” byt uzdolniony plastycznie Adam Kania (1922—
1944). Kania wspétredagowat takze m.in. ,Na ucho” i ,Bez
wedzidla”. Zostal aresztowany we wlasnym mieszkaniu,
w ktorym miescila si¢ redakcja ,,Watry”, a nastgpnie ska-
zany na kare $mierci i rozstrzelany 15 maja 1944 roku, na
rogu ul. Botanicznej i Lubicz.

Artyéci zwiazani z pismami satyrycznymi o$mieszali
niemieckie porzadki w Krakowie, kpili z rzekomych zwy-
cigstw niemieckich, przywolywali sukcesy wojsk alianckich
i Armii Radzieckiej. Weréd karykatur Wirtha mozna bylo
zobaczy¢ rysunek przedstawiajacy Adolfa Hitlera jadacego
na walcu (podpisanym ,Patent sowiecki”) i rozpaczliwie
wrzeszczacego ,Kto t¢ maszyne zatrzyma?” (Hitler maszyni-
sta), zatoniecie statku ,,Deutsches Reich”, z ktérego uciekajq
szczury — symbolizujace bylte paristwa Osi, a Hitler — kapi-
tan — leje krokodyle Yzy (Deutsches Reich), czy szkielet Hitle-
ra wznoszacy si¢ ponad plonaca Europa i grajacy na skrzyp-
cach sonatg (Sonata hackenkreutzerowska). Na famach pism
satyrycznych wyszydzano handlarzy i dorobkiewiczéw, bo-
gacacych si¢ na wojnie kosztem wspétrodakéw, i wszelkie
mozliwe anomalia Zycia spolecznego i gospodarczego na
terenach okupowanych, spowodowane rzadami niemiec-
kimi (Jerzy Wirth: Akcja odwetowa KWP, Oswiata w GG,
Wiosenne zakupy, Teatr krakowski). Smiech i humor stawaly
si¢ niezwykle pozadang bronia przeciwko zwatpieniu i roz-
paczy, skutecznie rozbrajajaca uczucie strachu i ponizenia.
Rolg taka spelnialy m.in. rysunki Wirtha.

Wirth byt ilustratorem tzw. numeru podhalariskiego pi-
sma ,,Na ucho”. Nazwa ,podhalariski” pochodzita od karty
tytutowej, na ktdrej artysta narysowal zakopiariski pomnik
Tytusa Chatubiriskiego (1820-1889), autorstwa Michata
Korpala, z Sabalg (Janem Krzeptowskim, 1809-1894), sie-
dzacym pod popiersiem lekarza. Sabata mial zatknicta za
pasem wiazke granatéw, a w re¢kach zamiast skrzypiec trzy-
mat karabin, ktdry z zapalem czyscit. W tym samym nume-
rze znalazl si¢ jeszcze inny rysunek Wirtha, przedstawiajacy
generalnego gubernatora Hansa Franka, wyglaszajacego
przeméwienie na temat rozwiazania sprawy polskiej. W e,
na $cianie, mozna bylo zobaczy¢ mape Polski z granica na-
szego kraju siegajaca za Odre.

70 Szare Szeregi. Harcerze 1939—1945. Red. J. Jabrzemski. T. 1. War-
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»Na ucho” nie tylko drwito z Niemcéw i porzadkéw
okupacyjnych, ale takze, tym razem juz w lagodniejszej
formie, wykpiwalo spory polskich stronnictw politycznych,
podzielonych w pogladach na temat przysztosci powojennej
Polski (m.in. rysunek Potgga Polski). Oprécz pojedynczych
karykatur w pismie ,Na ucho” ukazywaly si¢ cykle ilustracji
Wirtha, wykonanych piérkiem, ktére ukladaly si¢ w saty-
ryczne komiksowe opowiadania.

Jerzy Wirth nie przezyt wojny. 8 maja 1944 roku Niem-
cy aresztowali redakeje ,,Na ucho” (miescita si¢ na rogu ul.
Grzegérzeckiej i Lazarza, pod adresem Grzegérzecka 14),
w tym takze artystg. Wirth byl poddawany torturom, jed-
nak Niemcom nie udalo si¢ wydoby¢ z niego zadnych infor-
magji, ktére pozwolilyby na aresztowanie innych plastykéw
wspdlpracujacych z pismem. Artysta zostal rozstrzelany
przez gestapo w publicznej egzekucji na rogu ul. Botanicz-
nej i Lubicz 27 maja 1944 roku. Miejsce jego pochéwku nie
jest znane’'. Razem z Wirthem aresztowany zostal Zdzistaw
Wojcik. Jego nazwisko figurowalo na liscie zakladnikéw
z 15 maja 1944 roku’. Jednakze wedlug innych, niepo-
twierdzonych danych, miat zosta¢ wywieziony do KL Gross
Rosen”.

Duzym powodzeniem cieszyly si¢ w czasie wojny takze
druki zwarte, zawierajace humorystyczne rysunki i grafike.
W 1943 roku w Krakowie ukazat si¢ zbiér karykatur Polski
humor wojenny. Przyczynki do postawy spoteczerstwa polskie-
go podczas wojny. W tym samym roku podziemie wydato
broszure Dysonanse (redagowana przez Jerzego Szewczyka),
w ktorej przedrukowano satyryczne rysunki z pisma ,Na
ucho”, a w roku 1944 ksiazeczke zatytutowana Gott mit
uns!, tym razem z siedmioma karykaturami wykonanymi
przez Stefana Brzozowskiego, sygnujacego swoje grafiki
znakiem trefla. W zbiorku znalazly si¢ nastgpujace rysunki:
Bég z namil, Tolerancjia wyzna, Wyzsza rasa, Nowy porzq-
dek, Porozumienie sqsiedzkie, Zobowigzania honorowe i Stary
porzqdek. Autor z gryzaca ironig odniést si¢ do rzekomej
wyzszosci cywilizacyjnej Niemcéw nad podbitymi naro-
dami, zwracajac uwagg na okrucieristwo i barbarzyristwo
okupantéw.

Obok pism satyrycznych duza rol¢ w podnoszeniu mo-
rale spoleczefistwa mialy ulotki i rysunki kreslone na $cia-
nach, karykatury, w ktérych wykpiwano i obrazano wroga,
rysowane na kartach papieru, a potem przyklejane na mu-
rach i plotach. Celem tych akeji, podobnie jak w przypadku
podziemnych wydawnictw, bylo przeciwstawienie si¢ pro-
pagandzie hitlerowskiej, pigtnowanie ugodowych postaw
wobec okupantéw, uswiadamianie i stale przypominanie
krakowianom, ze istnieje silny, zorganizowany opér podzie-
mia niepodleglodciowego wobec najezdzcéw.

Za dziatalno$¢ w ruchu oporu artysci byli karani $mier-
cia i obozem koncentracyjnym. Miejscem tymczasowego
pobytu zatrzymanych, do momentu podjecia decyzji w ich
sprawie, bylo wiezienie przy ul. Montelupich. Stad prze-
sylano wigzniéw do obozéw koncentracyjnych i miejsc,
gdzie wykonywane byly wyroki $mierci. Na Montelupich
przebywalo wielu plastykéw. Wigziono tu m.in.: Francisz-
ka Jazwieckiego (1900-1946), Tadeusza Korpala, Tade-
usza Korotkiewicza (1904-1943), Jana Krzyczkowskiego,
Stanistawa Majchrzaka, Jana Makarewicza (1907-1944),



Janine Tollik (ur. 1910-?), Adama Zebrowskiego i wielu
innych artystéw. Niektdrzy z aresztowanych m.in. Gustaw
Rogalski (zm. 1939) Jan Migdalski (1906-1940) i Janusz
Wozniakowski (1901-1943) juz nigdy nie opuscili muréw
wiezienia, zamordowani przez Niemcéw. Jézef Matwiszyn
(1919-1947) zmart w dwa lata po zakoriczeniu wojny na
skutek doznanych w czasie przestuchan urazéw glowy.

Liczna grupa krakowskich artystéw trafita w réznych
okolicznos$ciach do obozéw koncentracyjnych — najczesciej
do Auschwitz, Gross Rosen, Buchenwaldu, Rawensbriick,
Mauthausen i Sachsenhausen. Plastycy stanowili czgé¢ licz-
nego grona polskiej inteligencji oraz elit kulturalnych i nau-
kowych — profesoréw wyzszych uczelni, lekarzy, dziataczy
politycznych i spotecznych, prawnikéw. Podobnie jak inni
wigzniowie o wyksztalceniu humanistycznym, odgrywa-
li w spotecznosci obozowej szczegdlng rolg. Organizowali
tajne wyklady z zakresu literatury, sztuki i historii, przy-
gotowywali konspiracyjne przedstawienia i wieczory arty-
styczne. Urzadzali potajemne obchody rocznic narodowych
i $wiat. Przy takich okazjach plastycy zwykle wykonywali
dekoracje, kostiumy i kukietki do przedstawien, szopek i ja-
sefek. W nielicznych przypadkach wigzniom udawalo si¢
uzyska¢ pozwolenie wladz obozu na urzadzanie jasetkowych
przedstawien.

Twérczos¢ artystyczna, podobnie jak dziatalno$¢ oswia-
towa i kulturalna prowadzona wérdd wigzniéw w konspira-
qji, odegrata ogromna rol¢ w podtrzymaniu woli przetrwa-

Zygmunt Wierciak, Msza wigilijna przy ul. Montelupich w Krakowie w 1939 r., 1940, olej, plétno; wt. MHK, nr inw. MHK 3305/111

nia i w zachowaniu czlowieczeistwa. Stanowila réwniez
forme oporu przeciwko nieludzkim warunkom, terroro-
wi i bestialstwu. Byli wi¢Zniowie Buchenwaldu, Wactaw
Czarnecki i Zygmunt Zonik, pisali w swoich wspomnie-
niach: ,Kto§ méglby si¢ zdziwi¢ slyszac o kulturze i o$wia-
cie w obozie koncentracyjnym, w nieludzkich warunkach
terroru i glodu. Czlowiekowi zyjacemu w normalnym
spoleczeristwie nie moze pomiesci¢ si¢ w glowie, ze moz-
na bylo tam, za drutami, pisa¢ wiersze, $piewaé, tariczy¢,
organizowa¢ przedstawienia, czytad ksigzki. Zdawaloby sie,
ze wigzniowie zajeci bezustannie walka o zachowanie zycia,
pracujacy ponad sily i wyniszczeni glodem, nie mieli ani
checi, ani czasu na prowadzenie pracy kulturalno-o$wiato-
wej. Mogloby si¢ wydawad, ze tego rodzaju dziatalnos¢ nie
uszlaby uwagi esesmanéw, kedrzy tropili wszelkie przejawy
kultury wéréd wigzniéw. Jest wprost niewiarygodne, ze
mimo — zdawaloby si¢ — braku mozliwosci odbywania préb,
charakteryzacji wykonawcéw, robienia scenografii widowisk
istniata dzialalno$¢ artystyczna. (...) Wreszcie — co jest moze
najwazniejsze — kto§ méglby wyrazi¢ poglad, ze tam, gdzie
stoi krematorium, nie czas i miejsce na dziatalno$¢ kultural-
na i artystyczna. A jednak wiasnie tam, za drutami, kultura
i sztuka, zywe stowo byly szczegélnie potrzebne. Chodzi-
fo o to, zeby nie pozwoli¢ upas¢ na duchu tysiacom ludzi,
pobudzi¢ u nich wiar¢ w przetrwanie. (...) Whasnie tam,
gdzie z tatwoscig zabijano ludzi, potrzebna byta mobiliza-
cja wszystkich sit do skutecznego przeciwdziatania prébom
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zepchniecia czfowieka do poziomu zwierzecia’”*. Antoni Si-
ciriski, uwigziony w obozie koncentracyjnym w Auschwitz
napisal: ,Jak w tych warunkach ludzie skazani na $mieré
mieli czas i chec troszezy¢ sig o zycie kulturalne? Jako byly
o$wiccimiak twierdze z cala stanowczoscia, ze gdyby takiego
zycia w ogdle nie bylo, to znacznie mniej wi¢Zniéw prze-
trwaloby ten koszmar i doczekato wolnosci™”.

Twérczos¢ plastyczna powstajaca w obozach koncentra-
cyjnych, podobnie jak ta, ktéra powstawata w wigzieniach,
charakteryzowala si¢ duza réznorodnoscia. Najliczniejsza jej
czgé¢ stanowily portrety wspdtwiezniéw. Oprocz portretéw
arty$ci malowali kartki §wiateczne, wyrabiali niewielkich
rozmiaréw przedmioty kultu, pamiatki, a nawet zabawki
dla przetrzymywanych w obozach koncentracyjnych dzie-
ci. Powstawaly takze sceny z zycia obozowego, ktére doku-
mentowaly tragiczne warunki egzystencji wi¢Zniéw i szara
codzienno$¢ nasycong pogarda i brakiem poszanowania dla
zycia ludzkiego i ludzkiej godnosci. Niektére z tych prac
wydostawaly si¢ z obozu. Lokalne komérki ruchu oporu
organizowaly ich przerzut na zewnatrz, nieraz z narazeniem
zycia. Jednak wigkszo$¢ prac wykonanych w obozach prze-
padla. Niszezyli je czgsto sami wigzniowie w obawie przed
dekonspiracja i represjami.

W KL Auschwitz oraz w innych obozach koncentracyj-
nych obowiazywal zakaz pracy artystycznej, ktéry dotyczyt
uwiezionych tam plastykéw. Artysci mogli tworzy¢ jedynie
na wyrazny rozkaz wladz obozu. Najczgéciej malowali na
polecenie Niemcéw portrety esesmanéw i ich rodzin (zwy-
kle na podstawie dostarczanych fotografii), a takze pejzaze
i martwe natury. Nierzadko takie sceny pornograficzne.
Zyskiwali za to dodatkowe racje chleba lub zupy, rzecz nie
do przecenienia w ekstremalnych warunkach obozowych.
Réwnoczesnie jednak, zgodnie z oficjalnym zarzadzeniem
zajmowanie si¢ sztuka, bez przyzwolenia wladz obozu,
bylo surowo zabronione i zwykle karane chlosta, karna
kompania, a nierzadko $miercia. Mimo stalego zagrozenia
i terroru, arty$ci tworzyli i bez pozwolenia. Na obozowa
tworczoéé plastyczna skladaly si¢ przede wszystkim rysun-
ki. Arty$ci wytwarzali takze drobne przedmioty artystyczne
z najbardziej dostgpnych materiatéw, jak sznurek, guziki,
glina, chleb, kartofle, wlosie czy drewno. Jakby na przekér
wszystkiemu starali si¢ ucywilizowaé zycie codzienne, wy-
pelnione przemoca, i stworzy¢ pozory normalnosci. Wsréd
prac wykonanych przez wigzionych rzezba stanowila jedy-
nie niewielka czg$é. W zbiorach Paristwowego Muzeum Au-
schwitz-Birkenau znajduja si¢ nieliczne, matych rozmiaréw,
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rzezby z drewna. Z powodu stale trwajacej rozbudowy obo-
zu na jego terenie istnialy stolarnia i pomocnicze warsztaty
rzemieslnicze. Wyroby rzezbiarskie, najcz¢sciej miniaturo-
wych rozmiaréw, powstawaly z odpadkéw drewna. Artysci
rzezbili w ukryciu przed wladzami obozu. Male rozmiary
rzezb pozwalaly na ich ukrycie. Wsréd zachowanych prac sa
petnoplastyczne figurki ludzi i zwierzat, plaskorzezby oraz
pokryte dekoracyjnym reliefem przedmioty pamiatkowe,
talerze, papierosnice, kasetki i noze do papieru. Rzezby po-
wstajace w KL Auschwitz i innych obozach koncentracyj-
nych legalnie, na polecenie wladz obozowych lub na zamé-
wienie esesmanéw, byly z reguly wickszych rozmiaréw.

W obozie koncentracyjnym w Auschwitz znalazlo sig licz-
ne grono krakowskich artystéw. Trafili i tu zostali zamordo-
wani artysci aresztowani w Kawiarni Plastykéw, o czym juz
byta mowa. Przebywali tu takze m.in.: Xawery Dunikowski
(1875-1964), Zygmunt Flin (1909-1993), Jerzy Potrzebow-
ski, Franciszek Jazwiecki, Tadeusz Korotkiewicz’®, Tadeusz
Krél (1900-1943)”7, Wladystaw Siwek (ur. 1907-2), An-
drzej Stopka™, Tadeusz Stulginiski (1911-1994), J6zef Szajna
i Zbigniew Raynoch (1910-1944). Artysci ci stworzyli wiele
rysunkéw. Najliczniejsza ich czgs¢ stanowily portrety wspot-
wiezniéw. Autorem najwickszej liczby prac byt, jak si¢ wydaje,
Franciszek Jazwiecki. Calg seri¢ wizerunkéw wspéttowarzyszy
narysowal w KL Auschwitz. Portrety rysowat takze w kolej-
nych obozach, do ktérych byl przenoszony, tj. w KL Gross
Rosen, Sachsenhausen, Buchenwaldzie i Halberstadt. Jak
wspominal, jako wigzieri hitlerowskich obozéw stworzyt facz-



nie blisko 700 prac. Zdotat ocali¢ i wywiez¢ na wolnos¢ okolo
120 rysunkéw”. Czgé¢ portretéw znajduje si¢ dzi§ w zbiorach
Paristwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau. Wéréd wizerun-
kéw zachowal si¢ takze rysowany otéwkiem autoportret arty-
sty z 1944 roku®. Jazwiecki rysowal portrety kolegéw, ryzyku-
jac zyciem. W swoim pamietniku opisal sytuacje, kiedy zostat
zdekonspirowany podczas rutynowej kontroli bloku. ,,Zimno
mi si¢ w plecach zrobito i krew do glowy uderzyla, gdy powie-
dziano, ze SS-mariska rewizja wykryla ukryte na bloku moje
szkicowniki z obozowymi rysunkami. Bylem w pracy i jakby
pode mnag ziemia si¢ rozstapita. Uswiadomitem sobie, co teraz
si¢ stanie i jak si¢ to odbywad bedzie. Zatem... $mier¢, i to
jaka $mier¢ — a weze$niej meka”. Artysta wspomina dalej jak
zostal dotkliwie pobity. Udalo mu si¢ unikna¢ $mierci, ponie-
waz nie byt sadzony oficjalnie przez Politische Abteilung, ale
przez komendanta obozu. Ten wziat rysunki dla siebie, a arty-
st skazat na trzy miesiace karnej kompanii, zakaz odbierania
paczek i pisania listw.

Calg seri¢ rysunkéw przedstawiajacych wspéttowarzyszy —
wiezniéw KL Auschwitz wykonal kredka w latach 1940-1945
Xawery Dunikowski. Zesp6t tych dokumentarnych portretéw
znajduje si¢ dzi$ w zbiorach Krélikarni*2. Do wspomnien obo-
zowych rzezbiarz wracat jeszcze w latach 1949-1955, tworzac
dramatyczny symboliczny cykl Oswigcim.

Dunikowski zostat przywieziony do KL Auschwitz 26
czerwca 1940 roku z Krakowa. Gestapo aresztowalo go 15
maja, po doniesieniu, ze finansuje ucieczki za granicg, co, jak
podkreslal artysta, nie byto prawda. Po przybyciu na miej-
sce otrzymal numer 774. Poczatkowo pracowal w réznych
komandach gospodarczych, potem jako rzezbiarz zostal
przydzielony do Baubiiro. Na polecenie komendanta obozu
Rudolfa Héssa (1900-1947) zatrudniono go przy sporza-
dzaniu plastycznego modelu obozu Auschwitz i Birkenau.
Model przedstawial projeke przysztego obozu — rozbudowa-
nej do gigantycznej skali fabryki $mierci. W komandzie za-
trudnionym w Baubiiro znalazlo si¢ wielu plastykéw, w tym
takze artystéw z Krakowa. Przez krétki okres, do momentu
egzekucji, pracowali tu Ludwik Puget, Stefan Zbigniewicz
i J6zef Jekielek. Wiezniowie przydzieleni do Baubiiro i pra-
cujacy w komandzie Lederfabrik tylko na pozér znajdowali
si¢ w bezpieczniejszym polozeniu, z racji lzejszej pracy, lep-
szego traktowania i wigkszych racji zywnosci. Oni takze, tak
jak inni wi¢Zzniowie, podlegali selekcjom. Podczas kapieli
w fazni byli poddawani przegladom esesmandw, ktérzy od-
dzielali wychudzonych, wyczerpanych i nienadajacych si¢
do pracy wigzniéw, po czym kierowali ich do komér gazo-
wych. Wigzniowie z Lederfabrik ratowali si¢ przed $miercia,
zdobywajac nielegalnie zywno$¢. Wiezienn Witold Pilecki
(1901-1947), zotnierz podziemia, organizator ruchu oporu
w KL Auschwitz-Birkenau, dostarczal make, potrzebna rze-
komo na klej do makiet. Z maki gotowano zacierke®.

Prawie 70-letni Dunikowski byt otaczany przez wspot-
wiezniéw szczegdlng opieka. Jak wspominal, przetrwal
gléwnie dzicki pomocy swoich studentéw, wspStwieznidw,
oraz lekarzy, kt6rzy przechowywali go w szpitalu. Wielo-
krotnie ratowal mu zycie kucharz obozowy, ktéry w czasie
okresowych selekcji wiezniéw do zagazowania, ukrywal
go na zapleczu kuchni. Pewnego razu Dunikowski cudem
uniknat $mierci. T¢ histori¢ opowiedziana Tadeuszowi Kan-

torowi i Jerzemu Tchérzewskiemu przypomniat po latach
Tchérzewski: ,Raz pamigtam — wspominal Dunikowski —
przyleciat do mnie [kucharz obozowy] i méwi: Chodz, bo
zaraz Niemcy beda wybiera¢ do gazu. W tej kuchni jedna
$ciana byla zawieszona kotarami, a za tymi kotarami byly
w murze takie wielkie szuflady na make. Kazal mi wejs¢ do
jednej pustej szuflady. Leze w niej, lezg z podkulonymi no-
gami, twarza do géry. W pewnym momencie stysz¢ jak eses-
mani wpadaja do kuchni z wrzaskami, zeby sprawdzi¢, czy
si¢ tu kto§ nie ukrywa, a ja prosz¢ pandw, krztusze sie, bo
mnie pytz maki tak wierci w nosie, ze nie moge wytrzymac.
Czuje, ze to $mier¢, ale na nic moje wysitki. Kichnatem.
Niemiec szarpie za kotarg i gwaltownie wyciaga te szuflade,
w ktérej lezg. Whbit we mnie rozwscieczony wzrok, a ja na
to: »A kuku!«. Niemiec sie rozesmiat i zasunat szuflade”®4.

Dunikowski nie byl w stanie tworzy¢ w warunkach
obozowych. W 1944 roku, zapewne pod wplywem wiesci
przenikajacych z zewnatrz o klgskach wojsk niemieckich
na frontach, nastapil psychiczny przelom i artysta zaczat
rysowal. W tym whasnie okresie wykonal wiele portretéw
wspdtwiezniéw. Rysunki te wigzieri Wactaw Weszke wynosit
pod pasiakiem z obozu i zostawial w uméwionym miejscu.
Stamtad zabierali je kolejarze, by dostarczy¢ do skrzynek
kontaktowych w Krakowie®>. Na przelomie lat 1944 i 1945
artyste, wraz z niewielka grupa cudzoziemcéw, Niemcy
ewakuujacy ob6z pozostawili na miejscu. 27 stycznia 1945
roku do KL Auschitz wkroczyly oddzialy radzieckie. Uwol-
niony rzezbiarz mégt powréci¢ do Krakowa.

Swoje doswiadczenia i przezycia obozowe Xawery Du-
nikowski zawarl w cyklu symbolicznych obrazéw Oswigcim,
ktére tworzyt juz po opuszezeniu obozu w latach 1946-
1953. Cykl utrzymany byt w stylu mlodopolskiego sym-
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% Franciszek Jazwiecki, Autoportret, Buchenwald, 1944, otéwek, wi.
Paristwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu.

81 Wspomnienia wojenne [Franciszka Jazwieckiego]. Archiwum
MHK, R. 1919, s. 18.
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bolizmu. W obrazie Umierajgcy amarylis (1950) narysowal
liryczne, poetyckie przedstawienie gasnacego zycia, symbo-
lizowane przez wigdnacy kwiat. Obrazy Orkiestra (1953)
i Boze Narodzenie w Oswigcimin w 1944 roku (1950) zyska-
ty posta¢ ekspresyjnych kompozycji, w ktérych deformacja
ociera si¢ o granice groteski. W pierwszym z nich artysta
ukazat groteskowy koncert w wykonaniu stawnej orkiestry
o$wiecimskiej, utworzonej przez Niemcéw z uwigzionych
w obozie znanych muzykéw. Orkiestra witala nowe ofiary,
przekraczajace bramy obozu, skocznymi melodiami. W Bo-
zym Narodzeniu choinka, tkwiaca miedzy barakami obozo-
wymi a widmem, ktére powstalo z dymu palonych w kre-
matorium cial, stala si¢ makabrycznym narz¢dziem tortur.
Od pnia, kojarzacego si¢ z betonowym stupem ogrodzenia
otaczajacego obdz, zamiast galezi odchodza szpikulce z po-
nabijanymi na nie wychudlymi zwlokami ludzkimi, prze-
mieszanymi z bombkami choinkowymi. Na szczycie ,,Boze-
go drzewka” osiadta smuga dymu, kedra ustabilizowala si¢
na chwile w widmowa posta¢ ludzka. Wstrzasajace, upo-

%Biberstein A.: Zaglada Zyda’w w Krakowie. Krakéw 1985;
Agatstein-Dormontowa D.: Zydzi w Krakowie podczas okupa-
¢ji niemieckiej. ,Rocznik Krakowski”, t. 31: Krakéw w latach oku-
pacji 1939-1945, s. 183-223; Chrobaczyfski J.: Polacy i Zydzi
w Krakowie w latach 1939-1945. Stereotypy i rzeczywisto$¢. Préba
rekonstrukcji postaw i zachowat. W: Zydzi w Matopolsce. Studia
z dziejow osadnictwa i zZycia spotecznego. Red. F. Kiryk. Przemysl
1991; Losy zydowskie. Swiadectwo gywych. Red. M. Turski. War-
szawa 1996; Chwalba A.: Dzieje Krakowa... Krakéw zydowski,
s. 95-162.

rczywe wspomnienia strachu, cierpienia i $mierci, wszech-
obecnych i naturalnych przez swoja powszednios¢, odzywaja
si¢ w pracach Krzyk (1948) i Narodziny zycia (1949-1955).
Przybraly tu forme groteskowych wizji, wahajacych si¢ mie-
dzy poetyka surrealizmu, symbolizmu i ekspresjonizmu.

Wielu artystéw przebywalo w obozach Buchenwald,
Gross Rosen, Mauthausen-Gusen, Rawensbriick i Sach-
senhausen. W Rawensbriick wi¢ziona byla m.in. Helena
Korzec (1923-2008), Stefania Sieklucka (ur. 1917) i Lucja
Wislicka (ur. 1896-2). W Gross Rosen przebywali m.in.
Franciszek Jazwiecki; w Mauthausen-Gusen — J6zef Chlebus
(1893-1945), Stefan Filipowicz (1879-1944); w Buchen-
waldzie — Jerzy Potrzebowski, Franciszek Jazwiecki, Jozef
Szajna; Sachsenhausen — Brandhuber Jerzy (1897-1981),
Whadystaw Siwek i Tadeusz Stulginiski.

Nie przezyla wojny wigkszo$¢ twércdw zydowskich. Od
poczatku okupacji polityka niemiecka wobec Zydéw mia-
la charakter nieporéwnanie bardziej dyskryminacyjny niz
wobec Polakéw®. Dotyczylo to wszystkich dziedzin zycia:
prawnej, majatkowej, spoleczne;j i religijnej. Juz od pazdzier-
nika mialy miejsce pierwsze powaine obostrzenia. Zydow-
skich adwokatéw skreslono z listy adwokackiej, uniemozli-
wiajac im wystgpowanie w sadach, lekarzom zezwolono na
leczenie jedynie ludnosci zydowskiej. Réwnoczesnie whadze
okupacyjne wprowadzily nowe, restrykcyjne prawo majat-
kowe i finansowe. Zablokowane zostaly zydowskie konta
bankowe, zarzadzono konfiskate wkladéw bankowych i de-
pozytéw ponad ustalong warto$¢, a réwnoczesnie zakaza-
no transakcji wymiennych przedmiotami warto$ciowymi.
Uchylono zwolnienia podatkowe dla fundacji i stowarzy-
szeni zydowskich. Z dniem 11 grudnia 1939 roku odebrano
ludnosci zydowskiej prawo do rent, emerytur i zasitkéw.
Niemal réwnoczesnie, 12 grudnia, wprowadzono przymus
pracy dla ludnosci zydowskiej w przedziale wickowym od
14 do 60 lat.

Szereg przepiséw wydanych na poczatku 1940 roku
zmierzalo do ograniczenia mozliwosci poruszania si¢ i prze-
mieszczania ludnosci zydowskiej. Od 26 stycznia 1940 roku
Zydzi nie mogli jezdzi¢ koleja bez specjalnego zezwolenia.
Od 1 marca 1940 roku korzystali z przejazdéw tramwajami
w wydzielonej przyczepie, a od 20 lutego 1941 roku objeci
zostali zakazem korzystania ze wszystkich $rodkéw loko-
mogji. Zabroniono im takze robienia zakupéw w aryjskich
sklepach, poruszania si¢ po Rynku i czesci Plant. Niezaleznie
od wieku, zobowiazani byli zdejmowa¢ nakrycia glowy na
widok Niemcéw. Degradacja materialna i prawna sprzyjaly
degradacji moralnej. Zamach na prawa obywatelskie i wia-
snosciowe mial na celu pauperyzacje spoteczeristwa zydow-
skiego i pozbawienie go oparcia w instytucjach paristwo-
wych. W konsekwencji mial doprowadzi¢ do uformowania
si¢ spotecznosci pozbawionej poczucia godnosci, bezwolne;j
i niesolidarne;.

Wspomniane przepisy niemieckie stanowily wstep do
zorganizowanej akcji wyniszczenia spotecznosci zydowskiej.
Pierwszym krokiem na drodze fizycznej eliminacji ludnosci
zydowskiej bylo tworzenie odr¢bnych, kontrolowanych zy-
dowskich dzielnic mieszkaniowych. W Polsce, podobnie jak
we wszystkich krajach okupowanych, Niemcy dazyli do od-
izolowania Zydéw od ludnosci aryjskiej. Ludnos¢ zydowska



koncentrowana byla na zamknigtych obszarach, tzw. get-
tach. Pierwsze getto powstato w Piotrkowie w pazdzierniku
1939 roku. W Warszawie utworzone zostato w listopadzie
1940 roku, a w Krakowie rok pézniej, zgodnie z zarzadze-
niem Otto Wichtera, gubernatora dystryktu krakowskiego
z 3 marca 1941 roku. Getto krakowskie — , dzielnica miesz-
kaniowa dla zydéw w Krakowie” — jak glosito zarzadzenie,
umieszczone zostalo w dzielnicy Podgérze, na prawym
brzegu Wisly. Jego obszar obejmowal kilka ulic wokét pl.
Zgody (dzi$ pl. Bohateréw Getta). Niewielka przestrzen
ograniczona byla od péinocy Wisla, od poludnia Krze-
mionkami, wzdhuz ul. Rekawka (obecnie ul. Szkolna); od
zachodu dochodzito do Rynku Podgérskiego i ul. Brodzin-
skiego, a od wschodu jego granica biegla wzdluz ulic Na
Zjezdzie, Kacik, Traugutta, Lwowskiej i Limanowskiego.

Za opuszczenie muréw getta grozita kara $mierci. Po-
zostajacy w jego obrebie ludzie cierpieli gléd i ponizenie.
Kartki zywnosciowe nie gwarantowaly przezycia dtuzszego
czasu. W 1941 roku warto$¢ kaloryczna kartki zywnoscio-
wej dla ludnosci polskiej wynosita 650 kalorii dziennie dla
osoby dorostej i 580 kalorii dla dzieci®”. Dla Zyda byta na-
wet kilkakrotnie mniejsza. Na zydowska kartke skfadato si¢
100 g chleba dziennie na osobg i 200 g cukru i duszczu
miesi¢cznie®. Za murami getta ludzie masowo umierali
z glodu i choréb.

20 stycznia 1942 roku w Wannsee pod Berlinem rzad
Rzeszy na czele z Adolfem Hitlerem uznal, ze nalezy osta-
tecznie rozwiazaé kwesti¢ Zydowska. Rozpoczecie ,,operacji
Reinhard” planowane bylo na 31 grudnia 1941 roku. W jej
wyniku w obozach zaglady zycie miata utraci¢ cata populacja
zydowska. W celach ludobéjczych Niemcy utworzyli szes¢
obozéw natychmiastowej zaglady. Byly to obéz w Chetmie
nad Nerem (zbudowany jeszcze w grudniu 1941 roku),
Treblince, Sobiborze, Majdanku, Belzcu oraz w Brzezince
(Birkenau), stanowiacy cze$¢ KL Auschwitz.

Nie znaczy to, ze masowe mordowanie Zydéw w Pol-
sce rozpoczeto si¢ dopiero w dwa lata po rozpoczeciu woj-
ny. Deportacje do obozéw zaglady trwaly juz od chwili
utworzenia gett. ,Istnieja tylko dwie drogi — albo skaza¢
Zydéw w getcie na $mieré glodowa, albo ich rozstrzela¢”
— stwierdzit dr Jost Walbaum na zjezdzie niemieckich le-
karzy w pazdzierniku 1941 roku w Krynicy®. Najwicksze
nasilenie terroru nastapito wiosng 1942 roku. Niezwykle
$wiadectwo ludobédjstwa majacego miejsce w krakowskim
getcie pozostawili whasciciel i trzy pracownice apteki ,,Pod
Orfem”, ktdra miescita si¢ w getcie krakowskim™.

W krakowskim getcie znalezli si¢ ci artysci zydowscy,
ktérzy nie zdotali zapewni¢ sobie bezpiecznych kryjéwek
poza jego murami, lub nie chcieli tego zrobi¢, nie przewi-
dujac tragicznego konica przeprowadzonej przez Niemcéw
izolacji ludnosci zydowskiej. W getcie przebywal m.in.
Henryk Teichler, krakowski grafik, ktéry wspdlpracowat
z Whadystawem Szatkiem i Romanem Zbroja przy pro-
dukgji falszywych dokumentéw. Tajna drukarnia miescita
si¢ w mieszkaniu Szatka®'. W getcie przebywal takze znany
krakowski malarz Abraham Neuman (1873-1942). Tade-
usz Pankiewicz, whasciciel apteki ,,Pod Orlem”, wspominat
o jego wizytach w aptece. ,,Cickawe pogawedki wiedlismy
z malarzem Abrahamem Neumanem, znanym nie tylko

u nas, ale i poza Polska (...) Mimo podesztego wieku obda-
rzony byl szalonym temperamentem i niegasnaca radoscia
zycia. W getcie zyl bardzo skromnie, ale wierzyt z uporem,
ze bedzie lepiej, ze wyjedzie znéw w $wiat. Niemcdw i ich
kleski musi przezyé. W getcie malowal stosunkowo niewie-
le; w celach zarobkowych robit portrety z fotografii i kazat
sobie dobrze za to placi¢. Wychodzil bowiem z zalozenia,
ze jesli kto$ do tak znanego malarza udaje si¢ z propozycja
powickszenia fotografii, to niechze, nieuk — jak zwykt po-
wiada¢ — solidnie placi. Ja mogg panu zrobi¢ Zong nawet
o trzydziesci lat mlodsza — mawial [do Tadeusza Pankiewi-
cza] — jedli pan chee, i to za te same pieniadze, i nie musi
pan nawet fotografii przynosic.

Feliks Schor obecny przy tym, przerwal mu, méwiac:
(...) Wiesz pan, byt taki malarz z tych waszych, takich
modnie malujacych, ktéry mial wiejskiej babinie, ktéra od
trzech dni byla wd6éwka, wymalowa¢ portret meza, ale babi-
na nie miala fotografii nieboszczyka, a malarz go nigdy nie
widzial na oczy. Miata wigc meza opisa¢. Baba wicc zaczyna
opisywa¢ nieboszczyka jak umie: jak wygladal, jakie miat
oczy, nos, usta, czolo itd.; malarz wyciagnat kartke biatego
papieru i pisze, pisze, co wdéwka zatobna méwi. ,Za dzie-
sig¢ dni zglo$ si¢ pani po odbiér” — powiada malarz. Mija
dziesi¢¢ dni, baba puka do drzwi artysty, ten sadza ja przed
sztalugami, na kt6rych stoi obraz na razie zakryty czarng
szmata. (...) Baba znieruchomiala ani drgnie. Raz, dwa,
trzy... i naglym ruchem zrywa malarz szmatg z obrazu...
Baba drgneta, patrzy i patrzy, wytrzeszcza $lepia, rozdziawia
gebe, tapie si¢ za glowe i krzyczy: »O la Boga, to¢ dopiero
dwa tygodnie, jak pomar, i jak si¢ zmienil nieborak, nie do
poznania, kto by to przypuszczat, kto?«”*%

»,Neuman bawil si¢ u mnie w chiromant¢” — pisal Pan-
kiewicz w swoich wspomnieniach — ,wrézyl z rak, z ryséw
twarzy, odgadywal przesztos¢ i trzeba powiedzie¢, ze robit
to bardzo udatnie. Posiadal duzy dar narratorski, opowiadat
chetnie i interesujaco. Skarzylt si¢ tylko na zle pozycie z ko-
bieta, z ktdra razem mieszkal — bo zmuszat ja do pozowania,
i to nago. A ze byla to prosta kobiecina, stara, lat okoto 60,
nic dziwnego, ze posiedzenia takie konczyly si¢ halasliwie
i burzliwie™.

Abraham Neuman przyjaznit si¢ z Mordechajem Gebir-
tigiem (1887-1942), znanym ludowym poeta zydowskim,
takze aktorem amatorem i pie$niarzem. Gebirtig sam wyko-
nywal swoje piosenki, ktére w latach 30. czgsto stawaly si¢
szlagierami. Spiewat je na spotkaniach towarzyskich, a takze
w kawiarniach literackich. Obaj artysci zostali prawdopo-

39

Y Kuler A.: Krakéw 1939-1945. Dzieri powszedni. ,,Krzysztofory.
Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1990,
z.17,s.27.

88 Chwalba A.: Dzieje Krakowa. .. Krakéw zydowski, s. 125.

8 Warszawa lat wojny i okupacji 1939-1944. T. 3. Warszawa 1973,
s. 284. Cyt. za: Chwalba A.: Dzieje Krakowa. .. Krakéw zydowski,
s. 134.

PPankiewicz T.: Apteka w getcie. .., s. 53.

o [bidem, s. 53.

92 Ibidem, s.55, 56.

93 Ibidem, s. 57, 58.



Erna Rosenstein, Wieczor, 1974, tempera, deska kreslarska; wt. MHK, nr inw. MHK 4744/I1]

dobnie zabici podczas przemarszu na dworzec w Prokoci-
miu, skad kierowane byly transporty do Belzca. Pochowa-
no ich w zbiorowej mogile. Do Belica zostat wywieziony
z krakowskiego getta i tam zamordowany Szymon Miiller
(1885-1942). Niekt6rym artystom udawalo si¢ uciec z get-
ta. Do tych nielicznych, ktérych ucieczka powiodta si¢ na-
lezal Abba Fenichel (1906-1986). Fenichel przedostat si¢
do Zwiazku Radzieckiego i tam przezyt wojne. Z okresem
pobytu w getcie wiaza si¢ jego rysunki przedstawiajace ka-
sacje sierociica podczas akeji ostatecznej likwidacji getta
krakowskiego 13 marca 1943 roku.

Zydowscy artysci, wraz ze wspétrodakami, trafiali do
innych gett i dzielili tragiczny los ich mieszkaricéw, o ile nie
udalo im sie stamtad wydostaé”. Znakomity rzezbiarz Hen-
ryk Hochman (1879 lub 1881-1943) zginat podczas likwi-
dacji getta w Bochni w 1943 roku, rozstrzelany w lesie pod
Baczkowem. Inny wybitny malarz i grafik, Jakub Glasner

% Informacje na temat loséw zydowskich artystéw w czasie II wojny
$wiatowej m.in. w: Malinowski J.: Malarstwo i rzezba Zydéw pol-
skich. Warszawa 2000; Malinowski J., Brus-Malinowska B.:
W kregu Ecole de Paris. Malarze gydowscy z Polski. Warszawa 2007;
Artysci Zydowscy w Krakowie 1873—1939 / Jewish artists in Krakéw
1873-1939 [Wstepy J. Malinowski, N. Styrna]. Krakéw 2008 [ka-
talog wystawy MHK w oddziale Stara Synagoga, 28 czerwca — 31
pazdziernika 2008 r.].

(1879-1942), zostat zamordowany w 1942 roku w podczas
akgji likwidacji getta Iwowskiego. W getcie Iwowskim lub
lesie janowskim zabito Emila Schinagela (1899-1943) i Ja-
kuba Pfefferberga (1900-1941/44). W getcie przemyskim
zostal rozstrzelany Mojzesz Schwanenfeld (1907-1942).
W Betzcu zginal Ralf Immergliick (1892-1942), w Sobibo-
rze Abraham Weinbaum (1890-1943). Wielu zydowskich
artystéw zakoriczylo zycie w KL Auschwitz, m.in. Efreim
Mandelbaum (1885-1942), Leon Rosenblum (1883—
1942/43)

Przezyli ci, ktdrzy zdotali wyjechad z Polski przed wrze-
$niem 1939 roku, m.in. Sacha Blonder (1909-1949), Ber-
ta Griinberg (1912-1993), Alicja Halicka (1894-1975),
Mojzesz Kisling (1891-1953) i Jerzy Merkel (1881-1976).
Artyci ci okres wojny spedzili we Francji. W Anglii przeby-
wal w tym czasie Henryk Gotlib (1890-1966). Niektérym
udalo si¢ przetrwac wojne w kraju, w ukryciu, pod zmienio-
nymi nazwiskami, m.in. Arturowi Nacht-Samborskiemu
(1898-1974) i Ernie Rosenstein (1913-2004). Nielicznym
artystom zydowskim, m.in. Jonaszowi Sternowi (1904—
1988), udalo si¢ przedosta¢ za granice GG juz w czasie woj-
ny. Dzigki pomocy z zewnatrz plastycy uciekali z gett. Tak
bylo w przypadku Szymona Piaseckiego (1910-1942-45),
ktéremu udalo si¢ zaciagna¢ do Armii Czerwonej. Zginat
na froncie. Takze Norbert Strassberg (1911-1941) wydo-
stal si¢ z Iwowskiego getta i zbiegt do Zwiazku Radzieckie-
go. Zmarl w Taszkiencie.



Ci, ktérym udalo si¢ przezy¢ wojng, musieli do korica
zycia radzi¢ sobie z traumatycznymi wspomnieniami i opla-
kiwa¢ losy najblizszych. Tak byto w przypadku Erny Rosen-
stein i Jonasza Sterna.

Dla Erny Rosenstein lata okupacji byly naznaczone sta-
tym, codziennym ocieraniem si¢ o $mieré. Wobec grozby
zblizajacej si¢ wojny artystka wyjechala wraz z rodzicami
z Krakowa do Lwowa. Po zajeciu miasta przez Niemcéw
i utworzeniu getta, Rosensteinowie zmuszeni zostali do
przeniesienia si¢ do niego. Wiosna 1942 roku zdofali si¢
wydosta¢ z getta. Uciekli do Warszawy i tu przez pewien
czas ukrywali si¢, zmieniajac kwatery. Przypadkowo pozna-
ny w noclegowni me¢zczyzna naméwit ich do opuszczenia
Warszawy, obiecujac znalezienie bezpiecznej kryjéwki na
wsi. Po wyjsciu z pociagu najpierw zabil towarzyszaca Ro-
sensteinom kobiete, ktdra takze poszukiwala schronienia,
a potem bestialsko zamordowal rodzicéw artystki. Jej sa-
mej, cigzko poranionej nozem, udalo si¢ uciec. Po pobycie
w szpitalu powrdcita do Warszawy i tu ukrywala si¢ az do
wybuchu powstania, korzystajac z falszywych dokumen-
téw. Po upadku powstania w pazdzierniku 1944 roku ucie-
kta z transportu ludnosci cywilnej do obozu w Pruszkowie.
Do zakoriczenia wojny ukrywala si¢ u rodziny przyjaciétki
w Czestochowie”. Wspomnienia wojennej tufaczki artyst-
ki i jej rodziny zawiera obraz Wieczdr (1974)°. Stanowi on
tragiczny symbol loséw Rosensteinéw. Obsesja zamknie-
cia, uwigzienia, strachu przez obozem koncentracyjnym
widoczne sa w obrazie Kolczaste (1948), stale zagrozenie
$miercia, jakiego doswiadczata, w Kompozycji (1946)”
i Narodzinach (1948). Widmo egzekucji, przetworzone na
ckspresyjna sceng, nawiazujaca do biblijnej rzezi niewinia-
tek, zawiera z kolei Obraz o tematyce okupacyjnej (1946).
Bardzo osobiste refleksje wywolane tragedia Holokaustu,
ktéry unicestwial zaréwno Zydéw, jak i stworzona przez
nich kulture, powraca¢ beda stale w malarstwie artystki,
zwlaszcza w latach 50. i 60., m.in. w takich obrazach. jak
Tablica magiczna (1952), cyklu Wyspy wieczorne (lata 60.),
Pomniki (1955), Rozmowa z archeologiem (1956), Po dru-
giej stronie ciszy (1962).

Wojng zdotal przezy¢ Jonasz Stern. Po wkroczeniu
Niemcéw na teren Rzeczypospolitej przeniést si¢ do Lwo-
wa. Od 1941 roku przebywal w getcie. Udato mu si¢ dosta¢
do grupy, ktéra wykonywata roboty lakiernicze na lotnisku
Wehrmachtu w Sknitowie. W grupie ,malarzy” pracowat
przez dwa lata. Lotnisko oddalone bylo od getta o 16 km,
ktére trzeba bylo pokonywaé dwukrotnie w ciagu dnia. Wy-
zywienie ograniczalo si¢ do zupy buraczanej otrzymywanej
ze zbiorowego kota. W getcie panowal gléd. Ludzie maso-
wo umierali z wyciericzenia. Szerzyla si¢ epidemia tyfusu.

Los pozwolit artyscie dwukrotnie, niemal cudem, unik-
na¢ $mierci. 20 maja 1943 roku uciekt z transportu prze-
znaczonego do zagazowania w Belzcu. Tak opisal w swoich
notatkach ten dzied: ,Sobota, 20 maja 1943, godzina 6-ta
rano. W getcie roénie podniecenie. Méwia o akeji, selekgji
na bramie. Nasza grupa pracujacych na lotnisku w Skni-
fowie zbiera si¢, snujemy rézne domysly. (...) Niemcy za-
trzymuja grupy idacych do pracy. Jednak selekcja, jednak
akgja. (...) Znalaztem si¢ wéréd zatrzymanych. (...) Wioza
nas przez miasto [Lwéw] jakby na pokaz, ulica Janowska do

obozu Janowskiego. Tam roztadowuja nas na plac dookola
odrutowany. Teraz rozkaz: nie rusza¢ si¢. Lezymy. Z wie-
zyczek wartowniczych padaja strzaly. Warta éwiczy na nas
celnos¢. I skutecznie, sa zabici. W poludnie przybywa nowy
transport ze Stryja, Drohobycza, Sambora. Idzie, posuwa
si¢ gromada okolo pieciuset ludzi. (...) Wchodza na plac,
popedzani przez eskaréw dtugimi biczami, takimi, jakich
kowboje uzywaja do kréw. Stary Zyd szlocha, méwi po
cichu skarge do Boga. »Boze, dlaczego nas opusciles? Za
jakie grzechy? Ludzie, Zydzi, niebiosa s puste, $wiatem
rzadzi okrutny Demon, a nie Bég litosciwy, ktéremu za-
wierzyliSmyl« (...) Zapada noc. Deszcz pada, mokniemy.
(...) Niedziela, 21 maja 1943. Okolo 12-tej wzywaja nas
do powstania, ustawienia si¢ w szdstki i ruszenia w strong
wyjécia z obozu. (...) Kieruja nas na prawo, w strong dwor-
ca kolejowego na przedluzeniu ul. Janowskiej. Tam stoja
przygotowane wagony towarowe. (...) Laduja nas do wa-
gondw, nastgpnie rozkazuja rozbiera¢ si¢ i wyrzucaé odziez
na zewnatrz. Tak stoimy nago, stfoczeni w wagonie towaro-
wym. Polozylem na podtodze méj chlebak z narzedziami,
a plaszcz zwinatem w klebek i trzymam go z tyhu za pleca-
mi, nie wyrzucitem. Gestapowcy. Zasuneli drzwi wagonu.
(...) Na podlodze lezy zastrzelona dziewczyna. Odér, nie
ma czym oddychaé. Ludzie nie krepujac si¢ niczym, od-
daja pod siebie mocz i kal. (...) W kacie wagonu siedza
starzy Zydzi, modla si¢, odmawiaja Wyde. Jest to modlitwa
przed$miertna, modlitwa pojednania z Bogiem. Obok nich
mlody cztowick i kobieta oddaja si¢ aktowi seksualnemu.
(...) Zaczalem majstrowa¢ obcggami przy oknie. Udalo mi
si¢ rozcia¢ odrutowanie. Okno bylo otwarte do wagonu
wtargnelo powietrze. Zydzi, wolam, okno jest otwarte, kto
idzie na pierwszego? Nikt nie chciat si¢ ruszy¢. Pomozcie
mi wspia¢ si¢ do okna! Dwéch mnie podniosto, zawistem
na zewnatrz wagonu. Pociag byl na zakrecie, tak, ze kon-
wojenci nie mogli mnie zauwazy¢. Odbitem si¢ od wago-
nu, spadlem z nasypu kolejowego, potoczytem w dét. (...)
Lezalem, az pociag znikl za zakretem. Tamci tej samej nocy
zostali w Belzcu zagazowani™®.

Po raz drugi artysta uniknat $mierci, kiedy podczas ma-
sowej egzekucji pigciu tysigcy ludzi w Janowie pod Lwowem
1 czerwea 1943 roku. Udajac martwego, przelezat przez kil-
ka godzin pod cialami zabitych. W nocy, korzystajac z nie-
uwagi straznika, uciekl z wawozu, a nast¢pnie przy pomocy
przyjaciét przedostal si¢ na Wegry”. Wspominal: ,,1 czerwca
[1943] byla likwidacja getta. Wypedzili wszystkich — 5 ty-
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% Erne Rosenstein ukrywata artystka malarka Bogumila Zbirozanka
(po mezu Malec), jej kolezanka ze studiéw na krakowskiej Akademii
Sztuk Pi¢cknych. To we mnie trwa... [rozmowa Erny Rosenstein
z Zenong Macuzanka] W: Erna Rosenstein. Red. J. Chrobak. Kra-
kéw 1992, s. 52, 53; Rozmowa Lukasza Guzka przeprowadzona
z Erna Rosenstein w 1992 r. W: Erna Rosenstein. .., s. 24, 25.
%Erna Rosenstein, Wieczdr, 1974, tempera, deska kreslarska, wh.
MHK.

7 Erna Rosenstein, Kompozycja, 1946, gwasz, karton, wh. MHK.
%Stern J.: Z notatek Jonasza Sterna. W: Grupa Krakowska (doku-
menty i materialy). Cz. 11. Krakéw 1993, s. 109-112.
PTaworska J.: Polska sztuka walczgca. .., s. 212.
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sigcy ludzi i zawiezli na torach tramwajowych na Janowska.
Na placu w obozie byta selekcja. Byl tam komendant obozu
— Wilhaus si¢ nazywal. Kazdy wystgpowat — co jest twoim
zawodem? — No to ja méwi¢ — Mahler. Kazali rozebra¢ si¢ i za
druty. I stamtad juz nago, naprzéd! — naprzdd!

Naprzéd szty kobiety. Wyprowadzili je tam pod gére,
widzieli$my jak szly pod gére. Taka Golgota, potem za géra
znikly. I tak caly dzied. To si¢ zaczelo od rana, gdzies tak
od széstej, sidmej rano. Naprzdd kobiety, dzieci, a potem
nas tam zaprowadzili. (...) Karabin maszynowy bez prze-
rwy pracowal. Tam juz nie bylo zartéw. To byt taki maly
wawozik. Po dziesigciu miato wejs¢. Jeden chlopak prébo-
wal nawet uciekaé. — Tracil zolnierza, zolnierz sie wywré-
cil, on zaczal wawozem uciekaé w dét. Zastrzelili go z géry.
Widziatem jak z glowy lecialy strzgpy. Mysle — no co, nie
ma wyjscia. (...) Bylem wysuszony, spragniony wody. Jak
wszedfem tam, to stal Niemiec, i takim dragiem napedzat
mnie, zeby pdjs$¢ wyzej, bo tu byla taka géra trupéw i oni
chcieli, zeby si¢ wyréwnato. Nie chciatem jeszcze by¢ bity
przy tym. No wicc ja biegiem (...) i w pewnym momencie
dafem takiego nura do rowu — tak z boku upadlem, a za
mna wbiegla reszta z tej mojej dziesiatki. Wiec oni si¢ na

10 Taki tadny, eteryczny krajobras... Rozmowa Stanistawa Wi-
Sniewskiego z Jonaszem Sternem. ,Magazyn Kulturalny” 1989, nr 4,
s. 15-18.

1 Jonasz Stern, Ulica w getcie we Lwowie, 1944, linoryt, wh. Zydow—
skiego Instytutu Historycznego w Warszawie.

12 Jonasz Stern, Wysiedlenie z getta, 1946, rysunek. Informacja w:
Wojciechowski A.: Miode malarstwo polskie 1944—1974. Wro-
claw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 7.

mnie poprzewracali. Strzelano. W tym dole bylo sporo lu-
dzi, kt6rzy jeszcze zyli. Stycha¢ byto taki pomruk, taki jakby
$piew... Taka stekanina, chér. Upadfem i lezalem twarza do
ziemi na trupach i na mnie lezeli. Czekatem na chwile, kie-
dy mi wpakuja kule do glowy, juz tak indywidualnie. (...)
Caly czas lezatem z zamknigtymi oczami. I tak do wieczora.
Wieczorem, jak si¢ $ciemnito — zaczalem odwraca¢ glowe
i patrzed, co si¢ dzieje. Widziatem, ze sa tam wartownicy,
bo caly teren byt otoczony. Wylaztem spod trupéw. Wee-
dy tam na gérze nadjechal samochdd i reflektorami zaczeli
o$wietla¢, kontrolowaé. To ja z powrotem leze. Koto péino-
cy wstatem. (...) Szedlem, opierajac si¢ na dragu. Ale slysze,
ze przy wyjéciu z jaru stali wartownicy. Bylem przygotowa-
ny, ze jak podejde do tego wartownika, to go tym dragiem
trzepng. W tym momencie on si¢ odzywa do tych na gérze,
zeby przestali strzelaé, ze on do nich idzie, ze ma kielba-
s¢ i wodke. I on mi zrobit w tym momencie wolna drogg.
Wtedy ucieklem™®.

Po kilku dniach ukrywania si¢ w lasach i polach Jonasz
Stern wyruszyt na Wegry. Dzicki pomocy napotkanych lu-
dzi i szczgdliwym zbiegom okolicznosci zdotat 10 lipca 1943
roku dotrze¢ do Budapesztu. Zglosit si¢ do obozu uchodz-
céw i tam dotrwat do korica wojny pod zmienionym na-
zwiskiem. Uzywal nazwiska zmartego przyjaciela, cztonka
Grupy Krakowskiej, Henryka Wiciriskiego, a w innych
okoliczno$ciach nazwiska J6zef Rychlak. Po zakoriczeniu
wojny powrécit do Krakowa.

Jonasz Stern czgsto nawiazywal w swojej twérczosci do
przezy¢ wojennych. Z okresem pobytu w lwowskim getcie
lacza si¢ przedstawienia Ulica w getcie we Lwowie (1944)',
Wysiedlenie z getta (1946)'%2. Znamienne, ze z uplywem

czasu wspomnienia wojennego koszmaru nie wygasaly, ale
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ulegaly coraz wigkszej sublimacji. Zepchnicte w podswia-
domo$¢ dochodzily do glosu w fakturach, ktére nabieraty
charakteru nosnikéw symbolicznych znaczen. Ze zjawi-
skiem tym mamy do czynienia juz w obrazach z przelomu
lat 50. 1 60. W 1964 roku artysta odwiedzil Lwéw, a takie
miejsce egzekucji Zydéw w Janowie. Po powrocie do Krako-
wa w jego tworczoéci ponownie pojawily si¢ watki zwiazane
z czasami Zaglady. W serii rozpoczetych w drugiej polo-
wie lat 60. kompozycji artysta wykorzystywat rybie i ptasie
szezatki, m.in. Ciest nocy (1967), Tablica czerwona (1971),
Kompozycja form zabitych (1971). Jak si¢ wydaje najwyzszy
poziom ekspresji Stern osiagnat w kolazach z cyklu Wynisz-
czenie, zwlaszcza w jednym z nich — Déf (1964). Obraz ten
byl $cisle zwiazany z wspomnieniami godzin, ktére artysta
przezyt w janowskim wawozie, udajac martwego, zanim
udato mu si¢ stamtad wydostac.

Jonasz Stern chcial napisa¢ ksiazke o okupagji, odda-
jac w niej prawdg o zyciu codziennym i jego bogatych od-
cieniach, pelnym tragicznych i tragikomicznych sytuacji
i zdarzen. ,Byloby to co§ na wzér moich »Bereziakéwe.
Kiedy siedzialem w obozie Janowskim we Lwowie, w 1943
roku, pami¢tam, jak jeden z uwigzionych mial zaszyte
w spodniach cyjankali. Powiedzial nam o tym. Byl dum-
ny, ze sam zdecyduje o wlasnej $mierci. Blagalismy go, aby
si¢ z nami podzielit. Nie chcial. W momencie gdy zaczat
spozywa¢ cyjankali, okazalo si¢, ze sprzedano mu cukier.
Proszg sobie wyobrazi¢ straszng rozpacz tego czlowieka.
A stary Zyd, ktéry siedzial obok, powiedziat: »No dobrze.
Cukier to ma glukozel«. Tak widziana okupacje chcg wia-
$nie opisaé. Mottem do mojej ksiazki bedzie: »Zycie jakie
ty trudne, jakie ty cigzkie, oddalbym za ciebie zbawienng
$mieré«. Czlowiek jest skazany na zycie. U Witkacego jest
tak: »kot zjadt cytryne, zy¢ musi«. Cztowiek ma tylko dwa
wyroki: zycie i §mieré. Musi zy¢; jeden robi to lepiej, drugi
gorzej...” 1%

Wielu artystéw polskich udzielato schronienia osobom
pochodzenia zydowskiego, cho¢ za ukrywanie Zydéw grozi-
fa kara $mierci'®. Pomocy Zydom udzielal Wiktor Langner.
W swoim krakowskim mieszkaniu ukrywal Mariana Gerbe-
ra'®. Po likwidacji krakowskiego getta Andrzej Stopka i Win-
centyna (Wicula) Wodzinowska przechowywali w swoim
mieszkaniu m.in. lekarza Juliana Aleksandrowicza (1908—
1988) wraz z zong i synem. W 1982 roku oboje zostali od-

Witold Zacharewicz, Potyczka przy ul. Garncarskiej w styczniu
1945 1., ok. 1946, akwarela, papier; wt. MHK, nr inw. MHK
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znaczeni Medalem ,,Sprawiedliwy w$réd Narodéw Swiata”1%.
Zydzi ukrywani byli w krakowskim mieszkaniu i pracowni
Jacka i Zofii Pugetéw. Oboje artysci uczestniczyli w akeji
o kryptonimie ,,Zegota”, zorganizowanej przez Radg Pomo-
cy Zydom przy Delegaturze Rzadu Rzeczypospolitej Pol-
skiej. Arty$ci udzielali pomocy i schronienia takze innym
osobom, ktére jej potrzebowaly — dziataczom politycznym
i uciekinierom z obozéw. Jacek Puget Zle znosit stres zwia-
zany z dziatalnoscig konspiracyjna i tragicznymi wydarze-
niami, ktére dotknely jego ojca, przyjacidt i znajomych.
Smier¢ z rak Niemc6w ludzi, ktérych znat i cenit, i nekajaca
go wizja tragicznej przysztosci Polski po ustaniu dziatari wo-
jennych byly przyczyna kryzysu psychicznego. Puget zaczat
szuka¢ zapomnienia w morfinie. Zazywanie duzych dawek
narkotyku spowodowalo silne oslabienie organizmu artysty
i stalo si¢ jedna z przyczyn gruzlicy'”.

Sztuka powstajaca w okresie wojny, poza twdrczoscia
artystéw kolaborujacych z okupantem, nie szukata oparcia
w oficjalnie dzialajacych instytucjach niemieckich. W wa-
runkach wojennych, kiedy przestal dziala¢ paristwowy,
polski system promocji sztuki, kiedy twdrczo$¢ artystyczna
przestata podlega¢ osadowi i profilowaniu przez krytykéw,
historykéw sztuki i znawcéw, i gdy zanikowi ulegt tradycyj-
ny rynek sztuki, sifa rzeczy ostabl rozmach formalny cha-
rakterystyczny dla ewolucji plastyki w normalnych warun-
kach. Mimo tych zmian, sztuka rozwijata si¢ nadal wszedzie
tam, gdzie byli twércy, nawet w obozach koncentracyjnych.
Sztuka wojenna miata swoja specyfike uwarunkowang oko-
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% Ovtalega Z.: Portrety. Jonasz Stern. Wszyscy jestesmy kanibalami.
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16 Polski Stownik Biograficzny (dalej cyt. PSB): Andrzej Stopka.
Haslo oprac. J. Laskowicka. T. XLIV/1 z. 180. Warszawa—Krakéw
2006, s. 122.
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licznosciami zewnetrznymi. Artysci rzadko odwolywali
si¢ do aktualnych wydarzed militarnych, politycznych czy
spolecznych. Sztuka powstajaca na obszarze Generalnego
Gubernatorstwa, poddanego brutalnym rzadom okupanta,
cechujacym si¢ terrorem i bezprawiem, w obawie przed re-
presjami, narzucala sobie daleko idaca cenzure. Dzialaly tu
réwniez czynniki natury psychologicznej. Artysci, podob-
nie jak reszta mieszkaficéw Krakowa, zyjacy w ciaglym stra-
chu przed uwigzieniem, robotami przymusowymi i utrata
zycia, celowo starali si¢ zapomnie¢ o otaczajacej ich rzeczy-
wistoéci. Dla tych, ktérych nie przeniesiono do gett, nie
wywieziono do obozéw pracy i obozéw koncentracyjnych,
pracownia czy prywatne mieszkanie, stawaly si¢ miejscem
pozwalajacym na rozluznienie zwiazku z nieludzka, wo-
jenna rzeczywisto$cia. Ogladajac po latach wojenne prace
artystéw krakowskich, trudno si¢ domydli¢, ze powstaly
w latach okupacji. Sa to najczesciej portrety, martwe natu-
ry i kompozycje pejzazowe. Tematyka niezwiazana z wojna
zdominowala twdrczo$¢ zaréwno postimpresjonistow, re-
alistéw, jak i przedstawicieli nurtéw eksperymentatorskich.
Licznie powstawaly takze akty modelek w pracowni. Akty
stanowily, tak jak martwe natury i bukiety kwiatéw, jeszcze
jeden ,problem malarski” do rozwigzania kompozycyjnego
i formalnego.

Cenzura na tematy zwiazane z przebiegiem wojny i zy-
ciem codziennym pod okupacja niemiecka przestawala
istnie¢ w sztuce podziemnej, zwiazanej z ruchem oporu
i w tworczosci artystow dzialajacych w ramach polskich
formacji wojskowych na froncie zachodnim i wschodnim.
Zmiany w tym zakresie, przybierajace charakter szerszego
zjawiska, nastapily dopiero po usunigciu wojsk niemieckich
i administracji okupacyjnej z terenéw polskich i kolejnych
dekadach po zakoniczeniu wojny. W sztuce krakowskich
artystéw pojawily si¢ wéwczas przedstawienia ukazujace

18 Juliusz Kossak, Pospieszny odwrét armii hitlerowskiej z ziemi kra-
kowskiej w stycznin 1945 r., 1945, olej, ptétno, wt. MHK.

199 Seria akwarel Witolda Zacharewicza w zbiorach MHK.

" Eugeniusz Eibisch, Martwa natura, 1944, olej, ptétno, wh. Mu-
zeum Narodowego w Krakowie.

""" Eugeniusz Eibisch, Portret zony (czytajace)), ok. 1945, olej, ptéino,
wl. prywatna.

Jerzy Kossak, Pospieszny odwrét armii hitlerowskiej z ziemi kra-
kowskiej w styczniu 1945 1., 1945, olej, ptétno; wt. MHK, nr inw.
MHK 3436/II]

niedawne wydarzenia wojenne i zycie codzienne w okresie
okupacji. Mieczystaw Watorski wykonal na poczatku lat
60. XX wicku seri¢ rysunkdéw ilustrujacych krakowska co-
dzienno$¢ wojenna, a wéréd nich: Aresztowania w Kawiarni
Plastykéw 16 kwietnia 1942 r., Zamach na Café Cyganeria.
24 grudnia 1942 r., Likwidacje getta krakowskiego 14 marca
1943 r. Malarz — o czym juz byla mowa — byt takze auto-
rem grafiki i obrazu, przedstawiajacych sceng aresztowania
krakowskich profesoréw 6 listopada 1939 roku. Epizody
z ostatnich dni okupacji w Krakowie ukazal m.in. Jerzy
Kossak (1886-1955), (Pospieszny odwrdt armii hitlerowskiej
z ziemi krakowskiej w styczniu 1945 r., 1945)' i Witold
Zacharewicz (1929-1984) w serii akwarel namalowanych
w 1946 roku (m.in. Forsowanie Wisty przez wojska radziec-
kie w styczniu 1945 r.; Potyczka przy ul. Garncarskiej w stycz-
niu 1945 r., Prowadzenie jericow niemieckich w Krakowie
w styczniu 1945 1., Jericy niemieccy przed patacem pod Bara-
nami w stycznin 1945 r., Postdj wojsk radzieckich na Rynku
w Krakowie w stycznin 1945 r.)'".

Sztuka tworzona w czasie okupacji pod wzgledem
formalnym i tematycznym byla przewaznie kontynuacja
wezesniejszych  poszukiwan, prowadzonych przed wybu-
chem wojny. Dla licznej grupy kolorystéw liczyly si¢ przede
wszystkim warto$ci czysto malarskie. Tworzyli §wiat wyeste-
tyzowanej fikcji okreslonej gra koloréw, faktur, walorami
i kontrastami. Dla niektérych artystéw, m.in. dla Eugeniu-
sza Eibischa (1896-1987), Jana Cybisa (1897-1972), Wa-
clawa Taranczewskiego (1903-1987) i Juliusza Studnickie-
go (1900-1954) okres wojny byl czasem bardzo aktywnej
dzialalnosci malarskiej. W przypadku Eugeniusza Eibischa
dzialalno$¢ ta odbywala si¢ w niezwykle trudnych warun-
kach. Ukrywajac si¢ w zaaranzowanej przez zong pracowni,
prowadzit zmudna, wytrwaly pracg, poszukujac nowych
harmonii barwnych. Malarz byt zawsze typem samotnika.
Przed wojna nie nalezal do Zadnego ugrupowania postim-
presjonistycznego. By¢ moze te cechy charakteru sprawily,
ze mogl przetrwad wojne w izolacji, catkowicie oddany pra-
cy malarskiej. Malowal owoce, kwiaty, krajobrazy i sceny
rodzajowe o szczatkowej akeji (Martwa natura, 1944';
Portret zony (czytajgcej), ok. 1945''"). Prowadzone przez
niego dos$wiadczenia kolorystyczne byly kontynuacja prac
rozpoczgtych jeszcze przed wybuchem wojny. Zmiany doty-
czyly stosunku do struktury przedmiotu i po czgéci kolory-



styki kompozycji. Artysta w tym czasie przywiazywal coraz
mniejsza wage do materialnosci przedstawianej rzeczywisto-
$ci. Jego kwiaty i ludzie rozptywali si¢ w szlachetnej materii
barwnej, ztozonej z kolorowych plamek i smug, tworzacych
wspaniale orkiestracje. Znikla dramaturgia spowodowana
kontrastami barw, $wiatel i cieni, jarzacymi si¢ wewnetrz-
nym $wiatlem formami, wylaniajacymi si¢ z brunatnych,
ciemnych materii ta.

Ucieczka od rzeczywistosci w $wiat neutralnych, po-
nadczasowych motywéw dawala si¢ zauwazy¢ takze w sztu-
ce realistéw, uksztattowanych w drugiej potowie ubieglego
wieku, a takze tych artystéw, na ktorych szeuke, klarujaca sie
w okresie panowania realizmu, nalozyly si¢ wplywy impresjo-
nizmu, secesji, mtodopolskiego symbolizmu i neoromanty-
zmu. Wielu artystéw nalezacych do tej formadji, dajacej pod-
budowe pod twérczos¢ generacji okresu migdzywojennego,
zmarlo jeszcze w czasie trwania wojny, m.in. Olga Boznariska
(1865-1940), Stanistaw Kamocki (1875-1944), Wojciech
Kossak (1856-1942), Jézef Mehoffer (1869-1946), Jézef
Pankiewicz (1866-1940) i Kazimierz Pochwalski (1955—
1940), Marian Wawrzeniecki (1863-1943), Wincenty Wo-
dzinowski (1866-1940) i Kacper Zelechowski (1863-1942).
Prace, ktére stworzyli w latach wojny, nie wniosly do ich ma-
larstwa nowych warto$ci formalnych.

W okresie wojny zagladzie uleglo niemal cale $rodo-
wisko krakowskich artystéw pochodzenia zydowskiego.
Wojny nie przezyla cz¢$¢ awangardowych twércéw zwia-
zanych z Grupa Krakowska (Szymon Piasecki, Stanistaw
Osostowicz, Henryk Wicinski). Sacha Blonder i Berta
Griinberg pozostali po wojnie we Francji, a Leopold Le-
wicki we Lwowie. Bolestaw Stawiriski (1908-1983) okupa-
¢j¢ spedzil w Krzemiericu. W 1945 roku powrdcit do kraju
i osiadt w Bytomiu. Aleksander Winnicki po wybuchu woj-
ny uciekt do Lwowa. Po 1945 roku zamieszkal w Warsza-
wie. Jonasz Stern i Erna Rosenstein (sympatyczka Grupy
Krakowskiej) szczesliwie unikngli zaglady. Podczas wojny
rozmach eksperymentatorski krakowskich awangardystéw
ostabt. Przezycie, przetrwanie, uratowanie sig, stawaly si¢ dla
nich pierwszoplanowym zadaniem. Nieliczni, m.in. Hen-
ryk Wiciniski (1908-1943) i Maria Jarema kontynuowali
w czasie wojny dawne poszukiwania z pogranicza kubizmu,
abstrakgji i konstruktywizmu, cho¢ bez dawnego rozma-
chu. Henryk Wicinski po wybuchu wojny znalazt si¢ we
Lwowie. W 1940 roku poslubil Bronistawe Jareme, siostre
Marii. W 1942 roku powrécit do Krakowa. W tym czasie
jego choroba (gruzlica) weszta w ostatnie stadium. Artysta
przebywal w szpitalu ngkany krwotokami. W latach 1940—
1943 ograniczyt si¢ do studiéw rysunkowych, zaprzestajac
cksperymentowania na polu rzezby. Do nielicznych prac
rzezbiarskich z tego okresu nalezy kompozycja z wosku,
ktéra wykonal tuz przed $miercig w szpitalu w Krakowie.
Pozostawil po sobie przede wszystkim sporo malowanych
tuszem studiéw martwych natur i pejzazy. Kolejne rysunki
studyjne wyznaczaly etapy pozbywania si¢ elementéw reali-
stycznych na drodze redukdji i syntezy, a zatem przemian
rzeczywistosci w strukeury abstrakeyjne, bedace jej symbo-
licznymi ekwiwalentami (Martwa natura, po 1940). Artysta
nie przezyt wojny. W ostatnim etapie choroby opickowala
si¢ nim jego siostra i Hanna Rudzka-Cybis''%

Maria Jarema takze zacz¢la podczas wojny odchodzi¢ od
rzezby w kierunku rysunku i malarstwa'’®. Malowala nie-
wielkie kompozycje temperami, gwaszem i akwarela. Byly
to groteskowe, zdeformowane przedstawienia, w ktérych
mimo zakléceri figuratywnosci widoczne sa silne uzalez-
nienia od natury. Powstala wowczas Plaza (1942), studia
z motywami kwiatéw i kompozycje figuralne. Odrealnione
figury i biomorficzne formy, ktére pojawily si¢ w wigkszo-
$ci tych kompozycji, przypominaly rzezby przeniesione na
plaskie powierzchnie dwuwymiarowe. Zachowywaly cechy
przedwojennych kompozycji rzezbiarskich artystki, skon-
centrowanych na dynamice rozcztonkowanej bryly, obro-
towym lub pionowym ruchu. Mozna zatem powiedzie¢, ze
Maria Jarema kontynuowala swoje rzezbiarskie doswiadcze-
nia na papierze i pl6tnie.

Grono mlodziezy artystycznej, bylych uczniéw Kunst-
gewerbeschule, skupionych wokét Tadeusza Kantora uczylo
si¢ dopiero artystycznego warsztatu. Indywidualne stylisty-
ki miodzi twércy ksztattowali dopiero w pierwszej dekadzie
powojenne;j.

Wojna budzita uporczywe wspomnienia i ksztaltowata
sztuke wielu artystéw jeszcze dtugo po zakoriczeniu. Nawia-
zania do przezy¢ z lat 1939-1945 odnalez¢ mozna nawet
w sztuce abstrakcyjnej i bliskiej surrealizmowi. Tematy-
ka wojenna pojawiala si¢ w kolejnych dekadach nie tylko
w sztuce tworzonej przez artystow, ktdrzy przezyli koszmar
wojenny, ale takze tych, ktérzy urodzili si¢ juz po 1945 roku
i czasy te znali jedynie ksiazek, filméw i opowiadan rodzi-
cow. Prace, ktdre powstawaly po wojnie, byly zréznicowane
pod wzgledem gatunkowym i stylistycznym. Reprezento-
waly nowe tendencje formalne charakeerystyczne dla sztuki
krakowskiej, zmieniajacej si¢ w ciggu kolejnych lat: od re-
alizmu, ekspresjonizmu i surrealizmu lat 40., przez realizm
sogjalistyczny poczatku lat 50., rézne rodzaje abstrakgji
i poszukiwania wychodzacej programowo poza ramy tra-
dycyjnej sztuki, az do twérczosci postugujacej si¢ mediami
elektronicznymi. Z metamorfoza stylistyczna $cisle zwiaza-
na byta zmiana $rodkéw technicznych i materiatéw, z cza-
sem coraz bardziej réznorodnych i wyszukanych.
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"2 Wystawa rzezby i rysunku Henryka Wiciniskiego (1908—1943).
Wstep i oprac. M. Kosiriska. Warszawa 1962 [katalog wystawy
w Zachecie]; Henryk Wicisiski. Red. i oprac. J. Chrobak. Krakéw
1990 [katalog wystawy Stowarzyszenia Grupa Krakowska, Galeria
Kirzysztofory]; Melbechowska-Luty A.: Posggi i ludzie. Rzezba
polska dwudsziestolecia migdzywojennego. Warszawa 2005, s. 106.

"B Porebski M.: Maria Jarema. Warszawa 1958; Blum H.: Maria
Jarema. Krakéw 1965; Matodobry A.: Maria Jarema. Olszanica
2008.
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Krakéw Art Circles during World War 11

1 September 1939 saw the outbreak of the war and the
beginning of Nazi German occupation of the Polish terri-
tories. Those parts of Poland’s territory which had not been
annexed to the Reich would constitute the General Gov-
ernment, with Krakéw as its capital. The Nazi flag with the
swastika fluttering over Wawel Royal Castle — the former
seat of Polish kings turned into the residence of Governor—
General Hans Frank — became the disgraceful symbol of
oppression. Future plans for the General Government in-
cluded its colonization and Germanization. As representa-
tives of the “lower race”, Poles would be treated merely as
a reservoir of workforce for the Reich. Polish artists and
intelligentsia were thus to be exterminated. Sonderaktion
Krakau — the arrest of 183 university staff members (mainly
Jagiellonian University professors) on 6 November 1939
and their subsequent imprisonment in Sachsenhausen
Concentration Camp near Berlin — was the first example
of the practical realization of the Nazis’ plan to physically
annihilate Polish intellectual elites.

Institutions of higher education, including art colleges,
were liquidated, and so were secondary schools. The only
kind of schools approved by the Germans as appropriate
for Poles were vocational schools which would produce
skilled craftsmen and labourers that could be useful for the
development of the Reich’s war economy. Institutions of
higher artistic education were among the schools whose ac-
tivity was seriously restricted by the Nazi authorities. The
Academy of Fine Arts in Krakéw was liquidated and re-
placed by Staatliche Handwerker und Kunstgewerbeschule
(State School of Artistic Crafts) — a secondary vocational
school. After the closing down of the Kunstgewerbeschule
in January 1943, underground artistic education flourished
in Krakéw.

Artists found themselves in a very difficult situation
during the war: the closing down of institutions dedicated
to promoting and supporting the development of art and
the liquidation of Polish art life put them in dire straits. The
situation was saved by the material support provided by the
Central Welfare Council, the self-help activities of the ,Art-

ists’ Cafe” (Kawiarnia Plastykdw) situated at 3 Lobzowska
St in Krakéw, and the various forms of aid organized by the
Polish landed gentry and the Roman Catholic Church.

'The personal stories of Polish artists during WWII varied
from person to person. Some of the artists actively participat-
ed in Poland’s Defensive War in September 1939. After the
defeat of Poland in the September Campaign those who had
not been taken prisoners left their country clandestinely to
join Polish Military Forces which were being formed both in
the West, and in the Soviet Union at that time. Others played
an important role in the resistance movement that formed
after the cessation of hostilities in Poland. Artists could be
found in a whole range of underground organizations repre-
senting each and every political option. Their most impres-
sive field of activity were the acts of sabotage they organized,
and the anti-Nazi propaganda they created. Anti-German
satire became a particularly effective tool, as it raised morale
among the Polish people. Satiric drawings filled the under-
ground press (daily newspapers, satirical magazines, one-off
issues, etc.), posters and leaflets. This kind of underground
activity cost many artists their lives.

Art was produced everywhere — even in prisons, con-
centration camps, and ghettoes. Although the reality of war
was occasionally present in the works produced at that time,
artists generally tended to avoid such themes. They treated
art as a kind of therapy, something that helped them to
cut themselves off from the grim, wartime reality. Most of
their artistic output constituted portraits, still lifes, flowers,
landscapes, and the occasional genre scenes. It was not until
the postwar period that they felt ready for the abreaction of
their war traumas, which was reflected in the numerous ex-
hibitions organized in the period 1945-1948. Jewish artists
found themselves in the most difficult situation: they were
ghettoized, murdered in labour camps and death camps. Very
few of them managed to survive until the end of the war.

In most cases, the art produced during the Nazi Ger-
man occupation was the continuation of earlier formal de-
velopments — this general rule applied to representatives of
figurative and avant-garde art alike.





