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Agata Wojcik

Pomiedzy Veronesem a Watteau.
Projekt kurtyny Teatru Miejskiego w Krakowie
autorstwa Konstantego Mankowskiego

Projekt kurtyny autorstwa Konstantego Mankowskiego,
nabyty w 1976 roku, znajduje si¢ w Muzeum Historycz-
nym Miasta Krakowa i jest eksponowany w Oddziale
Teatralnym'. Kilka lat pézniej, w 1981 roku, do zbioréw
muzeum zakupiono réwniez szkic powyzszej pracy?. Dzie-
fa te zostaly nabyte w Desie, prawdopodobnie od rodziny
artysty. Wezesniej nie byly wystawiane.

W lutym 1892 roku wladze miasta Krakowa rozpisaly
konkurs na kurtyng do nowo powstatego Teatru Miejskie-
go. Krakowianie pragneli mie¢ kurtyne, ktéra — podobnie
jak ta z Narodni'ego Divadla w Pradze (autor Vojtech Hy-
nais, 1883) — dodawataby splendoru wnetrzu. Komisja wy-
magala, aby nadsylane prace byly szkicami w skali 1:100,
mialy wymiary 115 x 95 c¢m i byly wykonane w technice
olejnej. Twoércom pozostawiono swobode w wyborze te-
matu. Termin nadsylania prac wyznaczono na 1 kwietnia.
W konkursie udziat wzieli nastepujacy malarze: Janina Bo-
gucka, Tomasz Lisiewicz, Konstanty Marikowski, Tadeusz
Rybkowski, Jézef Mehoffer i Stanistaw Wyspianski. Jury
nagrodzilo pierwsza nagroda ex equo dziela Janiny Boguc-
kiej i Tomasza Lisiewicza. Zaden z tych projektéw nie zo-
stal jednak zrealizowany i ostatecznie wykonanie kurtyny
powierzono Henrykowi Siemiradzkiemu®. Wystawa po-
konkursowa nie cieszyla si¢ zainteresowaniem, takze ,Czas”
i ,Nowa Reforma” nie po$wiecily zbyt wiele miejsca pre-
zentowanym pracom?.

Projekt kurtyny Konstantego Mankowskiego (1861—
—1897) nie zostal na konkursie zauwazony, chociaz malarz
juz od wielu lat wystawial swoje prace i odnidst pierwsze
sukcesy. Ksztalcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Piek-
nych u Jana Matejki (1874-1880, 1885-1888) i na aka-
demii wiedenskiej w atelier Hansa Makarta (1880-1884).
W 1887 roku zdobyl nagrode¢ w wysokosci 600 ztotych
w konkursie im. Jézefa Brandta, za obraz Cud sw. Piotra
wskrzeszajgcego zmarty dziewicg’. Prezentowal swoje dzie-
fa w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych
(do 1883 roku), warszawskim Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych (1889, 1890), na Pierwszej Wielkiej Wy-
stawie Sztuki Polskiej w Krakowie (1887), Salonie Kry-
wulta (1883), Iwowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pieknych (1885). Eksponowal prace réwniez w Wiedniu
w 1888 roku i na Salonie paryskim w 1889 roku, gdzie za

obraz Przy kolebce (Kat przy kolysce dziecka)® otrzymat list
pochwalny. Uzyskal réwniez stypendium fundacji Samu-
ela Glowiriskiego (1886), rzadowe (1887) oraz im. Marii
z Szetkiewiczéw Sienkiewiczowej. Na poczatku lat 90. od-
byt podréz po Europie.

Markowski byt autorem prac o tematyce historycznej
(Zygmunt August i lumista Bekwark, 1885, Muzeum im.
Stanistawa Fischera w Bochni), religijnej (Najswi¢tsza Panna
Maria Wiosenna, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie),
rodzajowej (Krakowiacy, 1885, Muzeum Narodowe w War-
szawie), a takze twérca portretéw (Nasi artysci stuchajacy
Spiewu niewidomej Wioszki, 1894, Muzeum Henryka Sien-
kiewicz w Oblegorku) i pejzazy (Park jesienig, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie). Wykonywal réwniez ilustracje (Adam
Krechowicz, Lorenzo, ,Swiat”, Krakéw 1888). Wspdlpra-
cowal z $rodowiskiem polskich monachijezykéw, w 1896
roku namalowal wraz z innymi artystami panorame Zazry’.
Obecnie jest artysta zapomnianym, wymienia si¢ go jedynie
jako ucznia Jana Matejki®. Jego twérczo$¢ czeka weiaz na od-
krywce. By¢ moze ponizszy artykut wzbudzi zainteresowanie
dorobkiem artystycznym Konstantego Mankowskiego.

Dlaczego projekt Marikowskiego, artysty nie bedacego
juz debiutantem i posiadajacego solidne wyksztalcenie, nie
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' Olej, pt6tno, 92 x 111, nie sygnowany, nr inw. MHK-2651/VI.
2 Olej, pltétno, tektura, 65 x 50, nie sygnowany, nr inw. MHK-
-4020/V1.

> Nowacki K.: Kurtyny Teatru Miejskiego w Krakowie. ,Opuscula
Musealia. Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego” 1986,
z. 1, s. 88-89, 98.

4 Zob. ,,Czas” 1892, nr 87, z dn. 17 IV 1892; ,Nowa Reforma”
1892, nr 87, zdn. 17 IV 1892.

> Cud sw. Piotra wskrzeszajgcego dziewice, 1886, olej, ptétno, sy-
gnowany, Muzeum Narodowe w Warszawie.

¢ Przy kolebce, 1888, olej, ptétno, 163 x 110, sygnowany, wi.
prywatna.

7 Stownik artystéw polskich i w Polsce dziatajqcych. Malarze, rzez-
biarze, graficy. T. 5. Wroclaw—Warszawa 1993. Oprac. . Polanow-
ska, s. 336, 337.

8 Artysci ze szkoly Jana Matejki. Muzeum Slaskie w Katowicach.
Katowice 2004, s. 112, 113.



K. Matkowski, Projekt kurtyny Teatru Miejskiego w Krakowie, 1892, fot. R. Korzeniowski

zostal zauwazony? Jak wspomniano powyzej, komisja nie
narzucifa artystom tematu dziela, jednak powszechnie ocze-
kiwano, ze kurtyna bedzie ukazywa¢ treéci narodowe i my-
§li glebokie, a nie pozostanie jedynie praca dekoracyjna’.

Mankowski w dziele swoim ukazal, podobnie jak Jézef
Mehoffer i Janina Bogucka, sceng teatru, o czym $wiadcza
fragmenty purpurowej kurtyny po bokach obrazu, a tak-
ze zielono-zlota balustrada i woluty na pierwszym planie,
w ktére zostaly wkomponowane: herb Krakowa i trudne
do identyfikacji godlo. Po prawej stronie widoczna jest loza
z czerwona porecza i lampionami, w ktérej zasiadaja mez-
czyzna i kobieta w ciemnych strojach.

Uwage przyciaga kobieca posta¢ z galazka palmowa
W prawej rece, umieszczona po prawej stronie, w biato-zlo-
tej szacie, zasiadajaca na bialym postumencie na tle purpu-
rowej tkaniny zawieszonej na galezi drzewa. U podnéza po-
stumentu plonie ogien, a przed nim stoi mezczyzna z siwa
broda, w bialej szacie, unoszacy prawa reke.

Wieksza czes¢ plétna wypelniaja postacie wytaniajace
si¢ z gondoli umieszczonej za balustrada, unoszace si¢ na
bialych oblokach. Dwie osoby w ciemnych szatach, w dol-

?Nowacki K.: Kurtyny Teatru Miejskiego..., s. 87.

nej czgsci obrazu, i skrzydlata posta¢ s mezczyznami. Mlo-
dzieniec w swobodnej pozie siedzi na porgezy lozy. Postacie
kobiece nosza biale, rézowe i niebieskie luzne stroje, uno-
szace si¢ na wietrze. Blondynka w rézowej szacie wspiera
na ramieniu tace z kwiatami, brunetka siedzaca na obloku
przytrzymuje zlot tarczg, powyzej niej kolejna osoba gra na
lirze, a nad postacia na postumencie szybuje kobieta w ble-
kicie, z gatazka palmowa i wieicem. Postacie wydaja si¢ cie-
szy¢ sfonecznym dniem, osoby zasiadajace w lozy i kobie-
ta na postumencie skupiaja swoja uwage wiasnie na nich.
Wiréd oblokéw unosza si¢ putta, ktdre bawia sig, wspinaja
na chmury, a jedna posta¢ prébuje nawet pociagna¢ amor-
ka w dét. W tle obrazu widoczne sa: rzeka, drzewa, biate
zabudowania i blekitne niebo.

Kompozycja oparta jest na okregu, ktdry tworza unosza-
ce sie postacie, loza, posta¢ na postumencie. Widz swobod-
nie przenosi wzrok z jednej osoby na druga. Wyeksponowa-
na jest kobieta na tle czerwonej kotary i starszy mezczyzna.

Projekt malowany jest swobodnymi pociagnigcia-
mi pedzla, w niekedrych miejscach widoczne jest pléot-
no. Szczegdly stroju czy fizjonomii nie sa dopracowane.
Ciemne barwy kotary i balustrady tworza ramy dla jasnej
sceny, zbudowanej z barw bialych, zlotych, rézowych,
bekitnych i jasnozielonych. Brak w pracy Marikowskiego



K. Marikowski, Szkic do projektu kurtyny Teatru Miejskiego w Kra-
kowie, 1892, fot. R. Korzeniowski

wyraznych kontrastéw $wiatlocieniowych, cala scena za-
topiona jest w jasnym, letnim $wietle. Sposéb nalozenia
farby, kolorystyka i o$wietlenie nadaja scenie niezwyklej
swobody i lekkosci.

Projekt Marikowskiego jest dzietem cechujacym si¢ deko-
racyjnoscia — postacie, obloki, ornamenty balustrady, kotara
szczelnie wypelniaja ptétno. Unoszace sie sylwetki tworza
bardzo dynamiczna, a przy tym lekka kompozycje. Subtelne
pastelowe barwy, przelamane zieleniami i ztotem, wyrdznia-
ja projekt sposréd innych szczegdlng subtelnoscia.

Szczegdly projektu Marikowskiego ulegaly zapewne
przeksztatceniom, chociaz sama koncepcja pozostawala nie-
zmienna. Szkic ukazuje po lewej stronie skrzydlata postag,
stojaca na szczycie schodéw pod ztoto-brazowym daszkiem.
Na dolnych stopniach artysta umieécit mezczyzne w czer-
wieni, ktéry unosi lewa reka, nad nim, na blekitnym niebie,
zarysowuja si¢ szybujace na oblokach postacie. W dole po
lewej stronie stoi mezczyzna w ciemnym stroju, obok siedzi
kobieta w biato-rézowej szacie. Wynika z tego, ze Martkow-
ski skrzydlata posta¢ ostatecznie namalowal bez skrzydel,
ujat w pozycji siedzacej i umiescit na postumencie, a nie na
schodach. Catkowicie przeksztalcit réwniez osobe stojaca
ponizej niej, zamiast mlodego mezczyzny z projektu, nama-
lowal czlowieka z siwa broda. Pozostale postacie pojawily
si¢ w koricowej wersji. Malarz przenidst cala grupe ukazana
na szkicu na prawg strone kurtyny.

Kazimierz Nowacki stwierdzil, ze praca Marnkowskiego
ukazuje ,,w dolnej czesci Wisle, po ktérej plynie 16dz z sym-
bolicznymi postaciami. W gérnej wiruja Muzy. Po prawej

stronie w ozdobnym rydwanie siedzi posta¢ w czerwonym
plaszczu, to Sztuka, przed nig starzec w bialych szatach,
uosobienie Stawy. Ponizej kilka siedzacych postaci. Autor
zamierzal tu portretowo potraktowaé wybitnych twércéw
teatru”. Natomiast postaé ze szkicu w czerwonej szacie to
wedlug niego ,,Polska zrywajaca kajdany”"’.

Czy praca ukazuje Wisle, tego nie mozna by¢ pewnym.
Marikowski nie usytuowal w tle swojego projektu, jak Sta-
nistaw Wyspiariski czy Jézef Mehoffer, Wawelu lub innych
charakeerystycznych miejsc Krakowa.

Nie sposdb dostrzec ani w projekcie, ani w szkicu ozdob-
nego rydwanu. Posta¢ siedzi na okraglym, bialym postu-
mencie lub stoi na szczycie schodéw (szkic). Nie jest takze
ubrana w czerwony plaszez, lecz z6lto-zloty. Mozna si¢ na-
tomiast zgodzi¢ ze stwierdzeniem, ze uosabia ona Sztuke.

Kim sa postacie unoszace si¢ na oblokach? Niewatpli-
wie nawiazujg do mitologii, nie posiadaja jednak w wigk-
szoéci atrybutéw, dlatego trudno jednoznacznie je nazwad.
Dziewczyna z lira to prawdopodobnie Erato, muza poezji
milosnej, natomiast kobiete z kwiatami mozna utozsa-
mia¢ z Flora. Uskrzydlony mezczyzna to by¢ moze Amor.
Trudno nazwaé postaé ze szkicu w czerwonej szacie ,,Polska
zrywajaca kajdany”, poniewaz nie sposéb dostrzec kajdan.
Megzczyzna ten wykonuje gest, jakby przemawiat lub na co$
wskazywal. Podobnie ujety jest starzec, nazywany tym razem
przez Kazimierza Nowackiego Stawa. Wydaje sig, ze jest to
raczej przedstawienie starozytnego dramaturga, ktéry insce-
nizuje sztuke lub wyglasza swoje credo artystyczne. Pojawia
si¢ w projekcie Mankowskiego réwniez Slawa. Jest ubra-
na w niebieska szatg, szybuje nad postumentem, ujmujac
w prawej rece wieniec laurowy, a w lewej palme zwyciestwa.

Czy w lozy malarz chcial ukaza¢ wybitnych twércéw
teatru? Mezczyzna w czarnym stroju, z medalem na piersi
i kobieta w ciemnym nakryciu glowy przypominaja raczej
postacie historyczne niz wspdlczesne artyscie; by¢ moze s
bohaterami jakiego$ dramatu.

Reasumujac, scena prawdopodobnie ukazuje Sztuke,
ktéra ocenia dramaturga inscenizujacego swoje dzielo i roz-
waza, czy wreczy¢ mu laur zwycigstwa. Asystuja jej postacie
slawigce wiosne, poezje, mito$¢ i stawe.

Dzielo Marikowskiego, mimo iz ukazuje postacie mitolo-
giczne, nie niesie wzniostego przekazu tresciowego, ktdrego
oczekiwali krakowianie. Jest raczej swobodna fantazja, rado-
snym $wietem wiosny. Brak tu jakichkolwiek tresci narodo-
wych, oprécz herbu Krakowa i godfa. By¢ moze Mankowski
chcial w ten sposéb wyrazi¢ mydl, ze nowo powstaly teatr wia-
$nie takie wartosci powinien opiewaé na swojej scenie. Nie
czas byt jednak wéwezas ku temu i dlatego projeke Marikow-
skiego nie odnidst sukcesu. Doskonale sprawdzitby si¢ w ja-
kims paryskim teatrze o bardziej rozrywkowym profilu.

Marikowski opatrzyt swoje dzielo godlem Praca. Nie na-
lezy si¢ jednak doszukiwaé w tym znaczenia alegorycznego,
a rozumieé je po prostu jako praca — dzielo sztuki. Brak
w nim finezji Jézefa Mehoffera, ktéry nadal swojemu pro-
jektowi tytut Swiatta i swiatetka, czy Stanistawa Wyspiafi-
skiego — Z moich fantazji.
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" Nowacki K.: Kurtyny Teatru Miejskiego..., s. 91.



P Veronese, Triumf Wenecji nad swiatem, 1575-1577

Nie mozemy mie¢ pewnosci, jak wygladataby kurtyna
namalowana przez Mankowskiego, gdyby powierzono mu
jej realizacj¢. Zapewne o wiele dokladniej opracowalby
szczegoly, sadze jednak, ze mimo to dzielo nie stracitoby
na lekkosci i zwiewnodci. Artysta nie odstapilby raczej od
jasnej palety barw. Aby zyskaé pojecie, jak prezentuja sie
wykoriczone prace Marikowskiego, wystarczy spojrze¢ na
powstaly w 1894 roku obraz Najswigtsza Panna Maria Wio-
senna (Dni kwiecia)"', nagrodzony srebrnym medalem na
Wystawie Sztuki Wspdlczesnej w tymze roku. Malarz do-
ktadnie nakreglit posta¢ Marii, nie pominat kwiatéw rosna-
cych na face i kwitnacej jabloni, nieco swobodniej namalo-
wat krajobraz w tle. Takze w tej pracy dominuja rozjasnione

" Najswigtsza Panna Maria Wiosenna, olej, ptétno, 110 x 190,
syghowany, Muzeum Narodowe w Krakowie. Zob. Poprzecka
M.: Polskie malarstwo salonowe. Warszawa 1991.

12 Pejzaz wiejski, olej, ptétno, Muzeum Okregowe w Lesznie; Za-
konnica w ogrodzie szpitalnym, olej, ptétno, Muzeum Narodowe
w Warszawie; Wiosna, olej, ptétno, Lwowska Galeria Obrazéw;
Kwitngca tgka, olej, ptétno, tektura, kolekcja Andrzeja Cerlinskie-
go w Gdyni.

13 SAP, s. 336.

Y Triumf Wenecji nad swiatem, 1575-1577, olej, ptétno, 250
x 180, Palazzo Ducale, Wenecja.

Y Kobieta z tacq owocdw, ok. 1555, olej, ptétno, Staatliche Mu-
seem, Berlin.

16 Zob. Zgbérniak M.: Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy
XIX wieku wobec weneckiego Cinguecenta. Krakéw 1995.

Tycjan, Kobieta z tacq owocdw, 1555

zielenie, bigkity i biele. W twdrczosci Marikowskiego moz-
na napotkaé wiecej przykladéw dziet o podobnych cechach:
Pejzaz wiejski, Zakonnica w ogrodzie szpitalnym, Wiosna,
Kwitngca tgka'.

Jakie dziela mogly inspirowa¢ Mankowskiego przy two-
rzeniu projektu kurtyny? Raczej nie prace jego mistrzéw:
Jana Matejki i Hansa Makarta, w ktérych trudno szukac ta-
kiej lekkosci w formie dziel i tematyce. Zapewne zupelnie
inaczej przedstawiliby oni scene majaca zdobi¢ kurtyne.

Tworzac swéj projekt Marikowski mégt wykorzysta¢ osia-
gniecia kompozycyjne i kolorystyczne XVI i XVIII-wiecz-
nego malarstwa, ktére zapewne poznat podczas podrézy po
Europie, odbytej na poczatku lat dziewie¢dziesiatych'. By¢
moze takze poszczegdlne postacie namalowane przez malarza
i ich sposdb ujecia maja swoje pierwowzory.

Posta¢ Sztuki, zasiadajacq na postumencie, mozemy
poréwna¢ z dzielem Paolo Veronese’a, ukazujacym Triumf
Wenecji nad swiatem'. Wenecja, podobnie jak w obrazie
Marikowskiego Sztuka, zasiada na tronie umieszczonym na
szezycie schodéw, jest przedstawiona jako dostojna blon-
dynka w zloto-biatej sukni na tle czerwonej kotary. Brak
moze w projekcie kurtyny jedynie skrétu perspektywiczne-
go Veronese’a. Weneckie pochodzenie moze mie¢ réwniez
sposob ujecia postaci z kwiatami.

Gest uniesionych rak, taca z kwiatami, jak réwniez typ
urody i blond wlosy, przypominajg dzieto Tycjana Kobieta
z owocami®. Powiazania dzieta Mankowskiego z malar-
stwem cinquecenta wpisuja je w nurt neowenecki w ma-
larstwie XIX-—wiecznym, ktérego reprezentantami byli
w réznych okresach swej twérczoéci m.in. Alexandre Ca-
banel, Paul Baudry, Thomas Couture, Puvis de Chavannes,
Narcisse Diaz de la Pena'®.



A. Watteau, Odjazd na Cyterg, 1717

Inspiracja dla Mankowskiego mogly by¢ réwniez freski
XVIII-wiecznych mistrzéw weneckich. Jasne, $wietliste bar-
wy, efekt przestrzeni uzyskany dzieki rozproszonym oblo-
kom i rozwianym tkaninom, mogly powsta¢ pod wplywem
dziel Giovanniego Battisty Tiepola. Porgga Krasomdwstwa'
Tiepola rozblyska, podobnie jak kurtyna, odcieniami bleki-
tow i ztota, ukazuje postacie szybujace na oblokach. Jeszcze
bardziej jasny i $wietlisty jest fresk Alegoria matzenstwa'®,
gdzie wiréd oblokéw unoszg sig, tak jak u Marikowskiego,
beztroskie putta. Natomiast swobodne pociagnigcia pedzla,
delikatne, rozmyte barwy moégl twérca projektu kurtyny
zaobserwowa¢ w kosciele dell” Angelo Raffacle w Wenegji,
gdzie Dzieje Tobiasza" namalowal Francesco Guardi.

Jak wspomniano, dzieto Marikowskiego bardziej przypo-
mina sielankowa scenke niz prace stawiaca wznioste idee. Na-

E Guardi, Tobiasz i Aniot, 1749-1752

lezy zwrdci¢ uwagg na analogie kurtyny z obrazem Antoina
Watteau Odjazd na Cytere”. Podobna jest kompozycja oby-
dwu dziel. Po prawej stronie plétna Watteau umieszczony

7 Potgga krasomdwstwa, ok. 1724-1725, fresk, Palazzo Sandi, We-
necja.

18 Alegoria matzenistwa, 1758, fresk, Ca’ Rezzonico, Wenecja.

19 Dzieje Tobiasza, 1749-1752, fresk, kosciét dell” Angelo Raffaele,
Wenecja.

2 Odjazd na Cyterg, 1717, olej, 129 x 194, Luwr, Paryi.
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jest posag na postumencie, od niego prowadzi korowéd po-
staci w strojach utrzymanych w pastelowej kolorystyce. Kie-
ruje si¢ on do gondoli zacumowanej nad rzeka. Analogiczne
sa rowniez amorki szybujace nad todzia i zielony pejzaz w tle.
Dziela faczy takze ta sama atmosfera niezobowiazujacej zaba-
wy i rozmowy. Podobna ulotno§¢ mozna odnalezé réwniez
w Swigcie w Saint-Cloud” Jean-Honoré Fragonarda, gdzie
na tle parku i fontanny eleganckie towarzystwo podziwia te-
atrzyki lalek, szcukmistrzéw, gra w loterie.

Jesli w pracach Watteau i Fragonarda widoczna jest nuta
sentymentalizmu i eterycznoéci, to w kurtynie Marikow-
skiego mozemy dostrzec zdecydowanie wigcej rokokowej
zmystowosci. Przybliza to jego projekt do obrazéw Frangois
Bouchera. Jego Wschdd i Zachdd storica®, podobnie jak gorna
cze$¢ kurtyny, iskrza si¢ kolorami w tonacji rézéw i blekitow,
ukazujg alegoryczne postacie w swobodnych pozach, szybu-
jace na oblokach lub unoszace sie na falach morskich. Udra-
powane przez wiatr szaty odstaniajg ich wdzigki.

Wykazane powyzej powiazania kurtyny Mankowskiego
z malarstwem XVIII wicku umieszczaja jego dzieto w nurcie
neorokoka, kierunku obecnego w XIX-wiecznej literaturze®,
architekeurze (szczeg6lnie w dekoracji teatréw, hoteli, ka-
wiarni i salonéw)?!, malarstwie i sztuce uzytkowej. Podob-
nie jak Marikowski, wielu malarzy inspirowalo si¢ techni-
ka, kolorystyka i atmosfera dziel XVIII-wiecznych. Obrazy
Jean-Honoré Fragonarda studiowali tacy mistrzowie jak:
Eugéne Delacroix, Honoré Daumier, Jean-Francois Millet,
Pierre-Auguste Renoir. Ogromna popularnos¢ zdobyly so-

bie takze dzieta Antoine’a Watteau (wplynely na tworczosé
Jean-Baptis-Camille Corota, PA. Renoira, James McNeill
Whistlera) i Fran¢ois Bouchera (oddziatywat na J.E. Milleta,
Berthe Morisot)”. Réwniez mistrzowie weneckiego rokoka
uksztattowali spojrzenie malarzy XIX-wieku na barwe, $wia-
tho i spos6b prowadzenia pedzla (studiowali ich prace James
Turner, J.B.C. Corot, E. Delacroix, J. Whistler)?.

Jak praca Marikowskiego przedstawiata si¢ na tle innych
projektéw konkursowych, do ktérego zblizala si¢ swoja
forma? Podobnie jak projekt Janiny Boguckiej, ukazywala
postacie unoszace sie wérédd oblokéw, jednak kolorystycz-
nie bliska byla projektowi Jézefa Mehoffera. Pokrewna byta
zwlaszcza jego dwém wezesniejszym szkicom?, w ktérym
Mehoffer postuzyt sic swobodna plama barwna, intensyw-
niejszymi barwami i nadal scenie wigcej intymnosci niz
w ostatecznym, bardziej monumentalnym projekcie. Do
kurtyny Marikowskiego zblizona jest réwniez kompozycja
i kolorystyka Wrézek*® Mehoffera — projeketu plafonu do
patacu Gétza w Okocimiu, wypetnionego szybujacymi po-
staciami w rozwianych, pastelowych strojach.

Konstanty Markowski ulegl poczatkowo wplywom
swych nauczycieli — Jana Matejki i Hansa Makarta. Jednak
potrafit odnalez¢é swoja wlasna droga artystyczng i indywi-
dualny styl. Nie obawiat si¢ tworczo czerpaé z tradycji ma-
larstwa europejskiego, czego dowodem jest projekt kurtyny.
Wpisal sie tym samym w wielowatkows historie malarstwa
XIX-wiecznego.

Between Veronese and Watteau.
Konstanty Mankowski’s design of the curtain

of the City Theatre in Krakéw

The article reintroduces the figure of the painter Kon-
stanty Mankowski, the most important facts of his life and
the most renowned of his works. The form and content of
Konstanty Marikowski’s design of the curtain of the City
Theatre in Krakéw, which can be found in the Historical
Museum of the City of Krakéw, was analised. The degree

of originality of the work as compared with the other com-
petition designs was evaluated, attempting to answer the
question why the work was not honoured and how it would
present itself, should it be produced. The sources of inspira-
tion are looked for and the work is contextualised in the
multifaceted art of the 19" century.
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