KRZYSZTOFORY

Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa

]

=
T
A

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
Krakow 2006



Kolegium Wydawnicze Muzeum Historycznego Miasta Krakowa /
Editorial Board of the Historical Museum of the City of Krakéw:
Michat Niezabitowski (przewodniczacy / President)

Elzbieta Firlet

Ewa Gaczol

Grazyna Lichoriczak-Nurek

Wactaw Passowicz

Stanistaw Piwowarski

Jacek Salwinski

Maria Zientara

Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa /
Krzysztofory. Scientific Bulletin of the Historical Museum of the City of Krakéw

Redaktor / Editor:
Anna Biedrzycka

Wspélpraca redakcyjna / co-editor:
Monika Burzyriska

Projekt graficzny / Graphic Design:
Monika Wojtaszek-Dziadusz

Iustracje / llustrations:

Agencja Fotograficzna Swiatowid”, D. Bodzioch, A. Drozdowski, R. Fheodorovetz,
A. Filipowicz, . Holcer, R. Korzeniowski, I. Krieger, F. Myszkowski, M. Niechaj,
E Nowicki, B. Ostrowska, J. Ry$, W. Rzewuski, J. Sebald,

S. Stadler, E. Weglowski, J. Wolski

Tlumaczenie streszczeri na jezyk angielski/ Translation of abstracts into English
Piotr Mierzwa

Opracowanie graficzne i przygotowanie do druku / Typesetting:
SAKNET” Krzysztof Kogut, www.aknet.biz.pl

Druk / Printing:
DjaF

Wydawca / Publisher:

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa / The Historical Museum of the City of Krakéw
Rynek Gléwny 35

31-011 Krakéw

tel. 012-619-23-00

www.mhk.pl

e-mail: dyrekcja@mbhk.pl

© Copyright by Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, 2006

ISSN 0137-3129



Maria Zientara

Artystki polskie

i ich sztuka od XVI do XIX wieku

Niewiele da sie powiedzie¢ o polskich artystkach $rednio-
wiecznych. Wiadomo, ze w europejskich miastach wiekéw
$rednich jedno$¢ gospodarstwa domowego i warsztatu rze-
mie$Iniczego ulatwiata kobietom —zonom i c6rkom mistrzéw
— udzial w pracach zakladu. Pomoc kobiet, ktére znajdowaly
sie ,pod reka”, byla szeroko wykorzystywana. W XIV wieku
mogly uczy¢ si¢ rzemiosta i stawa¢ samodzielnymi czton-
kiniami cechéw'. Podobnie jak to mialo miejsce w innych
specjalno$ciach, pod okiem ojcéw, rzadziej braci i mezéw,
przyuczaly si¢ takze do zawodu malarskiego i rzezbiarskiego,
cho¢ w tym drugim przypadku bylo to zjawisko bardzo rzad-
kie®. Jesli po wyjsciu za maz zyskiwaly zgode malzonka, i jesli
starczato im sil i czasu, mogly nadal pracowa¢ w wyuczone;j
profesji. Najczesciej jednak kobiety nie wykonywaly pracy
rzemieslniczej samodzielnie. Podstawows ich powinnoscig
byto rodzenie i wychowywanie dzieci oraz prowadzenie go-

spodarstwa domowego, w ramach ktérego, poza domowni-
kami, znajdowali sie réwniez uczniowie i czeladnicy.

Poczawszy od korica XIV wieku w Europie Zachod-
niej, a od XV wieku i w Polsce, cechy stawialy przeszko-
dy w przyjmowaniu kobiet na uczniéw i czeladnikéw. Na
przefomie XV i XVI wieku statuty cechowe wyelimino-
waly je calkowicie’. Jedynie zony i c6rki majstréw mogly
by¢ przyuczane do zawodu. Po $mierci mezéw zezwalano
wdowom, o ile nie mialy dorostych synéw, na prowadzenie
zakladu, dopéki nie wyszly za maz. Nie wolno im bylo jed-
nak samodzielnie szkoli¢ uczniéw, co praktycznie uniemoz-
liwiato prawidtowq dziatalno$¢ i rozwdj warsztatu. Warsz-
tatom wdowim pozwalano, jak wida¢, na funkcjonowanie,
poniewaz uznawano je za tymczasowe.

Wiadomo, ze wiele kobiet, zwlaszcza szlachetnie uro-
dzonych, ale takze pochodzacych z rodéw mieszczariskich,
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! Wiadomo, ze kobiety pojawily si¢ licznie w wytwérstwie kon-
fekcyjnym, np. we Francji i w niektérych ksigstwach niemieckich.
W Paryzu i w Kolonii stworzyly nawet wlasne cechy. Zob.: Bo-
gucka M.: Gorsza pleé. Kobieta w dziejach Europy od antyku po
wiek XXI. Warszawa 2005, s. 68—69.

2 W polskich ksiggach cechowych znalez¢ mozna kobiece imiona
malarek. Zob.: Batowski Z.: Malarki Stanistawa Augusta. Wro-
claw 1951, s. 2-3.

* Generalnie we wszystkich systemach prawnych obowiazywata
zasada kurateli plci meskiej nad Zeriska. Na $redniowieczny sys-
tem prawny skladalo si¢ jednakze wiele pojedynczych uregulowar,
praw specjalnych i przywilejéw. Istotne byly réznice regionalne
i status spoteczny. To wszystko powodowalo, iz zdarzaly si¢ odstep-
stwa i wyjatki zmniejszajace uposledzenia kobiety, tak w sferze pry-
watnej, jak i publicznej. Sytuacja zaczela si¢ szybko pogarsza¢ od
poczatku XV w. Pod wplywem nowozytnych kodekséw cywilnych
w ciagu 200 lat prawa kobiet w calej Europie skurczyly si¢ gwal-
townie. Kobiety zostaly usunigte z przestrzeni publicznej. Stracily
podmiotowo$¢ prawna, a w jej konsekwencji — gospodarcza, jaka
dysponowali mezczyzni. Nie mogly zatem samodzielnie dyspono-
waé wlasnym majatkiem ani dochodami, podpisywa¢ uméw, za-
ciaga¢ kredytéw, dochodzi¢ swoich praw w sadzie. Byly rowniez
pozbawione dostgpu do nauki zawodu wymagajacego wyzszych
kwalifikacji. Takie kwalifikacje zdobywalo si¢ poczawszy od XV

w. na akademiach, do ktérych wstgp zapewniony mieli jedynie
mezezyzni. Migdzy kosicem XV a XVII w. kobiety niemal catko-
wicie usunigto z cechéw. Do czasu wprowadzenia ustawodawstwa
zabraniajacego ich zatrudniania, mistrzowie przyjmowali dziewcze-
ta na uczennice. Przynosifo im to wymierne korzysci finansowe.
Wynagrodzenie kobiet w cechach francuskich w XIV w. stanowi-
fo 2/3 placy mezczyzny, w XV w. — ¥2, a w XVI w. — okolo 1/3.
W cechach polskich zapewne bylo podobnie. Mimo mniejszych
zarobkéw, kobiety mogly jednakie pracowa¢ i zarabia¢, a zatem
zyskiwaly wiccej samodzielnosci. Ogélne zbiednienie spoleczenstw
europejskich w XV i XVI w., spowodowane wojnami i pomorami,
a co za tym idzie — spadek popytu na wyroby rzemiosla, bylo istot-
na przyczyna zaostrzenia przepiséw dotyczacych przyjmowania
kobiet do cechéw. Na niekorzys¢ kobiet przemawiala réwniez ich
niezdolnos¢ do zbrojnej walki w sytuacji, kiedy na bractwach ce-
chowych ciazyl obowiazek obrony miast. Kobiety zamkniete przez
systemy prawne i normy obyczajowe w przestrzeni prywatnej nie
mialy mozliwosci odbywania wedréwek czeladniczych, niezbed-
nych w celu doskonalenia umiejetnosci zawodowych. Pod koniec
XV w. zwyczaj odbywania przez czeladnikéw wedrowek krajowych
lub zagranicznych stal si¢ obowiazujacym warunkiem uzyskania
uprawnien mistrzowskich. Por.: Lepszy L.: Cech malarski w Pol-
sce (prayczynek do historii sztuki). ,Wiadomosci Numizmatyczno-
-Archeologiczne” 1985, T. 2, nr 1, s. 266.
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posiadlo wysokie umiejetnosci w dziedzinie sztuki haftu.
Haftowanie, podobnie jak przedzenie i tkanie, nalezaly od
wiekéw do tradycyjnych zaje¢ kobiecych. Nauka haftu byla
waznym punktem domowej edukacji panny, obok nauki
prowadzenia gospodarstwa domowego, lecznictwa, ogrod-
nictwa i przetworstwa zywnosci. Haftowania uczono w §re-
dniowieczu i czasach nowozytnych réwniez w klasztorach,
na dworach ksiazecych i krélewskich. Mozna powiedzie, iz
od czaséw $redniowiecza do XVII wieku miejsca te stanowi-
ly centra artystyczne hafciarstwa, tkactwa i koronczarstwa.
Kobiety tkaly i haftowaly ubiory, tkaniny dekoracyjne, bie-
lizne koscielna, tkaniny oltarzowe i ornaty, tworzac praw-
dziwe dziela sztuki. W XVII stuleciu ten rodzaj kobiecej
tworczoéci na dworach moznowladczych wyparty zostat
przez rozrywki i lekture. Artystyczne tkaniny wyrabiano
w tym okresie jeszcze w klasztorach. Jednak ich gléwnymi
o$rodkami wytwérczymi staly sie cechy, z ktérych w tym
czasie wyeliminowano kobiety. Dopiero w 2 potowie XVIII
wieku mogly si¢ one zaja¢ wytwarzaniem artystycznych
tkanin, haftéw i koronek, zatrudniane w magnackich i szla-
checkich manufakturach.

Ze wzgledu na nietrwalo§¢ materii, do naszych czaséw
zachowalo si¢ niewiele artystycznych tkanin z okresu $re-
dniowiecza i czaséw nowozytnych. A jedli juz przetrwaly, to
zwykle nie sa sygnowane. Wyjatek stanowia wyroby m.in.
takich hafciarek jak: krélewna Anna Jagiellonka — autor-
ka, wspdlautorka lub projektantka haftéw na szerzynkach
znajdujacych sie na Wawelu, w skarbcu koronnym i kate-
dralnym?; zyjaca w 2 polowie XVII wieku Barbara Orliec
— hafciarka fundacyjnej sceny figuralnej na antependium?’;
czy kalwiniskie szlachcianki — Katarzyna Oborska i Anna
z Rusockich Orzechowska, ktérych monogramy znajduja si¢
na pieknej bieliznie koscielnej z 2 ¢wierci XVII wieku, ofia-
rowanej w 1955 roku przez gming ewangelicko-augsburska
do zbioréw warszawskiego Muzeum Narodowego®. Wiado-
mo, ze niezwykle pickne prace hafciarskie wyszly spod igly
Anny, zony Henryka Poboznego, by powedrowa¢ jako dary
ksi¢znej do kosciotléw Rzymu i Pragi. Duze zdolnosci na
tym polu wykazywala takze Zofia — c6rka Kazimierza Jagiel-
loficzyka. Nic blizszego nie da si¢ jednak powiedzie¢ o ich
pracach’. Nie lepiej jest ze znajomoscig nazwisk zakonnych
iluminatorek, cho¢ wiadomo, ze sporo utalentowanych za-

konnic zajmowalo si¢ ilustrowaniem ksiag. Rozeznane sg
nieliczne, m.in. Zofia Borawiriska, autorka inicjatéw gradu-
alu staniateckiego z okoto 1651 roku.

Badaczki i badacze biografii malarek oraz rzezbiarek no-
wozytnych zgodnie podkreslaja, iz kobiety, ktére osiagnely
artystyczng pozycje na polu sztuk pieknych, byly najczesciej
cérkami artystéw. Nie jest to jednak, jak si¢ okazuje, zja-
wisko tak powszechne, jakby si¢ moglo wydawaé. Dostep
do twérczosci artystycznej, podobnie jak do wiedzy, byt
w przypadku kobiet $cisle limitowany przez prawo i normy
kulturowe. Tylko nieliczne niewiasty o silnych charakterach
i wyjatkowych uzdolnieniach, wykorzystujac koneksje ro-
dzinne, wdzieraly sie w zakazane rejony nauki czy, jeszcze
rzadziej, samodzielnej tworczosci artystycznej. Niemniej za-
wsze bylo to poruszanie si¢ na marginesie mozliwosci, jakie
mieli w tym samym czasie ich bracia, m¢zowie i ojcowie.

Niedostepna dla kobiet dziedzing sztuki byla architektu-
ra i rzezba. Stanowita domeng mezezyzn ze wzgledu na tryb
ksztalcenia, $cisle powiazany z praktyka w obszarze publicz-
nym oraz specyfike zawodowa, wymagajaca samodzielnos-
ci prawnej, kontaktowania si¢ z osobami kooperujacymi
w przedsiewzieciu, a takie duzej sily fizycznej, potrzebnej
do obrébki elementéw drewnianych i kamiennych. Kobiety
pozbawione byly od XVI wieku osobowosci prawnej i odda-
ne pod kuratele meskich opiekunéw?®. Ich obecno$¢ w prze-
strzeni pozadomowej obwarowana byla licznymi nakazami
i zakazami. Poruszajac sic¢ w niej samodzielnie, narazaly
si¢ na utratg czci i zla opini¢. Za dziedzing bardziej odpo-
wiednia dla niewiast uwazano malarstwo, ktére mozna bylo
uprawia¢ w prywatnej pracowni przydomowej. Jednak i tu
kobiety podlegaly licznym ograniczeniom. Nie wolno im
bylo, ze wzgledéw obyczajowych i moralnych, podejmowa¢
tematéw, w ktdrych pojawilyby sie akty, zwlaszcza meskie.
Nie zezwalano artystkom takze na uczestniczenie w realizo-
waniu zamowieni, wymagajacych pozostawania ,,na widoku”,
np. przy zdobieniu @/ fresco $cian kosciotéw czy budowli pu-
blicznych. Z koniecznosci skoncentrowaly si¢ zatem na tzw.
malych formach malarskich, jak portrety, martwe natury
i kwiaty. W czasach nowozytnych wiele ,malych mistrzyd”
pojawilo si¢ we Whoszech i Niderlandach, gdzie rozkwitly te
dziedziny sztuki. Brak sygnatur uniemozliwia jednak nalezy-
t identyfikacje ich twérczodci artystycznej i jej analize.

“ Burnatowska J.: Szerzynka Anny Jagiellonki. ,Studia do
dziejow Wawelu” 1968, T. 3. Sztuka zdobnicza. Dary i nabytki
1945-1964. Warszawa 1964, poz. 121 (Katalog).

> Wt Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej: MNW); Gemba-
rzewski B.: Muzeum Narodowe w Warszawie. Krakéw 1926,
poz. 223 (Katalog).

¢ Wi MNW.

7Charewiczowa L.: Kobieta w dawnej Polsce. W: Kultura pol-
ska i obca .T. 1. Red. Kazimierz Hartleba. Lwéw 1938.

8 Kobiety pozbawione podmiotowosci prawnej znajdowaly si¢ pod
wladza mezczyzn: ojcéw, mezéw, braci i krewnych. Nie mogly sa-
modzielnie dochodzi¢ swoich roszczen przed sadem. Towarzyszyt
im i w ich imieniu wystgpowal prawny opiekun — mezczyzna. We
wszystkich systemach prawnych, pominawszy nieliczne odstep-
stwa, maz rozporzadzal majatkiem zony. Do niego nalezaly takze

jej zarobki. Na wszelkie czynnoéci gospodarcze i prawne, doty-
czace m.in. miejsca zamieszkania, podjecia pracy, wychowywania
i przysztosci dzieci, czy dysponowania wlasnymi dochodami, ko-
bieta musiala uzyska¢ zgodg meza. Tylko wdowy mialy nieco lepsza
sytuacje. Zréwnanie praw malzonkéw w Polsce nastapito dopiero
w latach 20. XX w., na mocy przyjetego przez Komisje Kodyfika-
cyjng nowego prawa. Odrzucono wéwezas konserwatywne kodek-
sy patistw zaborczych i Polska weszla do grona paristw o najbar-
dziej postgpowym i demokratycznym prawodawstwie na $wiecie.
W Europie Zachodniej, m.in. w Niemczech i Frangji, analogiczne
zmiany zaszly dopiero po II wojnie $wiatowej. Czgsto jednak, az
do chwili obecnej, przepisy prawne rozmijaja si¢ z prakeyka spo-
feczna, podlegajaca $cisle normom kulturowym, ktére zmieniaja sig
znacznie wolniej niz prawo. Zob. Borkowska-Bagiedska E.,
Lesidiski B.: Historia prawa sqdowego. Poznan 1995.



Réwniez w Polsce XVI i XVII wieku wyodrebnienie
dziet malarskich kobiet sposréd produkeji cechowej nastre-
cza duze trudnosci. Twérczos¢ kobiet zwykle wtapiala sie
w produkcje rodzimego warsztatu. Jako pomocnice rzadko
sygnowaly prace, przy keérych wspélpracowaly. O tym,
ze musiato ich by¢ niemalo, $wiadcza wprowadzone do
statutu cechéw przepisy uwalniajace malarza, poslubiaja-
cego cbrke malarza, przyuczona do zawodu, od wigkszej
oplaty za list mistrzowski’. Obecno$¢ kobiet w cechach
odnotowywana byla najczesciej wéwezas, kiedy zetknely
sie z prawem i z tych przyczyn weszly do akt sadowych. Sa
to zwykle imiona. Pojawiaja sie w akeach i dokumentach
sadowych i cechowych XVI, XVII i XVIII wieku. Kobiece
imiona przy sfowie ,,malarka” spotykamy réwniez wéwczas,
kiedy zastepuja mezéw w prowadzeniu warsztatu podczas
ich dluzszych wyjazdéw, jak w przypadku Doroty Kobe-
rowej w 1595 roku'’, albo prowadza warsztat jako wdo-
wy po $mierci malzonkéw. Rzadziej wspomniane bywaja
jako trudniace sie profesja malarska. Z taka sytuacja mamy
do czynienia w przypadku krakowskich malarek: Doroty
Buczkowskiej, odnotowanej w 1538 roku'' i Agnes Pic-
trix, wzmiankowanej w 1575 roku'? oraz lwowskiej malar-
ki Barbary, zapisanej w 1611 roku'. Ich twérczo$¢ trudno
dzi§ wydzieli¢ i opisaé, poniewaz wtopifa si¢ w produkcje
rodzinnego warsztatu. Podobnie rzecz si¢ ma z malarstwem
bodaj pierwszej odnotowanej obszerniej w polskiej historii
sztuki artystki, Agnieszki Piotrkowezyk (2~1638), dziala-
jacej w 1 polowie XVII wieku, uczennicy i zony nadwor-
nego malarza Zygmunta III Wazy — Tomasza Dolabelli.
Agnieszce przypisuje si¢ dzi$ jedynie udzial w namalowa-
niu pewnych partii obrazu Msza ze zjawieniem si¢ Matki
Boskiej, znajdujacego si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie, i postaci drugoplanowych na trzech obrazach
w kosciele w Krasniku. Wiadomo, ze malarkami byly takie
corki Dolabelli, ktére ozdobily obrazami korytarz dormi-
torium w klasztorze dominikanéw przy kosciele sw. Tréjcy
w Krakowie. Poniewaz ich dzieta nie zachowaly sie, trudno
osadzaé umiejetnosci i talenty twérczyn'.

Matlo znana jest twérczo$¢ zony Marcella Baciarellego —
Fryderyki z domu Richter (1733 —przed 1811). Wiadomo,
ze malowala pastelowe portrety 0séb z otoczenia krdla Sta-
nistawa Poniatowskiego i kopiowala, czgsto w miniaturach,

prace meza. A przeciez Fryderyka byta w latach 60. XVIII

wieku ceniona artystka, cieszaca sie, jako portrecistka, duza
popularnoscia w arystokratycznych kregach Wiednia i Dre-
zna. W 1759 roku krél August III mianowat ja nadworna
malarka. Znikla jednak w cieniu rosnacej stawy meza, a jej
twoérczo$¢ trudna jest dzisiaj do zidentyfikowania. Fryde-
ryka, z kilkoma wyjatkami, nie sygnowala bowiem swoich
prac, dlatego tez nielatwo je dzi§ wyodrebnié¢. W przypadku
wiekszosci dziet jej autorstwo jest jedynie hipotetyczne.
Niewiele mozna powiedzie¢ takze o miniaturach, rysunkach
i obrazach cérek artysty — Marii (Manon) i Anny. Ich pra-
ce, z wyjatkiem kilku, w wiekszosci przepadly, a informacje
o nich czerpiemy gléwnie z listéw i pamigtnikéw z epoki.
Te jednak, ktére si¢ zachowaly, dobrze $wiadczg o ich umie-
jetno$ciach, zwlaszcza rysunkowych'®. Maria i Anna byly
najblizszymi osobami dla dyrektora budowli krélewskich,
wybitnego artysty i pedagoga, ktéry mégt znacznie lepiej
przystuzy¢ sig ustaleniu artystycznego statusu kobiet ze swo-
jej rodziny. Byla to juz druga potowa XVIII wieku, w ktd-
rym panie — w sprzyjajacych okoliczno$ciach — przy zache-
cie rodziny i poparciu z zewnatrz, mogly ksztalci¢ i rozwija¢
artystyczne umiejetnosci oraz osiagna¢ uznanie w wyrobio-
nych artystycznie kregach znawcéw i koneseréw szeuki.

Przychylnemu stosunkowi do artystycznej dziatalnosci
amatorek sprzyjal nowy model ksztalcenia dobrze urodzo-
nych panien, ktéry przyjal siec w okresie Os$wiecenia. Na-
lezata do niego réwniez nauka ,kunsztéw”, czyli rysunku
i malarstwa. Cérki arystokracji pobieraly lekcje u modnych
malarzy skupionych wokét dworu kréla Stanistawa Augu-
sta lub dworéw magnackich: Czartoryskich, Radziwiltéw
czy Potockich. Szkicownik stal si¢ nieodlacznym towa-
rzyszem ,0$wieconych” dam. Edukacja, ktéra odbieraly,
nie dawala im jednak solidniejszej wiedzy rysunkowej czy
malarskiej, a tylko podstawowe umiejetnosci. Przekladato
si¢ to na mizerne pod wzgledem artystycznym efekty pracy
pani. Najbardziej utalentowanymi sposréd nich interesowat
si¢ krél. Stanistaw Poniatowski, niezwykle wyczulony na
modne ,nowosci”, a do takich nalezalo uprawianie sztuki
przez kobiety, wyszukiwal i popieral malujace amatorki.
Lozyt pewne sumy na zamawiane u nich prace, rzadziej, jak
w przypadku Anny Rajeckiej, na ich nauke. Stal sie pierw-
szym mecenasem malujacych amatorek.

Najwicksza popularnos¢ sposréd artystek z kregu Stanista-
wa Augusta zyskata Anna Rajecka-Gault de Saint-Germain
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? Przepisy dla bractwa malarzy lwowskich, uchwala rady miejskiej
z dnia 21 stycznia roku 1597 postanowione. W: Rastawiecki
E.: Stownik malarzéw polskich. T 2. Warszawa 1851, s. 303.

" Batowski Z.: Marcin Kober, malarz slgski XVI wieku. ,Spra-
wozdania z posiedzeri Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”
1927. T. XIX. Wydziat II, s. 62. Zona Kobera ,malarzowa Kré-
la Jego Msci” [Stefana Batorego i Zygmunta III Wazy] zmarta
w1622 .

" Rastawiecki E.: Sownik malarzéw polskich. T. 1. Warszawa
1851, s. 47.

12 Prawa przywileje i statuta miasta Krakowa. Wyd. E Piekosinski,
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(1762-1832). Udalo jej si¢ zdoby¢ znaczaca pozycje jako
portrecistce i pastelistce!”. Rajecka — stypendystka krola Sta-
nistawa Augusta od 1783 roku — przebywata w Paryzu, gdzie
pobierata nauke, prawdopodobnie w prywatnej pracowni dla
kobiet, prowadzonej przez Jeana Baptistg Greuze'a w gale-
riach Luwru. Warto wspomnieé, ze w tym czasie w Luwrze
dzialaly jeszcze dwie inne pracownie dla pan, prowadzone
przez znang pastelistke Elisabeth Vigée-Lebrun oraz Jacquesa
Louisa Davida. W 1788 roku poslubita Pierre-Marie Gault de
Saint Germaina — malarza i miniaturzyste, a takze autora prac
z zakresu estetyki, dziejéw malarstwa, rytownictwa i sztuki
wspolczesnej. Rajecka znalazta w mezu oparcie, przyjaciela
i doradcg. Pierre Germain, co rzadko si¢ zdarzalo w tym cza-
sie, nie starat si¢ usuna¢ zony w cieri. Nie rywalizowat z nia,
cenit jej umiejetnosei i pasje artystyczne. Artystka pracowala
gléwnie dla polskiej i francuskiej arystokracji oraz dla Stani-
stawa Augusta. Sporo jej prac, podpisanych od zamazpéjscia
podwdjnym nazwiskiem, zachowalo si¢ do dzis. Istnienie sy-
gnowanych obrazéw i miniatur sprawia, ze jej twérczos¢ stata
sie mozliwa do wyodrebnienia, sklasyfikowania, a tym samym
jest znana. Anna Rajecka malowata gléwnie portrety. Postugi-
wala sie technika pastelu. Podobizny namalowanych przez nig
0s6b s3 zawsze dyskretnie idealizowane i utrzymane w jasnym
kolorycie. Cechuje je dobry warsztat malarski i rysunkowy,
swoboda i elegancja, charakterystyczne dla francuskich paste-
listek z otoczenia Elisabeth Vigée-Lebrun.

Do bardziej znanych dyletantek z otoczenia kréla naleza-
ty: Anna z Krasickich Charczewska's, Weronika Paszkowska
i Beata Czacka'. Charczewska (1762-1806) byla autorka
licznych portretéw oraz m.in. zespolu szesciu rysunkéw
bistrem do Monachomachii Ignacego Krasickiego, Weroni-
ka Paszkowska (1766-1842) malowala gtéwnie miniatury,
m.in. dla kréla, a takze akwarelowe pejzaze®, Beata Czacka
(po 1740 — pocz. XIX wieku), obok olejnych podobizn dzia-
faczy Sejmu Czteroletniego i Komisji Edukacji Narodowej,
wykonywatla takze duzych rozmiaréw kompozycje biblijne
(m.in. Judyta), religijne (Trdjca Swigta, Najswietsza Maria
Panna, Swigty Jozef dla kosciota w Sielcach na Wolyniu)
i mitologiczne (Diogenes, Sybilla). Obecnie nie znamy zadne;j
pracy wielkiego formatu, ktéry jej podobno najbardziej od-
powiadal. Poziom kilku zaledwie zachowanych prac artyst-
ki dobrze $wiadczy o jej profesjonalnych umiejetnosciach.
Tworzenie monumentalnych dziel to w przypadku kobiet
zjawisko niezmiernie rzadkie i tym bardziej godne odnoto-
wania. Czacka dala si¢ pozna¢ takze jako utalentowana mi-

7 Batowski Z.: Malarki Stanistawa Augusta..., s. 5-21; Rysz-
kiewicz A.: Madame Gault de Saint Germain née Rajecka. ,Biu-
letyn Historii Sztuki” 1952, R. 14, s. 44-57.

¥ Batowski Z.: Malarki Stanistawa Augusta..., s. 29-37.

Y Okonska A.: Zywoty par malujgcych. Warszawa 1981.

P Matikowski T.: Galeria Stanistawa Augusta.'T. 1. Lwow 1932,
s. 464; Batowski Z.: Malarki Stanistawa Augusta..., s. 25-28.
2 Widacka H.: Kunegunda Czacka, uczennica Deischa. ,Biule-
tyn Historii Sztuki” 1987, R. 49, nr 34, 5. 299-307; Kamin-
ska-Krassowska H.: Miniatury polskie od XVII do XX wieku.
Muzeum Narodowe w Warszawie. Warszawa 1978, s. 36-37,
poz. 32, il.

niaturzystka®'. Do artystek z kregu dworu krélewskiego za-
liczy¢ nalezy takze c6rki architekta krélewskiego Dominika
Merliniego — Mariann¢ (Manon) Comelli i Mari¢ Cecyli¢
Duchene oraz Anne Tyszkiewiczéwne (Potocka-Wasowiczo-
wa), A.D. Liszewska-Therbusch i A.R. Liszewska.

Za przykladem dworu krélewskiego szty dwory magnac-
kie. Tradycja wspierania talentéw malarskich kobiet z wha-
snej rodziny i zaprzyjaznionych rodéw zaowocowala na
przetomie XVIII i XIX wieku licznymi pracami rysunkowy-
mi i malarskimi. Do grona najbardziej utalentowanych zali-
czy¢ nalezy: Marie z Czartoryskich Wirtemberska, Emme,
Pauline i Wande Potockie, Cecylie Dembowska, Laure Po-
tocka, Mari¢ Matuszewicz, Waleri¢ Tarnowska, Elize Radzi-
wiltéwne, Ewe Sutkowska, Magdaleng Morska, Konstancje
Szeptycka, Urszule Tarnowska i Anne Tyszkiewiczéwne.
W XIX wieku pojawilo sie nastepne pokolenie artystek ze
sfer magnackich i ziemiadskich, m.in.: Zofia Chodkiewi-
czéwna, Wanda Dembowska, Adela Lubiedska, Maria Wo-
dziriska, Zofia Odescalchi, Aleksandra Potocka, Aleksandra
Radziwiltowa, Celina Michalowska, Maria Stecka, Zofia
Szymanowska-Lenartowiczowa oraz Celina Dzialyriska.
Dobrze urodzone amatorki z reguly przewyzszaly rodzimych
malarzy cechowych znajomoscia modnych trendéw w sztu-
ce. Poniewaz wiele podrézowaly i mialy okazje skiadania
wizyt znanym artystom francuskim, wloskim i niemieckim
oraz ogladania ich prac na wystawach, byly bardziej $wiado-
me tego, co dzieje si¢ w sztuce europejskiej, niz ich koledzy
— zawodowi artysci. Niestety powierzchowno$¢ praktycznej
wiedzy malarskiej i niesystematyczna praca uniemozliwialy
im spozytkowanie zdobytych wiadomosci.

W 1 potowie XIX wicku grono wyksztalconych dyletan-
tek powickszylo sie w znaczacy sposéb. Stalo sie to za spra-
wa zmian w ksztalceniu panien z warstw mieszczariskich
i ziemianskich. Coraz wiecej kobiet zyskiwato wyksztalce-
nie z zakresu rysunkéw i malarstwa, poniewaz posiadanie
tego rodzaju umiejetnosci podnosito warto$¢ panny na ryn-
ku malzeriskim, czyniac z niej bardziej atrakcyjna partie.
Wsréd licznego grona uzdolnionych artystycznie pari wy-
rézniaja sie nazwiska wznoszacych sie ponad przecietnoéé:
Marii Herman, Celiny Letronne, Weroniki Sliwickiej,
a przede wszystkim Henryki Beyer.

Te wyksztalcone amatorki nie odegraly jednak w oficjal-
nym zyciu artystycznym wickszej roli. W przeciwieristwie
do wieku XVIII, w kt6rym o trendach w sztuce decydowali
szlachetnie urodzeni dyletanci: kobiety i mezczyzni — me-
cenasi, milo$nicy i znawcy sztuki, wiek XIX przynidst kult
$cistego profesjonalizmu, ktérego ostoja staly si¢ akademie.
Tu, podczas kilkuletnich studiéw, uczniowie, wylacznie
mezczyzni, nabywali wszechstronnej wiedzy teoretycznej
i praktycznej, niezbednej do uprawiania szeuki. Tu wazyly
sie losy przyszlych znakomitosci, tu decydowano, kto zrobi
artystyczng kariere i zyska dochodowe zamdwienia.

W okresie porozbiorowym zamkowa malarnie, stanowia-
ca gléwna szkole malarska w Polsce, zastapily trzy wyisze
szkoly sztuk pieknych: w Warszawie, Krakowie i Wilnie. Na-
uke w nich cechowata dwojaka metoda. Z jednej strony na-
uczanie opieralo si¢ na studium antyku, czego podstawa byto
kopiowanie odlewéw gipsowych, a z drugiej — na studium
natury. Studium z natury w poszerzonym wymiarze wprowa-



dzone zostalo do§¢ pdzno, w poréwnaniu ze szkolnictwem
europejskim, bo po roku 1820 w szkole warszawskiej*, a do-
piero 10 lat pézniej, dzigki uporowi Wojciecha K. Stattlera,
w krakowskiej uczelni®. Program nauczania w warszawskiej
Szkole Sztuk Picknych uwzglednial potaczenie tradyciji i no-
woczesnosci. Na najnizszym szczeblu nauczania studenci
kopiowali rysunki i ryciny, aby opanowa¢ budowe ludzkie-
go ciala. Nastepnie przechodzili do rysunku gléw, rak, nég
i calej postaci, opierajac na odlewach rzezby antycznej. Sesje
rysunkowe wspierane byly nauka o anatomii ko$éca i mie-
$ni ludzkich. W krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych nabyta
wiedza utrwalana byla poprzez ¢wiczenia rysunkowe, odby-
wane w prosektorium Uniwersytetu Jagielloriskiego. W dru-
gim etapie nauki uczen szkd} sztuk picknych przechodzit do
studium zywego modela, zeby mie¢ mozno$¢ poréwnania
form idealnych z mniej wyszukang natura. Potem wprowa-
dzany byl w tajniki koloru. I tu, podobnie jak w przypadku
nauki rysunku, najpierw wymagano od studentéw kopiowa-
nia wzoréw, a dopiero pézniej studiowania natury, ,ktéra,
jak dla [...] Rafaela, Poussina, Corregia i Tycjana byla, tak
dla péiniejszych mistrzéw jest i zawsze nieprzescignionym
bedzie wzorem™. Studenci uczeni byli réwniez zasad per-
spektywy geometrycznej, powietrznej i barwnej. Praktyczne
zastosowanie zdobytej wiedzy nastgpowalo w czasie zajeé
w plenerze. Ukoronowaniem studiéw bylo poznanie pra-
widet kompozycji przedstawiajacej grupy ludzi w akeji. Na-
malowana scena musiata by¢ umieszczana na te przyrody,
w odpowiednim os$wietleniu, o okreslonej porze roku i dnia,
wedlug zyczen i wskazari profesora. Wykonanie takiej pracy
wymagato od studentéw ogdlniejszego wyksztalcenia z dzie-
dziny architekeury, historii, mitologii, przyrody, obyczajéw,
znajomosci kostiumologii i uzbrojenia z ukazywanej epoki.
Wiedze te uczniowie uzyskiwali na wykladach z historii,
historii sztuki i dziejéw kultury. Po studiach krajowych za-
lecano uczniom uzupelnianie nauki, najlepiej w Rzymie.
Najzdolniejsi otrzymywali rzadowe stypendia na dalsze
ksztalcenie si¢ za granica. Z czasem studium z Zywego mode-
la wypierato coraz bardziej kopiowanie odlewéw gipsowych.
Rosly réwniez wymagania dotyczace wiedzy ogdlnej, ktdra
pozwalata w sposéb zgodny z rzeczywistoscia przedstawiaé
realia i zwyczaje. W 6wcezesnym systemie nauczania duzg
role odgrywaly zbiory szkolne, na ktére sktadaly si¢ ryciny,
sztychy, obrazy i rzezby oraz podreczny ksiggozbiér. Zbiory
tworzono przy wszystkich uczelniach. Studenci czy artysci
mogli uzupetni¢ swoja wiedzg w licznie zakladanych w XIX
wieku instytucjach zycia publicznego, takich jak towarzystwa
kulturalno-naukowe, kluby historyczno-literackie czy wresz-
cie akademickie wyklady. Wstep do nich, poza nielicznymi
wyjatkami, mieli tylko me¢zezyzni.

Do konica XIX wieku kobiety byly pozbawione mozliwo-
$ci ksztalcenia sie w publicznych szkotach sztuk pieknych.
Ich nauka miata charakter prywatny. Na lekcjach, ktére od-
bywaly si¢ najczesciej w domu, uczyly si¢ rysowania i malo-
wania kopiujac ryciny i reprodukcje obrazéw mistrzéw. I na
tym w zasadzie koriczyla si¢ ich wiedza. Jak zatem wida¢,
nie wychodzila poza pierwszy, wstgpny stopieri nauczania
w szkolach sztuk pieknych dla mezczyzn.

Studium aktu mialo duze znaczenie dla poznania ana-
tomii i motoryki cztowieka, a tym samym prawidlowego

przedstawiania postaci w ruchu i akgji. Bylo rudymen-
tem akademickiego warsztatu, dawalo bowiem niezbedne
umiejetnoéci poprawnego wykonania kompozycji figural-
nych, podstawy przedstawieni religijnych, mitologicznych,
historycznych i batalistycznych, najbardziej liczacych sig
w hierarchii tematéw, ktéra obowiazywala niemal do lat
80. XIX wieku. Studia przyrody i zwierzat z natury, nauka
anatomii czfowieka i zwierzat, studia z dziedziny perspek-
tywy i optyki oraz wiedza ogélna pozwalaly mezczyznom
na podejmowanie wszystkich dostepnych tematéw. Kobiety
odciete od fachowej wiedzy malarskiej, musialy poprzesta¢
na wykonywaniu kopii oraz malowaniu martwych natur,
kwiatéw, portretéw i tzw. widokdw, czyli gatunkéw ocenia-
nych w hierarchii tematéw najnizej. Wymienione uprzed-
nio artystki nie wychodzily, poza nielicznymi wyjatkami,
poza ten podstawowy zestaw tematyczny. Ograniczenia
sprawily, ze byly w stanie poruszac si¢ jedynie po obrzezach
sztuki. Nie mogly zatem odegra¢ znaczacej roli w twérczo-
$ci artystycznej tego czasu.

Trzeba zdawa¢ sobie sprawe z tego, ze juz sporym suk-
cesem bylo, jesli w ogdle pozwalano kobietom rysowac czy
malowaé po zamazpdjsciu. Z zycioryséw artystek wynika,
ze ich zainteresowania sztuka popierano, ale we wczesnej
miodosci. Sadzono, iz powinny one wygasnaé w chwili
zalozenia rodziny, by nie przeszkadza¢ w wypelnianiu obo-
wiazkéw zony i matki. I taka tez byla zwykle kolej rzeczy.
Kobiety w okresie rozrodeczym spedzaly wigkszos¢ swojego
zycia w ciazy, rodzac kolejne dzieci. Wychowanie potom-
stwa, prowadzenie domu lub nadzér nad jego funkcjono-
waniem, organizowanie zycia rodzinnego i towarzyskiego
absorbowaly czas kobiet oraz pochtanialy ich sily i energie.
Dlatego tez wigkszo§¢ nawet bardzo utalentowanych ar-
tystek zaprzestawala uprawiania sztuki w dorostym zyciu.
Tylko nieliczne o silnych charakterach, szczegélnej sytuacji
rodzinnej — niezamezne, wdowy, posiadajace postgpowych
mezéw oraz kobiety niezalezne finansowo, mogly zajmowa¢
si¢ uprawianiem sztuki.

W 2 polowie XIX wicku sytuacja pragnacych si¢ ksztal-
ci¢ kobiet ulegla pewnej poprawie. Nadal najbardziej roz-
powszechnionym sposobem zdobycia wiedzy rysunkowej
lub malarskiej byly prywatne lekcje domowe albo tez edu-
kacja na pensji. Umiejetnosci uzyskane w ten sposéb byly
niezwykle skromne, niemniej wiele utalentowanych kobiet
musiato na tym poprzestaé. Najzamozniejsze mogly ksztal-
ci¢ si¢ w prywatnych pracowniach za granica. Innym jesz-
cze sposobem zdobycia artystycznego wyksztalcenia byly
lekcje w prywatnych pracowniach polskich artystéw, a péz-
niej, w latach 70. i 80., na kursach i w szkotach dla kobiet,
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powolywanych do zycia pod naciskiem realiéw polityczno-
-gospodarczych po upadku powstania styczniowego.

W Warszawie istniato kilkanascie takich szkél, w Kra-
kowie cztery, a we Lwowie dwie. Wiekszos¢ z nich dzialala
krétko i skupiata niewielkie grono pedagogéw i uczennic.
Niektdre staly sie jednak waznymi o$rodkami ksztalcenia
kobiet. W Warszawie najbardziej liczaca sie pozycje zdobyly
sobie kursy dla kobiet, istniejace w latach 18761901 przy
Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona. Na kursy do Ger-
sona uczeszczaly m.in. takie artystki, jak: Natalia Andriolli,
Aniela Biernacka-Poraj, Anna Bilinska-Bogdanowicz, Maria
Dulebianka, Maria Gazycz, Jadwiga Gerson-Bobiriska, Ma-
ria Gerson-Dabrowska, Jadwiga Janczewska-Glinka, Maria
Klass-Kazanowska, Maria Lubieriska, Bronistawa Malinow-
ska-Wiesiotowska, Ewa Rosciszewska-Lorentowicz i Zofia
Stankiewiczéwna. Program nauczania obejmowal rysunek
z odlewéw gipsowych, studium z natury oraz podstawy
wiedzy z zakresu perspektywy geometrycznej, powietrznej,
barwnej, anatomii i historii sztuki.

W Krakowie najwicksza popularnoscia cieszyl sie Wy-
dzial Artystyczny Wyzszych Kurséw dla Kobiet. Kursy
zatozyt w 1868 roku Adrian Baraniecki. W swoim przed-
sigwzigciu wzorowal si¢ na szkole istniejacej w Anglii przy
Muzeum w Kensington, przeznaczonej dla studentek-ama-
torek, ktdre chcialy zdoby¢ szersza wiedze z zakresu nauk
humanistycznych, przyrodniczych i artystycznych. Kra-
kowskie kursy istnialy do 1924 roku. Miescily si¢ przy Mu-
zeum Techniczno-Przemystowym. Korzystaly z jego zbio-
réw i sal wykladowych oraz posiadaly wspélng z muzeum
administracje. Byly jednak instytucja catkowicie niezalei-
na. Po $mierci zalozyciela nazwane zostaly jego imieniem®.
W koncepcji Baranieckiego kursy mialy dawa¢ studentkom
namiastke wyksztalcenia zblizonego do uniwersyteckiego,
a w przypadku Wydzialu Artystycznego — stworzy¢ podsta-
wy do dalszego, samodzielnego ksztalcenia si¢ w kierunku
artystycznym®. Prowadzone przez niego starania w Wied-
niu o zyskanie dla szkoly statusu wyzszej uczelni dla kobiet
nie powiodly sie.

Pierwszym kierownikiem i opiekunem Wydziatu Arty-
stycznego na kursach Baranieckiego byl Wladystaw Luszcz-
kiewicz. Funkdje te pelnit w latach 1868—1875, by ustapi¢ jg
Janowi Matejce, ktéry kierowal Wydziatem w latach 1875—
—1894, a ponadto prowadzil nauke malarstwa. Po $mierci
Matejki funkcje kierownika i opiekuna objat Jacek Mal-
czewski. Pelnit ja do 1912 roku. W latach 1912-1918 kie-
rownikiem Wydzialu Artystycznego byt Piotr Stachiewicz.
Nauczycielami byli m.in. tacy znani artysci, jak: Aleksander
Gryglewski, Marceli Gujski, Wojciech Jastrzgbowski, Alfons
Karpinski, Stanistaw Odrzywolski, Ludwik Puget, Wkady-
staw Rossowski, Jézef Siedlecki, Piotr Stachiewicz, Leonard
Strojnowski, Feliks Szynalewski i Wincenty Wodzinowski.
Program nauczania obejmowal rysunek dla poczatkujacych,

» Kras J.: Wyzsze kursy dla kobiet im. A. Baranieckiego w Krako-
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rysunki z wzoréw i gipséw, podstawy malarstwa, perspek-
tywy i anatomii. Pod koniec lat 90. zdecydowano sie do-
pusci¢ uczennice do studium nagiego modela z natury. Na
dodatkowych, platnych zajeciach nauczano projektowania
ornamentéw, modelowania w wosku i glinie oraz podstaw
rzezby. Studentki uczono réwniez historii sztuki. Na kur-
sie nizszym, obejmujacym jedynie lekcje rysunkéw, nauka
trwala 190 godzin rocznie. Na kursie wyzszym nauczano
rysunkéw ze wzoréw i modeli gipsowych, z natury oraz da-
wano lekcje malarstwa olejnego. Nauka trwata 260 godzin
rocznie. W 1880 roku powotano do zycia oddziat kompo-
zycyjny malarstwa olejnego, kedry istniat tylko cztery lata,
do 1884 roku. Prowadzit go Hipolit Lipiriski. Oddzial ten
przeznaczony byt dla dziewczat, ktére otrzymaly juz $wia-
dectwo ukonczenia Wydziatu Artystycznego, a pragnely na-
uczy¢ sie wiecej, wyj$¢ poza podstawy wiedzy rysunkowej
i malarskiej, jakie dawaly kursy. Na Wydziale Artystycznym
nauki pobieraly takie artystki, jak: Olga Boznariska, Tola
Certowicz, Janina Dhuska, Maria Gizbert-Studnicka, Emi-
lia Knauséwna, Zofia Kossuth-Lorecowa, Jadwiga Galezow-
sa, Aniela Pajakéwna, Irena Serda-Zbigniewiczowa, Maria
Podlewska i Maria Wasilkowska. Uczennicami Kurséw byly
takze Karolina i Leonia Bierkowskie, Zofia Boziewiczéwna,
Janina Broniewska, Maria Chmielowska, Maria Chybinska,
Maria Eljasz, Teresa Felseréwna, Emilia Feter, Anna Heben-
streitéwna, Maria Jackowska, Michalina Janoszanka, Wan-
da Kisielewska, Wanda Komorowska, Zofia Kossak, Wanda
Kossecka, Hanna Krzetuska, Zofia Kwapiszewska, Emilia
de Laveaux-Karczowa, Malgorzata Ladéwna, Klementyna
Mien, Maria Mikulowska-Madeyska, Jadwiga Milewska,
Kazimiera Obrapalska, Eleonora Plutyriska, Maria Prészyni-
ska, Antonina Rozniatowska, Joanna Seifman-Getterowa,
Zofia Sieniawska, Stanistawa Stefariska, Amelia Wysocka,
Jézeta i Julia Zielinskie.

Oprécz Wydziatu Artystycznego, przy Kursach Baraniec-
kiego w Krakowie dziataly, jak juz o tym byla mowa, trzy
inne szkoly dla kobiet. W latach 1895-1901 istniala tu Szko-
fa Sztuki Stosowanej, nazywana réwniez Szkola Malarstwa
Dekoracyjnego i Przemystowego, prowadzona przez Lucyne
Kotarbinska. W 1897 roku Teodor Axentowicz zatozyt Pry-
watna Szkole Malarstwa i Rysunku dla Kobiet, w ktérej na-
uczycielami byli oprécz niego takze Jan Stanistawski i Leon
Wyczdtkowski. Zaklad istnial tylko rok. Dhuzej, bo cztery
lata, prosperowata Szkota Sztuk Pieknych dla Kobiet Toli
Certowicz. Przygotowany przez Certowicz program naucza-
nia obejmowal w podstawowym zakresie jedynie zasadnicze
przedmioty, takie jak: rysunek, malarstwo, rzezba i kompo-
zycja. Poza samg zalozycielka, nauczycielami w szkole byli:
Jacek Malczewski, Jan Stanistawski, Wodzimierz Tetmajer
i Celestyn Czynciel. W gronie uczennic szkoly znalazly sig,
m.in.: Zofia Lubanska-Stryjeiska, Maria Czaykowska-Ko-
zicka, Anna Gramatyka-Ostrowska, Emilia Knauséwna,
Jadwiga Malinowska-Gal¢zowska, Maria Niedzielska, Anna
Saryusz-Zaleska i Joanna Seifman-Getterowa.

We Lwowie kobiety mialy mozno$¢ zdobywania pod-
stawowej wiedzy artystycznej w dwdch szkotach: w Szkole
Rysunku dla Kobiet Marcelego Harasimowicza i na kur-
sach rysunku i malarstwa dla kobiet Stanistawa Rejchana.
Szkota Marcelego Harasimowicza zalozona w 1888 roku,



w 1891 roku zostala przeksztalcona w ogélng szkole ma-
larstwa i rzezby dla kobiet i mezczyzn. Zajecia z uczenni-
cami prowadzili: Stanistaw Kaczor-Batowski, Stanistaw
Debicki, Marceli Harasimowicz, Stanistaw Lewandowski,
Antoni Popiel oraz Tadeusz Popiel. Do szkoly Harasimowi-
cza uczeszczaly m.in. Luna Drexleréwna i Maria Schayer-
-Gérska. Kursy rysunku i malarstwa Stanistawa Rejchana,
przeznaczone dla kobiet, dziataly w latach 1898-1902 przy
Szkole Artystyczno-Przemystowej. Nauki pobieraly tu: Ma-
ria Hausneréwna, Wanda Korzeniowska, Fryderyka Kallay,
Helena Mieses-Lewinowa, Janina Nowotnowa, Aniela Ra-
falowska i Maria Schayer-Gérska.

Kursy przy Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona
w Warszawie oraz Wydzial Artystyczny Wyzszych Kurséw
dla Kobiet Adriana Baranieckiego byly niewatpliwie naj-
lepszymi prywatnymi placéwkami artystycznymi dla ko-
biet na ziemiach polskich w XIX wieku. Inne szkoly i kursy
dawaly swoim uczennicom daleko bardziej powierzchowna
wiedze. Byly nastawione na podstawowe rozwijanie zdol-
noéci artystycznych i ksztalcity grono amatorek, uprawia-
jacych sztuke dla wlasnej przyjemnosci, albo tez, w drugim
przypadku, kierowaly si¢ dazeniem przygotowania bied-
niejszych panien do zawodu w zakresie rzemiosta arty-
stycznego, tak by w przyszlosci mogly si¢ utrzymac z pracy
zarobkowej. W szkotach plastycznych typu zawodowego
do programu nauczania wprowadzone zostaly takie przed-
mioty, jak: drzeworytnictwo, haft artystyczny, rysunek or-
namentacyjny na potrzeby przemystu, rysunek techniczny
i architektoniczny. Za najlepsze placéwki tego typu mozna
uzna¢ m.in. w Warszawie: szkolg i zaklad drzeworytniczy
Elzbiety Moniuszkowej oraz podobna instytucje Jézefy
Kleszczynskiej i Ludwika Jeleriskiego, Szkole Sztuki Sto-
sowanej Alicji Nowinskiej, Szkote Malarstwa i Rzezby dla
Kobiet, zalozong przez Bronistawe Poswikowska czy szko-
f¢ Marii Magdaleny Lubieriskiej; a w Krakowie — Szkole
Sztuki Stosowanej Lucyny Kotarbiriskiej?”. Na poczatku
XX wieku pojawily sic w naszym miescie nowe placéwki
tego typu. Byly to: Szkola Sztuk Picknych i Przemystu Ar-
tystycznego, prowadzona przez Jana i Mari¢ Bukowskich,
Jana Szczepkowskiego i Wlodzimierza Tetmajera oraz
Szkota Sztuk Pigknych dla Kobiet Marii Niedzielskie;j.
Zaklad Bukowskich dzialal zaledwie trzy lata, od 1901
do 1903 roku., natomiast szkola Niedzielskiej istniata od
1908 roku az do wybuchu II wojny $wiatowej i cieszyla
sie w Krakowie duzg popularnoscia. Uczeszczato tu wie-
le artystek, ktdre zdobyly wysoka pozycje w sztuce okresu
20-lecia migdzywojennego, m.in. Maja Berezowska, Zofia
Stryjeriska i Alicja Halicka.

Aczkolwiek szkoly i kursy spelnity w XIX wieku wazne
zadanie na polu artystycznego ksztalcenia kobiet, to trzeba
z naciskiem podkresli¢, iz zadna z artystek, ktdre wybily sie
ponad przecigtnos¢, nie poprzestata na nich. Panny z reguly
uzupetnialy edukacje za granica, przede wszystkim w Pary-
zu, Monachium, Dreznie i Wiedniu. Najbardziej znanymi
w tym czasie staly sie dwie paryskie tzw. wolne akademie:
Académie Julian i Académie Colarossi oraz monachijska
Damen Akademie des Kunstlerinnenverein. Duza po-
pularnoscia wsréd polskich artystek cieszyta sie zwlaszcza
Académie Julian. Szkofe te ukonczyly: Anna Bilinska-

-Bogdanowicz, Aniela Biernacka-Poraj, Maria Dulebianka,
Maria Gazycz, Maria Podlewska, Aniela Pajakéwna i Zofia
Stankiewicz. Académie Julian oferowata w latach 70. XIX
wieku program nauczania nawiazujacy do obowiazujacego
w Ecolé de Beaux Arts i wprowadzala, jako przedmiot kur-
sowy, studium akctu meskiego. Organizator szkoly uwazal,
ze aby da¢ kobietom rzetelne wyksztalcenie, nalezy uczy¢
je wedlug programu, jaki realizowany jest podczas ksztal-
cenia mezezyzn. Takie stwierdzenie budzito wéwcezas duze
emocje. Negatywne nastawienie ogdtu spoleczeristwa wo-
bec ksztalcenia kobiet, wybiegajacego poza tradycyjna
edukacje, podyktowane bylo przekonaniem o ich nizszosci
umystowej. Najwickszy sprzeciw budzito wprowadzenie do
nauczania aktu, zwlaszcza meskiego, co uznawano za nie-
przyzwoite i zagrazajace moralnosci panien. Szkota Juliana,
otwarta w 1868 roku w paryskim jednoizbowym atelier,
starala si¢ przelamac ten stereotyp. Uczniowie i uczennice,
siedzac obok siebie w jednym pomieszczeniu, studiowali
ake, a Julian wieszal rysunki kobiet obok prac ich kolegéw,
udowadniajac, ze mlode adeptki sztuki wcale nie sa mniej
utalentowane niz panowie. Wkrétce jednak ataki prasy na
nieobyczajno$¢ nauczania u Juliana zmusilty prowadzacego
szkote do rozdzielenia zaje¢ dla kobiet i mezczyzn®.

O ile Julian opowiadat si¢ za dostgpem kobiet do réwnego
z mezczyznami wyksztalcenia, to nie uznawal réwnoupraw-
nienia w wysokosci oplat za nauke. Uwazal, ze kobietom fa-
twiej jest uzyska¢ wsparcie rodziny lub sponsoréw, dlatego
tez powinny placi¢ wigcej. I tak oto dochodzimy do kwestii
natury finansowej, odgrywajacej niebagatelna role w ksztal-
ceniu artystycznym kobiet. Otéz studia zagraniczne, dlugo
jeszcze w niepafistwowych akademiach, pozwalajace kobie-
tom na uzyskanie zblizonego do mezczyzn wyksztalcenia,
byly kosztowne, a tym samym nieosiagalne dla wielu uboz-
szych panien. O ile mezczyzna moégt przebywad za granica
sam, to w przypadku kobiet byla to rzecz wysoce naganna.
A wyjazd ,pod opieka” wyraznie podrazat koszty pobytu.
Tak wiec podjecie decyzji o wyborze artystycznego zawodu
i wyjezdzie za granice w celu ksztalcenia si¢, wymagalo wy-
jatkowej determinacji ze strony mlodej damy, nowoczesne-
go podejscia do tej decyzji rodziny, a zwhaszcza ojca, ktéry
mial decydujacy glos, oraz pomyslnej sytuacji materialne;.
I tak np. Anna Biliriska udata si¢ w 1882 roku na nauke do
Paryza wraz ze swoja przyjacidtka Zofia Stankiewiczéwna
pod opieka jej matki®. W wyjatkowych przypadkach ko-
bieta wyjezdzata za granicg sama, jak np. Olga Boznariska
do Monachium. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o przy-
padku zupelnie nietypowym, jakim byla Zofia Lubarska,
p6zniejsza Stryjeriska. Uczennica prywatnej szkoty krakow-
skiej Marii Niedzielskiej, po odbyciu wraz z ojcem podrézy
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7 Szkoly rzemieslnicze dla kobiet wymienione w: Hulewicz
J.: Sprawa wyzszego wyksztatcenia kobier w Polsce w wieku XIX.
Krakéw 1939.

® Weisberg G.P., Becker J. R.: Overcoming all Obstacles.
The Women of the Academie Julian. New York 1999.

¥ Bogdanowicz A.: Anna Bilitiska podtug jej dziennika, listéw
i recenzji prasy. Warszawa 1928; Juszczak W.: Teksty o mala-
rzach. Wroclaw 1976, s. 36—41.
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zagranicznej do Wiednia i Wenecji, postanowila, wbrew
istniejacym realiom i zdrowemu rozsgdkowi, rozpoczaé stu-
dia na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Poniewaz
Akademia monachijska nie przyjmowala jeszcze wowczas
kobiet w szeregi studentdw, Stryjeriska ucharakteryzowana
na chlopca i przebrana w meski stréj, postugujac si¢ pasz-
portem brata, Tadeusza Grzymaly Lubariskiego, przystapita
do egzaminéw wstepnych. Egzaminy zdata pomyslnie i w
pazdzierniku 1911 roku rozpoczela nauke na upragnionej
uczelni. W Monachim przezyla swoja pierwsza mitos¢, oczy-
wiscie kryjac sie z uczuciem w obawie przed dekonspiracja
i utratg mozliwosci dalszego studiowania na akademii.

Niewiele kobiet mialo tyle samozaparcia i fantazji co
Stryjefiska. Musialy zatem poprzestaé na oficjalnie dostep-
nym im wyksztalceniu. Dopominanie si¢ postepowych $ro-
dowisk, zwiazanych gléwnie z nurtem pozytywizmu, o réw-
ny z mezczyznami dostep kobiet do wiedzy, spotykat si¢ do
korica wieku z silnymi atakami konserwatystéw. Konser-
watys$ci niezmiennie powolywali si¢ na malgq samodzielnos¢
umystows i zdolnosci twércze kobiet. Wskazywali na brak
poréwnywalnego z mezczyznami dorobku intelektualnego
kobiet, nie biorac pod uwagg tak oczywistego faktu, ze nie
mialy one nigdy mozliwosci zdobycia poréwnywalnego
z mezczyznami wyksztalcenia. Oto, jak o zadnych wiedzy
paniach pisal wybitmy XIX-wieczny pedagog Bronistaw
Trentowski: ,,Kobieta zaniedbujaca dzieci swe i gospodar-
stwo, zyjaca w ksiggach i rozprawiajaca w gronie profeséw,
jest zazwyczaj uczong krowa. Whosy dlugie, rozum krécki
rzecze Brodzifiski [Kazimierz Brodzifski, historyk literatu-
ry, profesor Uniwersytetu Warszawskiego — przyp. autor-
ki] stusznie. Uczonej zony l¢kajg si¢ mezezyzni réwnie jak
niebezpiecznej cholery. Siedem muz bylo, a wszystkie zo-
staly, az dotad starymi pannicami. Dziewiczo$¢ potrzebuje
mie¢ naturalny i wyksztalcony smak, dobre wychowanie,
krasne lica, mlodos¢, cnote, mito$¢ i niewiele wiecej. Ko-
bieta o§wiecona w koricu jest zazwyczaj lubieznica z tonem
wyzszym, bezboznica, francuska dama z czaséw rewolugji.
Glebsza nauka i o$wiatanie sg tedy dla c6r Ewy; lepsza im
igla i wrzeciono™.

W latach 70. i 80. kobiety uzyskaly wstep na uniwersy-
tety w Szwajcarii i Francji, wyprzedzajace swymi decyzjami
akademie sztuk pieknych w tych krajach. Panny wyjezdzaja-
ce na studia na uniwersytet w Zurychu, otwarty dla studen-
tek od 1864 roku, tak zegnal Roman Bierzynski: ,Zastep
kobiet dazacych do usamowolnienia si¢ tworza rozwédki,
separatki, wdowy, stare panny i mezatki bezdzietne™'.
W innej rozprawie wywodzil: ,Malzedstwo to jedyny za-
wod kobiecy. Jest i bedzie zawsze co$ czego kobieta nie do-
siegnie nigdy, a tym jest mdzg mezczyzny; najposledniejszy

% Trentowski B.: Chowanna. T. 1 [Warszawa] 1842, s. 25—
=26, cyt. za: Hulewicz J.: Sprawa wyzszego wyksztatcenia kobiet
w Polsce w XIX wieku. Krakéw 1939, s. 54-55.

3 Bierzynski R.: Nieco o prawie kobiety do nauki i pracy. War-
szawa 1871, s. 37.

2 Bierzyniski Ru: Jeszcze stowko o kobiecie. Warszawa 1878, s. 28.
¥ Niedziatkowski K.: Nie tedy droga szanowne panie! Studinm
0 emancypacji kobiet. Warszawa 1900, s. 22.

mezczyzna przenosi kobiete, by najwyzej nauczong o wyso-
kos¢ swojego czola [...], a kazdy kraj, w ktérym kobiety zaj-
muja si¢ naukami lub zadaniami spolecznymi znajduje sie
w stanie $miertelnego rozkladu™. Ksiadz Karol Niedzial-
kowski, biskup sufragan mohylewski w Studium o eman-
cypacji kobiet tak z kolei podsumowal skutki ksztalcenia
kobiet: ,,Opowiadano mi o pewnej damie z naszych stron,
ktéra byta profesorem na Zachodzie, gdy umarla, cérka jej
pigtnastoletnia nie umiala jeszcze czytaé, a potem otworzyla
dom nierzadu, syn za$ zostal skoczkiem cyrkowym. Takich
przyktadéw mozna by wiele przytoczy¢™.

Stanowczy sprzeciw wobec ksztalcenia kobiet zglaszali
m.in.: Karol Libelt, Karolina Wojnarowska, Ewaryst Est-
kowski, Roman Bierzyniski, Antoni Nowosielski, Stanistaw
Bronikowski i Jézef Szujski. Obdz postepowy reprezento-
wany przez tak wybitne postaci, jak: Maria Konopnicka,
Eliza Orzeszkowa, Narcyza Zmichowska, Kazimiera Buj-
widowa, Maria Turzyma, Maria Siedlecka, Paulina Kuczal-
ska-Reinschmit, Maria Duleba, Edward Pradzyriski, Alek-
sander gwiqtochowski, Leon Bilinski, Piotr Chmielowski,
zwalczal obskurantyzm takiej postawy, jednakie wbrew
pogladom wigkszej czeéci spoleczeristwa, ktdre postrzegato
kobiete wylacznie w roli zony i matki.

W takim klimacie, ze $wiadomoscia, ze sa niezyczliwie
obserwowane i surowo oceniane, przyszo dziala¢ pierw-
szym zawodowym artystkom w drugiej potowie XIX wieku.
Nie wymagajmy od nich zatem $mialoéci formalnej, wy-
chodzacej poza akceptowane trendy w sztuce, ani co za tym
idzie, osiagnie¢ stylotwérezych. Przeciez juz samo powsta-
nie zjawiska zawodowej artystycznej dzialalnosci kobiet jest
fenomenem niezwyklym i bezprecedensowym. Znacznie
wieksze mozliwosci realizacji artystycznych ambicji uzyskaty
panie dopiero w odrodzonym padstwie polskim. W 1919
roku otrzymaly prawa wyborcze, prawo do nauki w szkotach
wszystkich stopni, a co za tym idzie — prawo do pracy i wla-
snych pieniedzy. Na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
mogly studiowa¢ od 1920 roku. Do warszawskiej Szkoty
Sztuk Pigknych przyjmowano kobiety juz od 1904 roku,
tj. od chwili powstania szkoly. Krakowska akademia, mimo
wielokrotnych petycji, pozostawala nieugicta, a jednym
z najwiekszych oponentéw przeciwko przyjmowaniu kobiet
na studia byl Jacek Malczewski i Leon Wyczdtkowski. Nie
cofali sie oni jednak przed obejmowaniem dobrze platnych
posad nauczycieli w prywatnych szkotach dla kobiet.

Po uzyskaniu dostepu do studiéw akademickich w XX
wieku, artystki staraly sie swojg sztuke stopi¢ z tworczoscig
mezczyzn, zakopal przepasé niecheci i lekcewazenia, udo-
wodni¢, ze sa w stanie tworzy¢ dziela réwnie wartosciowe.
Liczne grono artystek, takich jak: Maria Jarema, Katarzyna
Kobro, Maria Lunkiewicz-Rogoyska, Maria Nicz-Borowia-
kowa, Erna Rosenstein, Hanna Rudzka-Cybisowa, by wy-
mieni¢ tylko niektdre, moze by¢ postrzegana jedynie jako
zespot réznych indywidualnosci, podejmujacych wysitki
twércze, réwnolegle do eksperymentéw swoich kolegéw, nie
za$ jako grupa tworzaca jakie$ odrebne zjawisko sztuki kobie-
cej. O sztuce kobiecej, stanowiacej odrebny fenomen, ktéry
wyrastal na specyficznym, odrebnym od meskiego, doswiad-
czeniu egzystencjalnym i kulturowym kobiet, mozna méwi¢
dopiero w latach 70. XX wieku. Dzialo si¢ to pod wplywem



Olga Boznariska, Portret zbiorowy synéw Leonarda Jana i Jozefa Lepszego, ok. 1910, olej, tektura, wt. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
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lub w orbicie zmian obyczajowych, ktére nastepowaly, po-
czawszy od lat 60., pod naporem amerykariskiego i francu-
skiego feminizmu, a szczegélnie jego odtaméw radykalnych
i kulturowych. Takze pod naporem nowych pradéw umysto-
wych zwiazanych z postmodernizmem.

Twérczo$¢ artystyczna kobiet az do XIX wieku nie byla
ceniona, cho¢ zdarzaly si¢ wyjatki od tej reguly. Kobiete
postrzegano jako matke i zong spelniajaca si¢ w prokreacji
i stuzeniu rodzinie. Tworzenie kanonéw i styléw przypi-
sane bylo mezczyznom. Zawodowe artystki stanowily od-
stepstwo od normy. Uwazano je za nietypowe, dziwaczne,
wykraczajace poza natur¢ kobieca. ,Mistrz Gerard, ilumi-
nator, ma cérke w wieku okoto 18 lat, o imieniu Zuzanna.
Wykonala ona rysunek Zbawiciela, za ktéry zaplacitem gul-
dena. To wielki cud, ze kobieta co$ takiego potrafi” — pisat
w 1521 roku Albrecht Diirer*’. Przekonanie o naturalnej
nizszosci kobiet utrzymywalo sie powszechnie takze w XIX
wieku. Kreacj¢ przypisywano mezczyznom, kobiety sytu-
owano po stronie natchnienia, inspiracji i wsparcia ducho-
wego artysty.

Do $wiatyni sztuki, bedacej enklawa mezczyzn, a whadci-
wie do jej przedsionka, wchodzily tylnymi drzwiami, jako
amatorki, uczone rysunku i malarstwa w zgodzie z oswiece-
niowym modelem edukagji panien, przeniesionym z Fran-
¢ji. Grono arystokratycznych dyletantek w 1 polowie XIX
wieku powiekszylo sie o cérki mieszczanskie i szlacheckie.

Mizerna wiedza i skromna praktyka warsztatowa jaka po-
siadly, wplywaly na zakres tematyczny i jako$¢ tworzonej
przez nie sztuki.

Na przefomie XVIII i XIX wicku powstato bardzo wiele
kopii sporzadzonych przez kobiety. Byly to zwykle kopie
dziel starych mistrzéw whoskich, francuskich i niderlandz-
kich, wykonywane przede wszystkim na podstawie rycin,
rzadziej oryginaléw. Kopiowane byly martwe natury, pej-
zaze, portrety i kameralne sceny rodzajowe o prostej kom-
pozycji. Wsréd kopii nie spotyka si¢ wielopostaciowych
skomplikowanych przedstawien, historycznych, alegorycz-
nych czy batalistycznych, ukazujacych grupy ludzi w ruchu
i akcji. Kopie bywaly czesto miniaturowymi nasladownic-
twami. Tego rodzaju prace wykonywaly m.in. Anna Bac-
ciarelli (na podstawie obrazéw Rembrandta i Gerarda van
Spaedock), Weronika Paszkowska (wedlug Guido Reniego
i Jeana Greuze’a), Waleria Tarnowska (kopie manierystéw,
m.in. Antonia Correggia i mistrzéw XVI-wiecznych), Zofia
Kicka (z Rafaela), Anna Czartoryska (z Rembrandta) i Sa-
bina Karnicka (na podstawie rycin obrazéw Rembrandta
i Petera Rubensa) oraz Zofia Chodkiewiczowa (nasladowata
pejzaze i martwe natury malych mistrzéw niderlandzkich).
Kopie rzadko s3 sygnowane.

*Bogucka M.: Gorsza plec..., s. 225.
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Kopiowanie rycin i obrazéw bylo wstgpem do rysowania
i malowania z natury. Artystki, ktére nabyly pewnej wpra-
wy nasladujac dzieta mistrzéw, samodzielna prace zaczyna-
ty zwykle od wykonania portretu. Najczedciej uwiecznialy
cztonkéw rodziny i przyjaciét. Portrety zdominowaly ma-
larstwo amatorek w koricu XVIII i na poczatku XIX wieku.
Portrety malowaly i rysowaly panie z otoczenia kréla oraz
wymienione juz uprzednio cérki rodzin magnackich, szla-
checkich i mieszczariskich. Robily to takze artystki, ktdre
w 2 polowie XIX wieku uczeszczaly do szkét dla kobiet. Do
grona najwybitniejszych XIX-wiecznych portrecistek zaj-
mujacych si¢ zawodowo tq dziedzing sztuki zaliczy¢ nalezy:
Olge Boznariska, Aniele Biernacka-Poraj, Anne Biliriska-
-Bogdanowicz, Mari¢ Chmielewska, Mari¢ Czajkowska-
-Kozicka, Marie Dulebianke, Marie Gerson-Dabrowska,
Mari¢ Gazycz, Jadwige Glinke-Janczewska, Wande Ko-
morowska, Marie Lubieriska, Klementyne Mien, Eleonore
Onichimowska-Spleszyriska, Marie Podlewska, Aniele Pa-
jakéwne, Marie Wasilkowska i Bronistawe Wiesiotowska.
Liczaca si¢ pozycj¢ na tym polu osiagnely: Olga Boznanska,
Maria Wasilkowska, Maria Podlewska, Aniela Pajakéwna,
Klementyna Mien, Maria Gazycz czy Maria Dulebianka.

Najwybitniejsza z tego grona Olga Boznaniska (1865
—1940) stworzyta wlasny styl portretowania utrzymany
w manierze poimpresjonistycznego realizmu. Duzy wplyw
wywarlo na jej sztuke malarstwo Diego Veldzqueza, Jamesa-
Whistlera i Edouarda Maneta. W pierwszym okresie twor-
czoéci malowata duzych rozmiaréw portrety, czesto catopo-
staciowe, jak np. znakomity Portret malarza Pawta Nauena
(1893)%. Po przeniesieniu si¢ na state do Paryza w 1898
roku, pod wplywem sztuki impresjonistéw, ostatecznie usta-
lifa swoja manier¢ polegajaca na rozbiciu formy drobnymi
plamkami, stabo zréznicowanymi walorowo (m.in. Portret
Teodora Baranowskiego prezesa Izby Przemystowo-Handlowej
w Krakowie, 1888%; Portret chtopca w gimnazjalnym mun-
durku, 1890%, Portret zbiorowy synéw Leonarda Jana Jozefa
Lepszego, ok. 1910%%; Portret dziewczynki z chryzantemami,
1894%. Boznanska nalezata do tych nielicznych kobiet, kté-
re weszly do kanonu polskiej historii sztuki. Jako artystka
doswiadczyta uznania przekladajacego si¢ nie tylko na licz-
ne zamoéwienia. W 1912 roku otrzymala Legic Honorowa
od rzadu francuskiego, a w 26 lat pézniej, juz w niepodle-
glej Polsce, order Polonia Restituta.

Znana i uznang portrecistka byla réwniez Anna Biliniska-
-Bogdanowicz (1857-1893), uczennica kurséw dla kobiet

3 Olej, plétno, wht. Muzeum Narodowe w Krakowie (dalej:
MNK). Zob. Rostworowska M.: Portret za mglg. Krakéw
2005.

3¢ Olej, ptétno, wh. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa (dalej:
MHK).

7 Olej, ptétno, wh Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej:
MNW).

%8 Olej, ptétno, wt. MHK.

3 Olej, tektura, wh. MNK

0 Olej, ptétno, wh. MNW.

4 QOlej, tektura, wh. MNK.

2 Olej, ptétno, wh. MNK.

Anna Bilisiska, Jézef Niedziatkowski na tozu smierci, ok. 1885,
akwarela, papier, wt Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, nr
inw.611/I11, fot. R. Korzeniowski

Wojciecha Gersona oraz Académie Julian w Paryzu. Wiele
zawdzieczala swojej przyjaciice Klementynie Krassowskiej
i jej matce. Wspieraly ja finansowo, zwlaszcza wéwczas,
kiedy po $mierci ojca znalazla sie bez $rodkéw do zycia.
Mogta pozosta¢ w Paryzu i dokoriczy¢ edukacji dzigki za-
pisowi testamentowemu Klementyny, ktéra umierajac za-
bezpieczyla ja materialnie. Artystka wykonala szereg bardzo
udanych portretdéw, m.in. Portrer damy w zielonym ptaszczu,
ktéry wystawiony w dziale polskim na Miedzynarodowej
Wystawie w Berlinie w 1891 roku uzyskal zloty medal,
Portret damy z lornetkq (1884) i Portret Bohdana Zale-
skiego na tozu Smierci, 1886*'. Autoportret wystawiony na
Salonie w Paryzu w roku 1887 przyniést jej srebrny medal
i pochwalne recenzje w prasie francuskiej®?. Dorobek Anny
Bilinskiej w duzym stopniu ulegl rozproszeniu i jest obec-
nie znany tylko w znikomej czgici. Z tego wzgledu trudno
go dzi§ analizowa¢. Wiadomo jednak, ze twérczos¢ tej uta-
lentowanej artystki byta wysoko oceniana juz za jej krét-
kiego zycia. Biliriska byla realistka, w niektérych pracach
przejawiala sklonnosci do naturalizmu. Duzym szacunkiem
darzyla twérczoé¢ Rosy Bonheur. Podziwiala sztuke rene-
sansowg i barokowa. Mimo iz miala okazje niejednokrot-
nie zetkna¢ si¢ w Paryzu z impresjonizmem, nie ulegla jego
wplywom, cho¢ zainteresowana byla malowaniem w ple-
nerze i, jak impresjoniéci, uznawala szkic za pelnoprawna
wypowiedz malarska.



Maria Podlewska, Matka powstarica (Portret matki), XIXIXX w.,
olej, ptomo, wt Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, nr inw.

5838/111, fot. R. Korzeniowski

Z kolei Maria Wasilkowska (1858-1922) specjalizowata
sie w salonowym portrecie kobiecym®. Malarka byla ab-
solwentka Wydziatu Artystycznego krakowskich Wyzszych
Kurséw dla Kobiet Adriana Baranieckiego. Nastepnie kon-
tynuowala nauke w Petersburgu w klasie dla kobiet na Aka-
demii Sztuk Pieknych. Malowata reprezentacyjne wizerunki
olejne, ale najchetniej postugiwata si¢ pastelami. Czesto po-
réwnywano ja do Elisabeth Vigée-Lebrun z racji doskona-
fego rysunku, harmonijnego koloru i zywej charakterystyki
modeli. W portretach namalowanych przez Wasilkowska na
przelomie wiekéw uwidocznily sie wplywy secesji i impre-
sjonizmu. Duzy talent artystki pofaczony z uroda i darem
towarzyskim otwieral przed nig arystokratyczne salony juz
w czasie studidéw. ,,Charmante Polonaise” — jak o niej moé-
wiono — mimo ze ostentacyjnie podkreslala swoja narodo-
wo$¢ i patriotyzm, stala si¢ popularna i mile widziana nawet
na dworze carskim. W Petersburgu wykonala szereg portre-
tow rosyjskiej arystokracji i oséb z najblizszego otoczenia
Mikolaja II, m.in. ministra Woroncowa-Daszkowa, ksiecia
Sergiusza Aleksandrowicza Romanowa oraz ksigznej Sten-
bok-Obolenskiej. Po przeniesieniu sic do Warszawy w 1892
roku portretowala tym razem polska arystokracje, miesz-
czafistwo i inteligencje. Krytyka polska, podobnie jak ro-
syjska, doceniala jej twérczo$é, podkreslajac wysoka kulture
artystyczng i solidny warsztat. Niestety w zbiorach polskich
muzeéw niewiele znajdziemy obrazéw Wasilkowskiej.

Uznang portrecistka byla takze Maria Podlewska (1862—
—1948). Artystka uczyta si¢ malarstwa na Kursach Baraniec-

kiego. Byla niezwykle utalentowang uczennica, dlatego tez
po ukorczeniu drugiego kursu zostala zaangazowana jako
nauczycielka rysunku. Wiedze uzyskang na Kursach uzu-
petniata w latach 1892-1893 w Paryzu na Académie Julian.
Po powrocie do Krakowa do$¢ szybko zyskata renome jako
dobra portrecistka. Jej prace, utrzymane w konwencji reali-
stycznej, charakteryzowaly sie one prostota kompozyciji, in-
tymnoscia i bardzo oszczedna ciemna kolorystyka. Artystka
portretowala przedstawicieli krakowskiej inteligencji (Portrer
Stanistawa Debno-Krzyzanowskiego, 1897) i conkéw wha-
snej blizszej i dalekiej rodziny, m.in. zone i dzieci brata Fe-
liksa*®. Do najbardziej typowych dla niej ,,intymnych” por-
tretéw naleza wizerunki matki i Autoportret z 1900 roku®.
Jeden z portretéw matki artystki, Jézefy Podlewskiej — Maz-
ka powstarica z okoto 1900 roku znajduje si¢ w zbiorach
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. Wydaje sig, ze
bardziej zasadnym dla tego obrazu bytby tytut ,Zona po-
wstafica”. Jézefa z domu Brynk byla bowiem zona Karola
Podlewskiego, skazanego za wspélprace z Szymonem Ko-
narskim na dwadziedcia lat zestania. Podlewscy przebywali
w Nerczyriska na Syberii. Tam przyszli na $wiat trzej bracia
Marii. Cho¢ artystka byla osoba bardzo towarzyska i czyn-
na, najlepsza jej przyjaciotka byla zawsze matka. O tym, jak
wielkim uczuciem Jézefa Podlewska darzyla swoja utalento-
wang c6rke, §wiadcza jej listy. ,,Przynajmniej w listach mogg
wypisac si¢, ze kocham Ci¢ najmocniej, najgorecej, na cale
zycie moje, nie tylko to, co przede mna, ale i to, co za mng
— pisata do cérki w czasie jednego z jej wyjazdéw do brata.
Wszystkie milosci, wspomnienia, upojenia milosne, wszyst-
ko to miesci sie¢ w Tobie, w Twoich oczach, wesotych lub
smutnych. Zaden maz, kochanek, syn nie mégtby Cie tak
kocha¢ bezinteresownie jak ja, Twoja matka i piastunka nie-
gdys, a dzi§ najwierniejsza przyjaciétka™®. Maria Podlewska
zywo uczestniczyla w zyciu artystycznym miasta, oczywiscie
na miare mozliwosci, jakie wéwczas mialy kobiety. W czasie
IT wojny $wiatowej jej krakowskie mieszkanie byto punktem
konspiracyjnych zebrad 7.

Drugg krakowianka, ktéra osiagnela popularnos¢ jako
portrecistka byla Klementyna Julia Mien (1870-1954). Po
ukonczeniu Kurséw Baranieckiego ksztalcila si¢ w Paryzu
latach 1900-1903. Po powrocie do Krakowa stala sie wzieta
portrecistka i malarka martwych natur. Jednocze$nie kiero-
wala przejetym po $mierci ojca zakladem fotograficznym®.
Namalowala dziesiatki pastelowych wizerunkéw kobiet
i dzieci: Portret pani Ocheduszko z dziemi, Dame z psem,
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 Wystawa dziet Sp. M. Nostitz-Wasilkowskiej |...], ,Kurier War-
szawski” 1935, nr 288, s. 6-7; Polscy uczniowie Akademii Sztuk
Pigknych w Petersburgu w XIX i na poczqthku XX wicku. Warszawa
1989. Katalog wystawy.

“ Wystawa malarstwa Marii Podlewskiej (1862—1948). Biuro Wy-
staw Artystycznych w Opolu. Opole 1963. Katalog wystawy.
 Olej, ptétno, wh. MNK.

 Sosnowska J.: Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880~
—1939. Warszawa 2003, s. 69.

7 Okonska A.: Malarki polskie..., s. 191.

S Polski Stownik Biograficzny. T. XX/4: Mien Juliusz. Oprac.
A. Zyga.
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Portret Jadwigi Rychliniskiej, 1905%, Dziewczyng w wiericu
kwiatowym na glowie (Krakowianke), 1910°°. Po pobycie
w Paryzu pod wplywem malarstwa impresjonistéw zmigk-
czyla rysunek i roztopila barwe finezyjnym $wiatocieniem.
Uwazana byla za mistrzynie realistycznego kameralnego
portretu. Jej twérczo$¢ jest dzi§ malo znana, podobnie jak
malarstwo Marii Podlewskie;j.

Do dzi§ portret uchodzi za ,.kobiecy” gatunek sztuki. Jed-
nak zaréwno obecnie, jak przed stu laty, jesli chciano kogos
uhonorowad, to jego konterfekt zamawiano z reguly u mez-
czyzny. Artystki malowaly przede wszystkim kameralne por-
trety, gléwnie kobiet lub dzieci. To zjawisko utrzymuje si¢ do
dzié. Aby si¢ o tym przekona¢, wystarczy przeczytaé sygnatu-
ry na wizerunkach zdobiacych reprezentacyjne pomieszcze-
nia urzedéw, uczelni, teatrdéw i innych instytucji zwiagzanych
z zyciem spolecznym, politycznym czy kulturalnym. Oprécz
wizerunkdéw z natury, artystki czesto malowaly, zwlaszcza na
przetomie XVIII i XIX wieku, miniaturowe podobizny zwy-
kle cztonkéw rodziny i przyjaciél, a nierzadko pomniejszone
kopie portretow juz istniejacych. Miniatura, az do czasu upo-
wszechnienia si¢ fotografii, pelnita podobna do niej funkeje
i miata wlasciwie charakter uzytkowy. Byla gatunkiem mniej
cenionym niz klasyczne malarstwo sztalugowe. A zatem, od-
powiednim, by zajely si¢ nim kobiety. Poza tym namalowa-
nie miniatury nie wymagato takiego przygotowania warsz-
tatowego, jak wykonanie naturalnych rozmiaréw portretu
i moglo by¢ takze podjete przez uzdolnione amatorki.

Czestym tematem prac artystek byly martwe natury
z kwiatami. Temat ten pojawiat si¢ w sztuce bardzo wielu ar-
tystek 1 polowy XIX wieku, m.in. Magdaleny Morskiej, An-
geliki Trebickiej, Zofii Chodkiewiczéwny, Heleny Skibickiej,
Katarzyny Potockiej i Julii Rajskiej. Najwybitniejszq przed-
stawicielka tego gatunku byla Henryka Beyer (1782-1855).
Po $mierci meza artystka musiata zatroszczy¢ sie o los swoich
trzech synéw. Przydaly sie¢ jej wowczas lekcje malarstwa u Pe-
tera Schmidta, a zwlaszcza u Gottfrieda Wilhelma Volckera
— berlinskiego malarza kwiatéw i martwych natur. Poswie-

® Pastel, papier, wk. MN'W.

%0 Pastel, papier, wh. MNW.

S Okonska A.: Zywoty..., s. 20; Szulc J., Szulc E.: Cmen-
tarz ewangelicko-reformowany w Warszawie: zmarli i ich rodziny.
Warszawa 1989, s. 24-25. Pokazny zbiér prac Henryki Beyer po-
siada MNW.

2 Wiercinska J.: Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Za-
chety Szruk Pigknych w Warszawie w latach 1860-1914. Wroclaw
1969.

%3 Kronika dziatalnosci kobiecej. ,Bluszcz” 1892, nr 44, s. 350;
Natecz E.: Zawodowa praca kobiet. ,Tygodnik Ilustrowany”
styczen 1895, nr 15, s. 238; Plazewska M.: Warszawski Salon
Krywulta. ,Roczniki Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966,
t. 10; Wiercidska J.: Katalog prac wystawionych w Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1860-1914.
Wroctaw 1969.

*Jaroszewski T.S., Rottermund A.: Nieznane materialy do
Aleksandrii i Szpanowa. ,Rocznik Muzeum Narodowego w War-
szawie” 1968, R. 12, s. 6278, il. 24-39. Akwarele i rysunki z wi-
dokami Szpanowa znajduja si¢ w zbiorach MNW.

cifa si¢ malarstwu. Malowala gléwnie kwiaty i owoce. Swoje
martwe natury wzbogacala przestawieniami motyli, owadéw
i ptakéw, ktdre pojawialy si¢ wérdd kwiatowych galazek.
Oprécz martwych natur malowata niekiedy popiersia portre-
towe 0s6b otoczone kwiatami. Inspirowala si¢ flamandzkim
malarstwem XVII wieku. Artystka wiele czasu poswiecala
studiom nad kwiatami i roslinami w warszawskim ogrodzie
botanicznym. Jej martwe natury i bukiety, ciemne w ogél-
nym tonie, charakteryzowaly si¢ wdziekiem i smakiem,
miekkoscia modelunku, przy niezwykle precyzyjnym natu-
ralistycznym rysunku. ,Dzietka” Henryki Beyer cieszyly sie
w Warszawie wielkim wzigciem i znajdowaly liczne grono
nabywcéw. W 1824 roku artystka otworzyta w swoim miesz-
kaniu na ul. Senatorskiej w Warszawie pracownie rysowa-
nia i malowania kwiatéw. Byla to pierwsza w Polsce szkota
malarstwa dla kobiet. Szkota istniata do 1833 roku. Nauki
w niej pobierato wiele mieszczaniskich corek’'.

Martwe natury i kwiatowe bukiety pojawialy si¢ epizo-
dycznie w 2 polowie XIX wicku w twérczosci bodaj wszyst-
kich malujacych i rysujacych paf — zaréwno amatorek, jak
i tych, ktdre otrzymaly wyksztalcenie w szkotach dla kobiet.
Za godne nastepezynie Henryki Beyer mozna uzna¢ Olge
Boznariska, Klementyne Mien, Marie¢ Gazycz i Bronistawe
Wiesiolowska. Olga Boznariska pozostawila po sobie kilkana-
$cie mistrzowsko namalowanych martwych natur i bukietéw,
ulozonych z nieco przywiedlych kwiatéw i traw. W obrazach
tych, podobnie jak w portretach, operowata wyszukanymi
srebrzystymi zestawieniami barwnymi, tworzac wibrujace
kompozycje niemal pozbawione linii i konturu. Duze uzna-
nie jako malarka zwiewnych, subtelnie malowanych bukie-
tow i kisci kwiatowych zdobyla Klementyna Mien. Przed-
stawienia kwiatéw — chryzantem, georginii, réz, kwiatéw
jabloni, chabréw i piwonii, stanowia sporg cze$¢ twérczosci
Marii Gazycz (1860-1935). Artystka lubita i umiata malowa¢
kwiaty. Sumiennie przygotowywata si¢ do tego zajecia, wyko-
nujac wezesniej liczne rysunki pomocnicze rodlin i kwiatéw
z natury’”. Kwiaty malowala takze Bronistawa Wiesiolow-
ska (1867-1940). Czynila to z wielkim wyczuciem i wraz-
liwoscia, tworzac delikatnie malowane, dekoracyjne bukie-
ty kwiatéw w wazonach. Znajdowaly one fatwo nabywcéw
w kregach bogatego mieszczaristwa warszawskiego. Artystka
dysponowata wielka wprawa w odtwarzaniu réznego rodzaju
roélin i kwiatéw. Przydata jej si¢ prakeyka u ojca, Adama Ma-
linowskiego, kierownika Dekoratorni Teatréw Rzadowych
w Warszawie, ktéremu pomagala przy malowaniu pejzazy
i kwiatéw na dekoracjach teatralnych. Doda¢ nalezy, iz ar-
tystka wykonywala okresowo w celach zarobkowych efek-
towne bukiety kwiatowe na porcelanie®.

Artystki-amatorki chetnie rysowaly i malowaly takze
wnetrza palacéw i dwordw, w kedrych mieszkaly. Nierzad-
ko same je projektowaly i urzadzaly, a zatem rysunek czy
akwarela dokumentowal wiasna, udana prace lub pomyst.
Widoki patacu i parku krajobrazowego w Szpanowie ry-
sowala i malowala akwarelami Aleksandra Radziwiltowa
(1796-1864). Ksi¢zna miata niemaly udzial przy przebu-
dowie i urzadzaniu nowej siedziby, wzorowanej na Arkadii,
zalozonej miedzy Nieborowem a Lowiczem przez tesciowa,
Helene Radziwiltowa ™. Palac i ogréd w Zarzeczu uwiecznita
w serii rysunkéw Magdalena Morska (1762-1847). Morska



projektowala wyposazenie reprezentacyjnych pomieszczeri..
Decydowala takze o rodzaju kwiatéw i roélin do ogrodu
otaczajacego rezydencje. Swoje rysunki wydata w 1836 roku
w Wiedniu w formie litografowanego albumu®.

Artystki utrwalaly na kartach szkicownikéw widoki par-
kéw oraz ogrodéw zakladanych nie tylko przez siebie, ale
i czfonkinie wlasnych rodzin lub przyjaciétki. Warto wspo-
mnie¢ te najbardziej znane, jak: Pulawy, Arkadia, Szpanéw,
Mokotéw, Kérnik czy Sieniawa. Pulawy i lezacy nieopodal
Celejéw uwiecznione zostaly m.in. w obrazach i rysunkach
Emmy, Wandy i Pauliny Potockich, ktére wychowywaly sie
i edukowaly na dworze Izabelli Czartoryskiej w Putawach.
Wszystkie panie rysunku uczyt Jan Piotr Norblin, objety
mecenatem Czartoryskich. Monochromatyczne widoki
budynkéw i parku w Putawach Emmy (~1858)°%, widoki
malowniczych motywéw Celejowa i Putaw oraz ich okolic
Pauliny (1793-1858)* oraz fragmenty parku w Pulawach
wraz z Pomnikiem Wdzigcznosci Bogu, Domkiem Go-
tyckim, Swiatynia Sybilli pedzla Wandy (1788-1876)%
stanowia dzi§ wazny dokument ikonograficzny do bada-
nia historii tych zalozerd. Widoki Pulaw uwieczniala tak-
ze przebywajaca w rodzinie Czartoryskich, wychowywana
przez ksiezne Izabelle po $mierci matki, Zofia Kicka (1796~
—1822). Zofia pozostawita w szkicownikach réwniez ryso-
wane pidrkiem widoki Sieniawy™. Znane s3 przedstawienia
Putaw autorstwa cérki Izabelli Czartoryskiej — Marii Wir-
temberskiej (1768-1854). Ksiezna Wirtemberska pobiera-
fa nauki rysunku u Jana Norblina. Jej rysunki i akwarele
przedstawialy idealizowane malownicze zakatki zalozenia
parkowego w Putawach®. Mokotéw uwieczniala w akwa-
relach i szkicach Anna Tyszkiewiczéwna (1779-1867)°,
Kérnik rysowata Celina Dzialyriska (1804—1883)%, Sienia-
we — Zofia Kicka, patac w Montresore — Aleksandra Potoc-
ka (1818-1892)%. Pejzaze w XVIII-wiecznych albumach
i szkicownikach sa zwykle idealizowane i konwencjonalne,
zgodnie z klasycystyczna tendencjg przedstawienia. Zwykle
nie s3 to dziela najwyzszej proby, a autorkom rzadko uda-
walo si¢ unikna¢ bledéw rysunkowych, kompozycyjnych

i perspektywicznych. Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku
zapelniajacych kobiece szkicowniki, do$¢ nieporadnie od-
twarzanych wnetrz pensjonatéw i hoteli, w ktérych sie za-
trzymywaly odbywajac zagraniczne podréze, czy tez szkice
egzotycznych pejzazy i ogrodéw, ogladanych podczas woja-
zy 1 krajoznawczych wycieczek. Wsréd widokéw znajdzie-
my takze sporo utrwalanych na goraco scen rodzajowych
(album Aleksandry Potockiej z 1897 roku®, szkicownik
z pejzazami wloskimi Anny Tyszkiewiczéwny®).

DPejzaze rysuja i malujg takze zawodowe artystki 2 polo-
wy XIX wieku. W ich sztuce, podobnie jak w twérczosci
pan przefomu XVIII i XIX wieku, nie spotyka sie zbyt cze-
sto pejzazy z gatunku ,wzniostych” z rozleglymi widokami
poteznych masywow gorskich, niezmierzonych dolin, nie-
dostepnych boréw, panoram miast czy choc¢by szerszych
uje¢ wedutowych. Artystki nie malowaly burz morskich
z tonacymi okretami, huraganéw, powodzi, pozaréw i in-
nych kataklizméw. Tego typu tak cenione w XIX wicku
malarstwo, uobecniajace potezne, niszczycielskie sity natu-
ry bylo dzielem mezczyzn. Nalezy sadzi¢, iz przyczyna tego
zréznicowania lezala przede wszystkim w wyksztalceniu,
nie dajacym kobietom odpowiedniej wiedzy z zakresu za-
sad perspektywy, optyki, botaniki i meteorologii, jaka byla
udzialem ksztalconych w akademiach artystéw. W prywat-
nych szkolach dla kobiet w ciagu kilkudziesi¢ciu godzin
kursowych przyszle artystki poznawaly podstawowe zasady
perspektywy i optyki. Zwykle nie mialy okazji, by zastoso-
wacé te skromna wiedze w praktyce, jak ich koledzy, odby-
wajacy w ciagu wieloletnich studiéw liczne zajecia w ple-
nerze, a nierzadko réwniez dtuzsze wycieczki krajoznawcze,
czgsto wraz ze swymi nauczycielami. O braku tego rodzaju
przedstawient w sztuce kobiet decydowaly réwniez wzgledy
obyczajowe. Malarki ograniczane, jak wszystkie kobiety,
w swobodzie poruszania si¢ i podrézowania, nie zapuszcza-
ty sie w bezludne, nieuczeszczane miejsca, takie w obawie
o whasne bezpieczedstwo. Samotne wycieczki i krajoznaw-
cze i podréze, praktykowane przez artystéw od poczatku
XIX wieku, staly sie¢ w wickszym stopniu udzialem kobiet
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% Album Zbidr rysunkéw wyobrazajacych celnicjsze budynki wsi Za-
rzecza w Galicji w obwodzie Przemyskim lezqcej, czgsciq z natury zdje-
tych, lub uprojektowanych, z opisem budownictwa wiejskiego w sposo-
bie holenderskim i angielskim i ogdlnemi myslami o przyozdobieniu
siedlisk wiejskich przez M. [agdaleng] M. [orskq] w Wiedniu, 1836.
Drukiem wdowy po Antonim Straussie. Album w zbiorach MNW.

¢ W zbiorach MNW.

57 W zbiorach MNW;, Biblioteki Zakladu Narodowego im. Osso-
linskich PAN we Wroctawiu (dalej: BZN im. Ossoliriskich we
Wroctawiu).

58 W zbiorach MN'W, BZN im. Ossolinskich we Wroclawiu i Ga-
binecie Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego (dalej: Ga-
binet Rycin BUW).

¥ Wodzicka z Potockich T.: Ze zwierzer dziewczecych. Pa-
migtnik Zofti z Matuszewiczéw Kickiej. Krakéw 1910, il. Przedruk
pamietnika W: Kufer Kasyldy czyli wspomnienia z lat dziewczecych.
Oprac. D. Stgpniewska, B. Walczyna. Warszawa 1974, s. 71-95;
Kicka N.:Pamigtniki. Warszawa 1972, s. 345-347.

% Dwa albumy z rysunkami i akwarelami Marii Wirtemberskiej

w zbiorach MNK, Oddzial Czartoryskich; zbiér pojedynczych
rysunkéw tuszem i pedzlem w zbiorach MNW. Wirtemberska
M.: Malwina, czyli Domysinosé serca. Oprac. W. Billip. Warszawa
1958, s. 7-29.

1 \W zbiorach MNW.

pisze: Wawrzykowska-Wierciochowa D.: Promienna. Po-
znan 1976.

% Rysunki Aleksandry Potockiej litografowane i wydane w albu-
mie Montresor Lithographie par Sorrien dapres les dessins de M.me
Alex. [andra] P [Potocka] Imp. de Lemercier a Paris, 1850. Album
w zbiorach MN'W.

¢ Album z 1897 r. zawierajacy 24 prace Aleksandry Potockiej
wykonane otéwkiem, tuszem, atramentem, sepia, akwarelg przed-
stawiajace widoki zamkéw i palacéw francuskich; w zbiorach
MNW.

& Artystki Polskie. Muzeum Narodowe w Warszawie. Warszawa
1991, s. 351. Katalog wystawy.
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dopiero po 1900 roku. Umozliwily im to zmiany obycza-
jowe, ktére nastepowaly pod wplywem ruchéw emancypa-
cyjnych, a takie przemiany jakie dokonaly sie w damskiej
modzie. Kobiety stopniowo wyzwalaly si¢ spod dyktatury
niefunkcjonalnych, utrudniajacych naturalne poruszanie
si¢ gorsetdw, turniur i pantofelkéw na wysokich obcasach.
Efektowne, lecz niewygodne suknie zmienily na poczatku
XX wieku na prostsze w kroju kostiumy i koszulowe bluzki,
wzorowane na meskiej modzie. Kobiety przestaly przypomi-
naé egzotyczne kwiaty lub owady, za to mogly samodzielnie
podnie$¢ upuszezony przedmiot poniewaz nie przeszkadzat
im w tym gorset z brykla. Na zalozenie spodni nadszed! dla
pani czas dopiero w 20-leciu migdzywojennym.

Te wszystkie ograniczenia, o ktérych mowa, sprawialy,
ze kobiety zwykle malowaly bardziej kameralne i zwyczaj-
ne widoki z najblizszego otoczenia, pociagajace barwnoscia
i uroda, rzadziej natomiast niedostepne, dzikie okolice wy-
magajace wspinaczki, przedzierania si¢ przez zarodla, czy
brodzenia po mokradlach. Z pamietnikéw artystek wynika,
iz nieraz odczuwaly dyskomfort, siedzac samotnie przy szta-
lugach rozstawionych nawet w parku czy ogrodzie botanicz-
nym i skupiajac na sobie zainteresowanie przechodniéw. Za-
pewnic spokéj i uchroni¢ od zaczepek moglo je towarzystwo
innych oséb. Towarzystwo jednak nie sprzyjato kontempla-
qji i skupieniu. Maria Baszkircew pisata: ,,Najbardziej za-
zdroszcezg [kolegom — przyp. autorki] mozliwosci samotnych
spaceréw, chodzenia tam i z powrotem, siadania na fawce
w ogrodzie Tuileries. Oto swoboda, bez ktérej nie mozna si¢
sta¢ prawdziwym artystg. Nie sadZcie, ze mozna korzystaé
z tego, co si¢ widzi kiedy si¢ jest w towarzystwie lub kiedy,
aby pojecha¢ do Luwru, trzeba czeka¢ na powéz, panne do
towarzystwa lub rodzing... Oto swoboda, ktérej nam brak,
a bez ktérej nie mozna sta¢ sie naprawde kimg™.

Do grona artystek tworzacych pejzaze nalezaly m.in.:
Leonia Bierkowska, Anna Bilifiska-Bogdanowicz, Maria
Chmielowska, Maria Gizbert-Studnicka, Jadwiga Glinka-
-Janczewska, Maria Klass-Kazanowska, Bronistawa Rych-
ter-Janowska, Maria Podlewska i Zofia Stankiewiczéwna.
Te nieliczne, ktére decydowaly si¢ na samotne podréze
i wedréwki wbrew opinii otoczenia i, w konsekwencdji tego
kroku, wyszly poza strefe ,malowniczych zakatkéw” z naj-
blizszej okolicy to: Anna Biliriska, Zofia Stankiewiczéwna,
Maria Klass-Kazanowska i Maria Podlewska.

“de Beauvoir S.: Druga plec. Krakéw 1972.

¢ Wymienione obrazy znajduja si¢ w zbiorach MNW.

% Bogdanowicz A.: Anna Biliriska podiug jej dziennika..., War-
szawa 1928.

® Okotiska A.: Malaki polskie..., s. 162-167.

7% Prace Marii Klass-Kazanowskiej w rok po jej $mierci w 1899 r.
zostaly pokazane publicznoéci na wystawie w Salonie Artystycz-
nym w Warszawie. Dochdd z ich sprzedazy przeznaczony zostal na
stypendia dla mlodych artystéw, przyznawane przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Picknych w Warszawie. Polscy uczniowie Akademii
Sztuk Pigknych w Petersburgu w XIX i na poczqthu XX wicku. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie. Warszawa 1989. Katalog wystawy.
71\ zbiorach MN'W.

Anna Bilinska-Bogdanowicz namalowala w 1890 roku
Zachdd storica, bardzo chwalony przez krytyke, i wiele pejza-
zy morskich podczas swoich pobytéw w miejscowosciach La
Rochelle, Oleron, Benodet i Beg-Meil. W zbiorach polskich
znajduje si¢ niewiele jej prac pejzazowych. Znane sg m.in.:
Widok z okien konserwatorium na Saskiej Kepie zimg (1877),
Krajobraz morski ze statkiem (1889), Brzeg morza (1889),
Ulica Unter den Linden w Berlinie (1890)%. Z notatek artyst-
ki wiadomo jednak, ze powstalo ich sporo®. Biliriska ocenia-
fa je wysoko i niejednokrotnie prezentowata na wystawach
zgrupowane w odrebne zespoly. Malowane byly w plenerze
i zazwyczaj utrzymane w fazie szkicu, zgodnie z dwczesnymi
tendencjami w malarstwie pejzazowym. W niekedrych, np.
Unter der Linden, osiagnela efeke bliski impresjonistom.

Pejzazem zainteresowana byla takie Maria Podlewska.
Z okresu nauki w Académie Julian w Paryzu pochodza reali-
stycznie malowane: Most na Sekwanie, studia paryskich ulic,
zabytkéw architektonicznych i wnetrz kosciotéw. Po powro-
cie do Krakowa w 1893 roku artystka wykonata nokturn
Ulica Floriarska przy wieczornym oswietleniu. Bylo to bardzo
udane, nastrojowe studium miejskiej architekeury, ktérej
bryly wydobywalo z ciemnosci $wiado ulicznych lamp. Juz
po 1900 roku w czasie podrézy po Whoszech i Ukrainie na-
malowala wiele widokéw ogladanych okolic®.

Twoérczynia pejzazy i widokéw architektonicznych zwia-
zanych z Podolem byla mlodo zmarta Maria Klass-Ka-
zanowska (1857-1898). Za porada Wojciecha Gersona,
swojego nauczyciela na kursach dla kobiet, rozpoczela, jako
wolny stuchacz, studia na Akademii Sztuk Pieknych w Pe-
tersburgu. Ukoriczyta kurs podstawowy, a nast¢pnie uczyla
sie w klasie batalisty Bogdana P. Willewaldego. Wiadomo,
ze w celach zarobkowych wspétpracowata anonimowo
z malarzem Adolfem Beckerem, domalowujac ta pejzazo-
we w jego obrazach. Jednakze nie ma blizszych wiadomosci
na temat prac, ktdre wspélnie wykonywali. Z katalogéw
wystaw i recenzji prasowych wiadomo, ze Klass-Kazanow-
ska namalowala serie realistycznych widokéw z Kamierca
Podolskiego, ukazywanego w réznych porach dnia i roku,
oraz duza iloé¢ pejzazy i wedut z Podola. Byta takze twér-
czynig scen animalistycznych. Jak wida¢ jej twérczo$é, po-
dobnie jak zainteresowania, sa do$¢ nietypowe i odbiegaja
od klasycznej sztuki artystek XIX-wiecznych. Tworczo$é ar-
tystki ulegla rozproszeniu. Prace, ktdre si¢ zachowaly, maja
postac szkicéw i bezposrednich studiéw z natury. Wskazuja
one na duzy talent malarski mlodo zmarlej artystki’.

Znang pejzazystka byla Zofia Stankiewiczéwna (1862—
—1955). Pejzazem zainteresowala si¢ podczas studiéw
w Académie Julian. W czasie wakacyjnych wyjazdéw
w 1881 roku namalowala: Poldw krewetek w Bretanii’',
Brzeg morza w Normandii i Odplyw morza — brzegi Nor-
mandii. W 1883 roku, po powrocie z Francji do Warsza-
wy, weszta w §rodowisko inteligencji warszawskiej i na-
wiazata wspélprace z redakcjami ,Kloséw”, , Tygodnika
Tlustrowanego”, , Wedrowca” i kobiecego pisma ,Bluszcz”.
Na rozwéj zainteresowan Stankiewiczéwny pejzazem,
zwlaszcza miejskim, wplynela wspélpraca z czasopismem
»Wedrowiec”. Artystka malowala i rysowala nastrojowe
widoki z rodzinnej Ukrainy — pola z fanami pszenicy,
lasy, pastwiska (Pastwisko, Brzegi Zbrucza, Zima, Jezioro



Irena Weissowa (Aneri), Portret Tadeusza Florka w mundurze ucznia

gimnazjum, po 1900, olej, tektura, wt. Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, nr inw. 4107/I11, fot. R. Korzeniowski

— przed 1891), chaty wiejskie, dwory wéréd drzew oraz
ruiny budowli obronnych (Noc zimowa — przed 1892);
Wichdd ksigzyca oraz Okop podolski czyli Kamieniec Podol-
ski w nocy — przed 1893)7*. Po 1893 roku zainteresowala
sie modnym wéwczas Zakopanem. Zafrapowal ja pejzaz
gbrski, ktéry z duza wrazliwoécia przenosita na plétna
swoich obrazéw (Giewont, Géral, Sosny — przed 1893)7.
Juz po 1900 roku stworzyla teki znakomitych akwafort
i akwatint z widokami Warszawy, Krakowa, Wilna oraz
pejzazami z Pomorza’. Twérczo$é Stankiewiczéwny byla
wysoko oceniana przez wspélczesna krytyke, co w przy-
padku kobiet nie zdarzalo sie zbyt czesto”. Artystka pra-
cowala bardzo intensywnie. W poszukiwaniu motywéw
przemierzala kraj nie baczac na normy obyczajowe, zgod-
nie z ktérymi samotne podréze kobiety uznawane byly za
awanturnictwo i oznake zlego prowadzenia si¢. Realistycz-
ne z wielka biegloscia i wrazliwoécia malowane pejzaze
Stankiewiczéwny pozwalaja widzie¢ w niej niezaprzeczal-
na indywidualno$¢ na tym polu.

Szersze grono artystek zainteresowalo si¢ pejzazem do-
piero w 20-leciu mig¢dzywojennym. Kobiety dopuszczone
do studiéw akademickich byly znacznie lepiej przygotowa-
ne warsztatowo. Zmienifa si¢ réwniez do$¢ znacznie sytu-
acja kobiet pod wzgledem obyczajowym. Rezultatem tych
przemian bylo pojawienie si¢ sporego grona zainteresowa-
nych pejzazem pan. W 1929 roku powstata nawet kobieca
grupa ,Kolor”, utworzona przez Elzbiet¢ Hirszberzanke,
Gizele Hufnagléwne i Mary Litaeuer, interesujace si¢ glow-
nie malowaniem krajobrazéw.

Artystki, jak juz byla o tym mowa, wykazywaly predy-
lekcje do wybierania motywéw rodzajowych, jako tematu
swoich prac. Interesowali si¢ nimi oczywiscie takze artysci.
Poréwnujac prace mezczyzn i kobiet zauwazy¢ mozemy
réznice dotyczace zardwno typu preferowanych motywéw,
jak i sposobu ich prezentacji. Me¢zczyzni woleli przedsta-
wiaé sceny z przestrzeni publicznej: z ulicy, targu, kawiar-
ni, cukierni, wycieczki, konnej przejazdzki, polowania itd.
Epizody domowe dotyczyly czesto zycia towarzyskiego
lub bardziej oficjalnych wydarzeri rodzinnych, takich jak
bal, domowy koncert, uroczysty obiad, przyjecie, $wicto
rodzinne. Odtwarzane przez nich sceny o duzym wspét-
czynniku intymnosci wiazaly sie nierzadko z waznymi,
niecodziennymi wydarzeniami, jak $mier¢, dramat rodzin-
ny, albo mialy podtekst erotyczny i byly czgsto fantazja na
temat $wiata kobiet, do ktérego mezczyzna mial ograni-
czony dostep.

Artystki wolaly przedstawia¢ sytuacje o ograniczonej ak-
cji. W ich obrazach i rysunkach najczeéciej mamy do czy-
nienia ze $wiatem kobiet i dzieci. Bohaterki przedstawien
ukazywane byly w réznych sytuacjach zyciowych i codzien-
nych, whasciwych ich pozycji i klasie spolecznej.

Prace o tematyce rodzajowej stanowia, obok portretéw,
spora czg$¢ tworczosci Marii Dulebianki (1861-1919), jed-
nej z najbardziej znanych polskich artystek 2 potowy XIX
wieku, wyksztalconej na kursach u Gersona i Académie Ju-
lian. Tematem swoich obrazéw uczynita dramaty biednych
wdéw, rodzin bezrobotnych i emigrantéw oraz nieszczesny
los dzieci z najnizszych warstw spotecznych. Czes¢ jej prac
znajduje sic w Muzeum Marii Konopnickiej w Zarnowcu,
cz¢$¢ u brata, Wiadystawa Duleby w Warszawie oraz w Ga-
lerii Obrazéw we Lwowie”®. Na ich tematyke wplynela
zapewne tworczo$¢ literacka Marii Konopnickiej, z ktdra
artystka przyjaznita si¢ przez wiele lat, prowadzac wspél-
nie z poetka dziatalno$¢ spoleczna i patriotyczng oraz walke
o réwnouprawnienie kobiet.

Kobiety sa czestymi bohaterkami rysunkéw i drzewo-
rytéw Elibiety Moniuszko (1841-2). Jej prace, ukazujace
zabawne lub satyryczne scenki rodzinne i towarzyskie z zy-
cia warszawskich rzemiedlnikéw, przekupek, urzednikéw
oraz inteligengji, zamieszczaly w latach 60. i 70. XIX wie-
ku warszawskie pisma, takie jak: , Tygodnik Ilustrowany”,
,Opiekun Domowy” i ,Klosy””. W 1866 roku artystka
zalozyla szkole drzeworytnicza dla kobiet. Wyksztalcito
sie tu wiele utalentowanych pan, m.in. Jézefa Kleczeniska,
Julia Werner czy J6zefa Czaplicka. Koszt nauki byl bardzo
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72 Okonska A.: Malaki polskie..., s. 135-136.

73 Ibidem, s. 136—137.

74 Teki znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie i Krakowie.

7> Bogaty dorobek artystki ulegt zniszczeniu w czasie powstania
warszawskiego.

7 Yopatkiewicz K.: Obrazy Marii Dulgbianki. Muzeum Marii
Konopnickiej w Zarnowcu. Zarnowiec 1985. Katalog wystawy; Ja-
worska M.: Maria Dulgbianka. Lwéw 1929.

77 Opatek M.: Drzeworyr w czasopismach polskich XIX stulecia.
Wroctaw 1949, s. 57.
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niski — 10 kopiejek miesiecznie, tak ze najubozszych rodzi-
c6éw staé bylo na posylanie tam swoich cérek’®.

Podobnie jak w tworczoéci przywolanych tu artystek,
w wiekszoéci przedstawien rodzajowych autorstwa par, ko-
biety ukazywane byly przy wykonywaniu codziennych ba-
nalnych czynnosci. W obrazach Leony Bierkowskiej, Emilii
Majewskiej, Gabrieli Jasieriskiej-Zaleskiej, Anieli Biernac-
kiej-Poraj, Marii Gazycz czy Anny Berent ogladamy je jako
opiekunki dzieci i starcéw, kucharki, praczki, krawcowe,
domowe lekarki, pielegniarki i nauczycielki. A takze przy
wykonywaniu codziennych prac domowych. Swiat kobiet
wylaniajacy sie z tych obrazéw wydaje sie by¢ jakby splasz-
czony i wyciszony. W tym obszarze mezczyzni pojawiajg si¢
rzadko, raczej jako goécie. Ma si¢ wrazenie, ze czas si¢ tu
zatrzymal. Ta przestrzenl — najcze¢sciej intymna i uspokojona
— jest charakterystyczna dla malarstwa artystek, zwlaszcza
XIX-wiecznych, ale czesto takze i wspélczesnych. Stanowi
ona rzadko$¢ w przedstawieniach mezczyzn.

W scenach rodzajowych, zwiazanych z praca domowa
kobiet, daje si¢ zauwazy¢ jeszcze jedno zjawisko. Artystki,
podobnie jak ich koledzy, nierzadko przydawaly nudnej,
wymagajacej cierpliwo$ci pracy domowej kobiet dostojen-
stwa, kreujac swoje bohaterki na anioly domowe i kaptanki
domowego ogniska. Natomiast z pola widzenia sztuki zwy-
kle usuwana byta wykonywana poza domem ciezka zarob-
kowa praca kobiet z najnizszych warstw spolecznych. Nie
spotykamy w sztuce artystek XIX-wiecznych przedstawien
kobiet pracujacych w fabrykach czy kopalniach.

Wytomem w rodzajowej sztuce artystek XIX stulecia
byla twérczo$¢ Marii Andrzejkowicz-Buttowt (1852—
—-1933), studiujacej malarstwo w latach 1872-1874
i 1876-1880 w pracowniach znanych akademikéw mo-
nachijskich — Maxa Adama i Aleksandra Liezen-Mayera.
Artystka tworzyla duzych rozmiaréw rodzajowe kompo-
zycje historyczne, m.in. Jan Kochanowski nad zwtokami
Urszulki, Kardynat Giovanni Medici i Pomponius Laetus
przy wykopaliskach rzemskich (1878), Gra o branke (1880),
Wiadystaw Eokietek w Ojcowie (1881), Swigta Jadwiga
opatrujgca robotnika, ranionego podczas budowy kosciota
w Trzebnicy (ok. 1884). Czteroletnie systematyczne stu-
dia pod kierunkiem niemieckich pedagogéw, zwlaszcza
Liezen-Mayera daly artystce solidne przygotowanie warsz-
tatowe, jakiego mogly jej tylko pozazdroéci kolezanki.
Nauczyta si¢ dobrego rysunku anatomicznego, zasad per-
spektywy i umiejetnej aranzacji wielofigurowych kompo-
zycji. Jej sztuka byta ceniona i wyrézniana. Chwalono ja za
»meskie” malarstwo. Recenzent , Tygodnika Ilustrowane-
go” pisal o obrazie Kardynat Giovanni Medici i Pomponius
Laetus: ,Ze zdziwieniem spostrzegamy nazwisko zenskie
pod jednym z celniejszych obrazéw ostatniej wystawy.
[...] Takie kompozycje jesli sa samoistnie pomy$lane [czyli

78 Dziennik Warszawski” 1867, nr 8,z 11 1 1867.

7 Tygodnik Ilustrowany” luty 1978, s. 101.

8 Wielka Encyklopedia Powszechna Ilustrowana. T. 111. Warszawa
1892-1914 (hasto oprac. W. Gerson).

8 Kuncewiczowa M.: Przymierze z dzieckiem. Warszawa 1927.

Antonina Majewska, Portret siostry Emili Majewskiej, 1888, olej, ptor-

no, wt. Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, nr inw. 193/, for.
R. Korzeniowski

nie kopiowane — przyp. autorki] bardzo rzadko wychodza
spod delikatnej reki niewiesciej. [...] Jest to obraz, $wiad-
czacy o wytrawnosci szkoly i o prawdziwie meskim trak-
towaniu przedmiotu””. Podobne reakcje budzily takze
inne obrazy artystki. Chwalono ja za ,niepospolity, meski
prawie talent”. Ten ,prawie meski” talent stawial artyst-
ke w szczegdlnej pozycji wobec innych twérczyn. , Wsréd
kobiet poswiecajacych si¢ malarstwu zajmuje niewatpliwie
pierwsze miejsce”. Ocena ta dobitnie $wiadczy o stosun-
ku recenzentéw do twoérczosci XIX-wiecznych artystek®.
Najlepsza z nich ,niemal doréwnywata” utalentowanym
kolegom. Niemal.

Wazne miejsce w sztuce rodzajowej zajmowal temat ma-
cierzyristwa. Watek ten obecny byt w twérczosci kobiet od
XVIII wieku do dzis. Matki zajmujace si¢ dzie¢mi rysowa-
ty i malowaly: Julia Rajska, Anna Bilifiska-Bogdanowicz,
Leona Bierkowska, Olga Boznariska, Maria Dulgbianka,
Elzbieta Moniuszko i Aniela Pajakéwna. Wiekszo$¢ przed-
stawienl tego typu odnosi si¢ raczej do kategorii plodnosci
niz jednostkowego macierzyristwa. Najczesciej ukazywano
matki jako karmicielki lub piastunki malego dziecka. Natu-
ra, plodnos¢, mitos¢ tacza si¢ tu w tradycyjnym, od wiekéw
obowiazujacym, systemie kodéw. Wydawa¢ by si¢ moglo,
iz artystki podejmujac ten temat, bardzo bliski kobiecie,
wzbogaca go doswiadczeniami niedostepnymi mezczyznom
i uczynia wylom w tradycyjnych ujeciach. Tak si¢ jednak
nie stalo. System kultury sprawial, ze kobiecie dlugo, wha-
$ciwie, az do lat 70. XX wieku, nie wypadato méwi¢ o fi-
zjologii macierzynistwa swojego lub innej kobiety, ani o jego



ucigzliwosciach. Przedstawienie go w latach 20. z punktu
widzenia kobiety przez Marie Kuncewiczowa w ksiazce
Przymierze z dzieckiem wywolato skandal i $ciagneto na pi-
sarke ataki nawet ze strony postgpowych srodowisk®'. Cigza,
rodzenie, $§mier¢ przy porodzie czy w pologu byly tematami
omijanymi przez sztuke. Jeszcze dzi§ akty cigzarnych kobiet
szokuja lub budza zdziwienie. Jest to sytuacja dos¢ dziwna
w kraju, w keérym tak silny byt kult Matki-Polki. Trzeba
sobie jednak powiedzie¢, ze ta szanowna matrona miala
uczy¢ czynnego patriotyzmu, i to gféwnie synéw, by potem
optakiwa¢ ich $mier¢ po zakoriczonych kleskami powsta-
niach. Nikt nie chcial przyja¢ do wiadomosci, ze wezeéniej
musiata ich urodzi¢, a nastgpnie pielegnowad i wychowat,
ponoszac wiele trudéw i wyrzeczen. Artystki patrzyly na
macierzyfistwo, jak sie wydaje, z mieszanymi uczuciami.
Poniewaz znaly je od strony codziennego intymnego kon-
taktu z dzieckiem, trudno im bylo czyni¢ np. z karmienia
lub przewijania niemowlecia misterium, jak robili to ob-
serwujacy wszystko z boku mezezyzni. Moze dlatego rza-
dziej niz ich koledzy, artystki podejmowaly ten watek. Za
to ich prace wydaja sie by¢ mniej koturnowe i podnioste,
niz przedstawienia meskie. Zwykle jednak nie odbiegaja
od przyjetego ogdlnego kanonu, nawiazujac do ikonografii
Madonny z Dzieciatkiem.

Wazne miejsce w sztuce od XVI wieku zajmowal akt.
Poczawszy od XVIII stulecia coraz wigksze znaczenie zy-
skiwal akt kobiecy. W wieku XIX przedstawienia nagich
kobiet spotykalo si¢ w sztuce artystéw zachodnioeuro-
pejskich niezwykle czesto. W sztuce polskiej akt kobie-
cy i meski pojawial si¢c w tym czasie znacznie rzadziej.
W kraju podzielonym migdzy trzech zaborcéw, wstrza-
sanym kleskami kolejnych powstari, niewiele byto miej-
sca na symbole wiladzy, sily i dominacji, uosabiane przez
meskie akty heroiczne. Znacznie czesciej mamy do czy-
nienia z aktami kobiecymi, symbolizujacymi rados¢ zycia,
plodnos¢, a nierzadko jedynie zaspokajajacymi potrzebg
ogladania kobiecej nagosci lub erotyczne fantazje panéw.
Akty poczatkowo tworzyli tylko mezczyzni. Pézniej tak-
ze kobiety. Jak wiadomo studia nagich modeli i modelek
wykonywaly polskie artystki ksztalcace sie w Académie
Julian. Od lat 90. XIX wieku, odkad kobiety zyskaly moz-
liwo$¢ rysowania i malowania aktu z natury w krajowych
prywatnych szkotach sztuk pieknych w ich sztuce zaczely
si¢ pojawiac tego typu przedstawienia. Przed 1900 rokiem
jest to jednak zjawisko nieczeste. Spotykane na poczatku
XX wieku akty, to zwykle akty kobiece (m.in. autorstwa
malarki Marii Chmielowskiej czy rzezbiarki Teofili Certo-
wicz). Niewiele jest przedstawien nagich mezczyzn. Ciala
meskie rzadko sa malowane, a jeszcze rzadziej rzezbione
przez artystki. Obyczaj i konwencje kulturowe stwarza-
ty silne zahamowania przed korzystaniem przez kobiety
z nowych mozliwosci. Sytuacja ta zaczela ulega¢ zmianie
dopiero w 20-leciu mi¢dzywojennym.

Akty kobiece malowane przez artystki mialy wiele wspdl-
nego z meskimi prezentacjami kobiecego ciata, z tym wy-
jatkiem, ze nie przekraczaly granicy naruszajacej godnos¢
modelki. Omijaly przyswojone przez sztuke niekt6rych
modernistéw typy przedstawieniowe zaczerpnigte z porno-

grafii. Nie spotyka si¢ w sztuce kobiecej XIX wicku prac

o charakterze jawnie erotycznym. Wzgledy obyczajowe
i kulturowe nakladaly skuteczny knebel na artystki. Oby-
czajowo$¢ nie zezwalata kobietom na ujawnianie potrzeb
seksualnych, ktére budzily lek mezczyzn. Mozliwos¢ utraty
kontroli nad fantazjami erotycznymi kobiety zagrazata me-
skiemu monopolowi na tym polu. Sytuacja nieco zmieni-
fa sie w latach 20. XX wieku. Do tych nielicznych kobiet,
ktére mialy odwage uwolnié si¢ z wigzéw tradycji, nalezata
Maja Berezowska czy Tamara Lempicka. Ich prace maja
duzo finezji i erotyzmu.

Opisane tematy okreslaly dorobek pierwszej generacji ar-
tystek amatorek z przefomu XVIII i XIX wieku. Beda péz-
niej stale obecne takze w tworczosci zawodowych artystek
poczawszy od lat 50. XIX wieku. Rzadko odwazg si¢ one po-
dejmowac tematy wychodzace poza podstawowy zakres tzw.
motywéw kobiecych, czyli portretu, martwej natury, pej-
zazu i sceny rodzajowej o nieskomplikowanej kompozycji.
Trzeba pamietal, ze ich twérczo$¢ byla warunkowana przez
oczekiwania spofeczne i dostepne kobietom wyksztalcenie.
Podlegata znacznie surowszemu osadowi niz twdrczoé¢ ich
kolegéw, poniewaz byla zjawiskiem nowym, z ktérym do-
piero powoli si¢ oswajano. Nie moglo by¢ zatem w sztuce
artystek miejsca na ikonograficzne nowatorstwo, czy na
przekraczajace swéj czas stylotworcze eksperymenty.

Malarki i rzezbiarki 2 potowy XIX wicku tworzyly get-
to. Nowe kierunki powstajace w tym czasie — symbolizm,
secesja kumulowaly w sobie antyfeministyczna reakcje
na zachodzace procesy emancypacyjne. Spektakularna
kariera przedstawieri z udzialem Judyt, Meduz, Ew, Salo-
me, Lilith oraz calej rodziny innych zedskich demondéw
i upiordéw, czy caltkiem wspélczesnych weieleni femnme fa-
tale, znajdowala ideowa podbudowe w mysli filozoficzne;j,
m.in. Artura Schopenhauera, Henri Bergsona, Fryderyka
Nietzschego, Otto Weiningera, psychoanalizie Zygmunta
Freuda i XVIII-wiecznych, lecz nadal popularnych teo-
riach medycznych Pierre’a Roussela, Cabanisa i Jacquesa-
-Louisa Moreau. W poczatkach XX wieku mizoginiczne
tradycje kontynuowane byly w pracach niektérych kubi-
stéw, fowistéw, ekspresjonistéw i futurystow®?. Tworczosé
wielu mezczyzn przepajal strach przed emancypacija kobiet,
domagajacych si¢ praw wyborczych, cywilnych, dostgpu
do wyzszego wyksztalcenia i pracy. Artystki ksztalcace sig
i zawodowo uprawiajace sztuke przekraczaly stereotyp ko-
biecosci podporzadkowanej, zamkniectej w sferze prywat-
nosci. Stanowily zywy przyklad realizowanego w praktyce
wzorca niezaleznodci i nowoczesnoéci. Traktowane byly
z niechgcig. One same z jednej strony pragnely wiaczy¢
sie w nurt dynamicznie ewoluujacej wspdlczesnej sztuki,
a z drugiej nie umialy przekroczy¢ granicy kobiecego get-
ta. Gléwna przyczyna tego stanu rzeczy lezala, jak mozna
sadzi¢, w tym, iz wiekszo$¢ z nich nie byta w stanie przyja¢
wymierzonych w kobieco$¢ mizoginicznych fobii i podda-
waé swojej sztuki meskim fantazmatom albo tez podjaé
z nimi walke. A zatem S$cilejszy zwiazek modernizmu
i artystek, zwlaszcza na plaszczyznie nowej ikonografii,
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eksplorujacej rzekomy demonizm i nizszo$¢ moralng ko-
biety, nie mégt dojs¢ do skutku. Wydaje si¢, ze obronna
strategia wigkszosci artystek 2 polowy XIX wieku pole-
gala na pozostaniu w obszarze neutralnych watkéw tema-

Polish female artists

tycznych. Swiadome dazenia do stworzenia alternatywnej
sfery znaczen, przekraczajacej obowiazujace meskie figury
symboliczne, pojawig si¢ dopiero w sztuce prefeministycz-
nej lat 70. XX wieku.

and their art since the 14™ until 19% centur
y

Little information has been preserved on the subject of
Medieval Polish female artists, similarly to the artists in
Western Europe. Women rarely performed commissions
independently. Since the 14" century the guilds started
hindering the acceptance of girls as students and appren-
tices. Female names appear very rarely in guild books.
Among the few we encounter are among others: Dorota
Koberowa, Agnes Pictrix or Agnieszka Piotrkowczyk.

The situation of the artistically talented women
changed by the close of the 18" century. In the Enlighten-
ment period a new model of education for the girls of no-
ble birth was accepted. The curriculum began to include
the study of the arts, or drawing and painting. Women
taught drawing and painting began for the first time to
do art. The king Stanistaw August Poniatowski supported
the talented ladies. Frequently he commissioned works
from them. Less often, as in the case of Anna Rajecka,
he covered the costs of their education and stay abroad.
The most renown artists-amateurs from the royal court
circles were: Anna née Krasicka Charczewska, Weronika
Paszkowska and Beata Czacka. During the period also
Fryderyka Bacciarelli née Richter, the wife of Marcello,
worked in Warsaw. The example of the royal court was fol-
lowed by the magnate courts. To the drawing and paint-
ing ladies from the social milieu belonged among others:
Maria née Czartoryska Wirtemberska, Emma, Paulina and
Wanda Potockie, Magdalena Morska, Adela Lubienska,
Celina Michalowska, Celina Dzialyiska, Zofia Szyman-
owska-Lenartowiczowa.

The group of the dilettantes grew in the 30s of the 19
century. Imitating the upper social layers the nobility and
bourgeoisie introduced to their daughters’ education the
study of painting and music. During the period the fol-
lowing female artists appeared: Maria Herman, Celina Le-
tronne or Henryka Beyer.

Until the end of the 19 century women were deprived
of the possibility of studying at the state higher schools of
fine arts. After the collapse of the January Uprising, un-

der the pressure of the political and economic reality and
the demands of the suffragists, private vocational courses
and schools for women began to appear, which prepared
them for work in the areas of the artistic crafts. The most
renowned were the courses for women existing between
1876 and 1901 at Wojciech Gersons Drawing School in
Warsaw and the Artistic Department at the Higher Cours-
es for women established by Adrian Baraniecki in Krakéw
in 1868. The Warsaw school graduates were among oth-
ers: Anna Bilinska-Bogdanowicz, Maria Dulgbianka, Zofia
Stankiewiczéwna, Maria Gazycz, Maria Klass-Kazanowska
and Ewa Roéciszowska-Lorentowicz. The most noted stu-
dents of the Krakéw courses were: Olga Boznanska, Tola
Certowicz, Maria Podlewska, Aniela Pajakéwna and Maria
Wasilkowska.

Young ladies as a rule complemented the education ob-
tained at the courses in the higher artistic schools for wom-
en abroad, usually in Paris, Munich, Vienna and Berlin.
The most popular schools for ladies were: Akadémie Julian
and Akadémie Colarossi in Paris as well as Damen Akad-
emie des Kunstlerinnenverein in Munich.

Limited knowledge which was available to the women
influenced the subjects and the artistic quality of their
works. The female artists did not paint crowded figural
scenes with the military, historical, religious or mytho-
logical representations. Out of necessity they focused on
the genres requiring less specialist knowledge. Preferably
they painted portraits, still lives, lowers, landscapes and
intimate generic scenes. The discussed subjects describe
the output of the female painters and sculptors from the
end of the 18" century and the following century. The
subjects would be constantly present also in the work of
the majority of female artists from the early 20% century.
Changes in this area would happen slowly, in distinctive
manner only in the 90s of the 20" century. It would take
place under the influence of changes in women conscious-
ness as a result of the dissemination of the Western and
American feminism.





