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Maria Zientara

Artystki polskie i ich sztuka w latach 1900-1939.

Cz. I. Nurt narodowej sztuki dekoracyjnej

Polki bardzo pdzno uzyskaly mozliwos¢ ksztalcenia sig na
artystycznych uczelniach paristwowych w kraju. Najwczesniej,
bo w 1904 roku, otrzymaly prawo do nauki w nowo utwo-
rzonej w Warszawie Szkole Sztuk Picknych. W krakowskiej
Akademii Sztuk Picknych kobiety mogly studiowa¢ dopiero
od 1920 roku. Weczesniej byly tam sporadycznie przyjmo-
wane, jako wolne stuchaczki.

O dopuszczenie kobiet do nauki w krakowskiej Szkole
Sztuk Picknych walczyta w XIX wieku m.in. artystka malarka
Maria Dulebianka. W zamieszczonym w ,,Sterze” artykule Ko-
taczcie a bedzie wam otworzone wspominala podejmowane
przez siebie starania i negatywna odpowiedz na nie Jana Ma-
tejki'. Mozliwos¢ uzyskania akademickiego wyksztatcenia ar-
tystycznego Polki mialy poczatkowo jedynie za granica,
najwezesniej w Rosji i we Francji. Akademia Sztuk Pieknych
w Petersburgu oficjalng zgode na przyjmowanie kobiet wy-
data w 1894 roku?. Wstep na Ecole de Beaux Arts w Paryzu
dziewczeta uzyskaly w dwa lata pézniej — w 1896 roku.

Na poczatku XX wieku, az do momentu dopuszczenia ko-
biet do studiéw na akademiach, ich ksztalcenie, podobnie jak
w XIX wieku, przebiegato na trzy sposoby. Niewielka grupa
utalentowanych uczennic, wywodzacych si¢ z najzamozniej-
szych warstw spotecznych, uczyla si¢ zwykle rysunku i malar-
stwa na lekcjach prywatnych, nierzadko u znanych artystéw.
Pobierana w ten sposéb nauka na ogét nie doprowadzata do
profesjonalnego uprawiania sztuki. Przydawata si¢ natomiast
w zyciu prywatnym. Umiejetnos¢ rysowania i malowania czy-
nifa z panny atrakcyjniejsza partie. Po zamazpéjsciu domowe
uprawianie sztuki pozwalato dobrze sytuowanej mezatce na
zabicie czasu i umilenie sobie monotonnego, dostatniego
zycia.

Najliczniejsza grupa kobiet pobierata nauki w prywatnych
szkolach artystycznych. W ostatnich dziesiecioleciach XIX
wieku i pierwszym dwudziestoleciu wieku XX istniato wiele
takich szkdt, gléwnie w Warszawie, Krakowie i Lwowie. Byly
to szkoly o najrozmaitszych profilach i stopniu przygotowania
do ksztalcenia w réznych specjalizacjach w zakresie sztuk pla-
stycznych, a jeszcze czedciej rzemiosta artystycznego. Panny
uczono m.in. witrazownictwa oraz malarstwa na porcelanie.
Adeptki szkdt prywatnych rzadko dochodzity do znaczenia na
polu zycia artystycznego. Skromne wyksztalcenie, jakie tam
zazwyczaj otrzymywaly, nie tyle przygotowywalo je do twor-

czej pracy, co rozwijato zdolnosci artystyczne. Szkoly nasta-
wione zazwyczaj na nauke sztuki uzytkowej mialy na celu wy-
uczenie zawodu biedniejsze kobiety, zmuszone do pracy
zarobkowej. W szkotach tego typu nauczano dziewczeta naj-
czesciej profesji drzeworytniczki, hafciarki czy rysowniczki
przemystowej. Mniej liczne szkoly, jak np. Wyzsze Kursy dla
Kobiet im. Adriana Baranieckiego czy Szkota Marii Niedziel-
skiej dawaly uczennicom wstepne przygotowanie do upra-
wiania sztuki tzw. czystej, tj. malarstwa i rzezby.

Na Wydziale Artystycznym Wyzszych Kurséw dla Kobiet
im. Adriana Baranieckiego nauki pobieraly artystki liczace si¢
w sztuce 1 polowy XX wieku, takie jak: Emilia Knauséwna,
Wanda Komorowska, Wanda Kossecka, Eleonora Plutyniska,
Zofia Kossuth-Lorecowa, Jadwiga Malinowska-Galezowska,
Klementyna Mien, Kazimiera Obrapalska, Aniela Pajakéwna,
Maria Podlewska, Joanna Seifman-Getterowa, Irena Serda-
Zbigniewiczowa, Maria Wasilkowska, Jézefa Zielinska i Julia
Zieliriska. Program nauczania na Kursach po 1900 roku zos-
tat poszerzony o nauke podstaw malarstwa plenerowego, ana-
tomii, rzezby i rozszerzono cykl wyktadéw z historii sztuki.

W Krakowie Wydzial Artystyczny Wyzszych Kurséw dla
Kobiet im. Adriana Baranieckiego miat najwicksze znaczenie
wsréd szkét prywatnych. Kursy Baranieckiego istnialy do
1924 roku. Oprécz nich duza popularnoscia cieszyly sie:
Szkota Sztuk Picknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej, Szkota
Sztuk Pigknych dla Kobiet Toli Certowicz, Szkola Sztuk Pigk-
nych i Przemyshu Artystycznego dla Kobiet Jana Bukowskiego
oraz Szkota Malarstwa Jézefa Rapackiego i Ludwika Stroy-
nowskiego.

Szkota Sztuk Picknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej
dzialata w latach 1908-1939. Wzorowata si¢ na programie
nauczania w krakowskiej Akademii Sztuk Picknych. W szkole
istnialy oddzialy: rysunku, malarstwa, rzezby, sztuki stosowa-
nej oraz oddziat techniczny. W oddziale rysunku i malarstwa
uczono studium z zywego modela, martwej natury i malar-
stwa plenerowego. Oddziatami kierowali: Jézef Pankiewicz,
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" Hulewicz J.: Sprawa wyzszegqo wyksztatcenia kobiet w Polsce
w XIX wieku. Krakéw 1939, s. 251.

2 Nalecz E.: Nasze pionierki w dziedzinie sztuki. , Tygodnik Ilust-
rowany” 1896, nr 24, s. 462-463.
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Stanistaw Debicki, Karol Maszkowski i Wodzimierz Tetma-
jer. Oddzial rzezby prowadzit Jan Szczepkowski, a sztuki sto-
sowanej Jan Bukowski (do 1914 roku), a nast¢pnie Wojciech
Jastrzebowski. Uczennice oddziatu sztuki stosowanej specjali-
zowaly si¢ w projektowanie mebli, tapet, bizuterii, w zdob-
nictwie topograficznym, tkactwie, hafcie, aplikacji oraz
malarstwie na szkle. Oddziat techniczny wprowadzat w taj-
niki intarsji, witrazownictwa, litografii i drzeworytu. Oprécz
wymienionych specjalnosci w Szkole Marii Niedzielskiej ist-
nialy dwa samodzielne kursy. Byt to kurs przygotowawczy dla
kandydatek pragnacych si¢ zapisa¢ do szkoly oraz kurs malar-
stwa i rysunku dla dzieci. Oba prowadzila dyrektorka szkoly.

Szkola Marii Niedzielskiej miata w Krakowie duzg re-
nomeg. Nauki pobieraly tam m.in.: Maria Berezowska, Alicja
Halicka, Julia Jonscher-Lipiniska, Zofia Kossuth-Lorecowa,
Zofia Lubariska-Stryjeriska, Stefania Daniel-Kossowska, Jad-
wiga Tetmajeréwna, Helena Zieliriska i Ludwika Nitschowa.

Szkola Sztuk Pigknych dla Kobiet Toli Certowicz, dzia-
fala tylko przez cztery lata, w okresie od 1897 do 1901 roku.
Stawiala sobie ambitne zadanie przygotowania dziewczat do
dalszych studiéw zagranicznych w zakresie malarstwa i rzezby.
Program nauczania obejmowal takie przedmioty, jak: rysu-
nek, malarstwo, rzezba i kompozycja. Profesorami w szkole
Certowiczéwny byli m.in.: Jacek Malczewski, Jan Stanistaw-
ski i Wlodzimierz Tetmajer. W spisie uczennic odnalezé
mozna: Zofi¢ Lubariska-Stryjeriska, Ann¢ Gramatyke-
Ostrowska, Mari¢ Czaykowska-Kozicks, Ann¢ Harland-Za-
jaczkowska, Emilic Knauséwne, Jadwige Malinowska-
Galezowska, Marie Niedzielska i Joanne Seifman-Getterowa.

Przez niecale trzy lata, od 1901 do 1903 roku, funkcjo-
nowata w Krakowie Szkota Sztuk Picknych i Przemystu Arty-
stycznego dla Kobiet, prowadzona przez Jana Bukowskiego,
Mari¢ Bukowska, Jana Szczepkowskiego i Wlodzimierza Tet-
majera.

Tylko przez rok byla czynna szkota malarstwa i rysunku,
zalozona w 1906 roku i prowadzona przez Jézefa Rapackiego
oraz Ludwika Stroynowskiego. Nauczano rysunku akademic-
kiego z gipséw, z zywego modela oraz studium natury. W pro-
gramie znajdowaly si¢ takie przedmioty, jak: malarstwo,
perspektywa i anatomia.

We Lwowie najbardziej znane byly w okresie przed wy-
buchem I wojny $wiatowej dwie szkoly — kurs rysunku i ma-
larstwa dla kobiet Stanistawa Rejchana utworzony przy Szkole
Artystyczno Przemystowej, ktory zaliczal w poczet swoich
uczennic m.in.: Mari¢ Schayer-Gérska i Wande Korze-
niowska. Druga to dzialajaca w latach 1903-1914 Iwowska
szkota malarstwa Stanistawa Kaczora-Batowskiego, gdzie
nauke pobieraly takie artystki, jak: Anna Harland-Zajacz-
kowska, Wanda Korzeniowska i Helena Lang.

Najwiecej prywatnych szkét artystycznych o zréznico-
wanych profilach istnialo w latach 1900-1939 w Warsza-
wie. Do najbardziej znanych mozna zaliczy¢ Szkole
Malarstwa dla Kobiet Ludwika i Bronistawy Wiesiotow-
skich, Szkote¢ Rysunku i Malarstwa dla Kobiet Mitosza Ko-
tarbiriskiego, Szkote Malarstwa i Rzezby dla Kobiet
Bronistawy Poswikowej, Szkole Malarstwa dla kobiet Adama
Badowskiego, Szkote Malarstwa i Rysunku Felicji Kossow-
skiej, Szkote Sztuki Stosowanej dla Kobiet Alicji Nowinskiej,
Szkole Artystyczna dla kobiet A. Conti, szkole Feliksa

i Marii Stupskich oraz Szkole Rzemiost i Przemystu Arty-
stycznego dla Kobiet Zygmunta Badowskiego.

Szkota Malarstwa dla Kobiet Wiesiolowskich funkcjo-
nowala w latach 1887-1910. Od 1892 roku, po $mierci
Ludwika Wiesiotowskiego, byta prowadzona przez jego zong
Bronistawe z Malinowskich Wiesiotowska. Nauczali
tam m.in.: Adam Badowski, Apoloniusz Kedzierski, Tola
Certowicz i Jézef Mazurkiewicz. Program obejmowat rysu-
nek, malarstwo, rzezbe, perspektywe oraz rysunek tech-
niczny i ornamentacyjny. Absolwentkami byly m.in.:
Michalina Daniszewska, Jadwiga Malinowska-Gatezowska,
Bronistawa Malinowska-Wiesiolowska, Anna Pankiewi-
czéwna, Anna Paszkiewiczéwna i Bronistawa Poswikowa.

Szkota Rysunku i Malarstwa dla Kobiet Milosza Kotar-
binskiego dziatata w latach 1892-1912. Kierujacy nia Kotar-
biriski byt jedynym nauczycielem pan pobierajacych lekgje.
Wsrdd jego uczennic odnajdujemy nazwiska takich artystek,
jak: Mela Muter (Mutermilch), Michalina Pietruszewska-
Krzyzanowska, Felicja Kossowska, Nina Aleksandrowicz i Jad-
wiga Kornitowicz.

Szkota Malarstwa i Rzezby prowadzona przez Bronistawe
Poswikowa istniata od 1890 do 1902 roku. Oferowata nauke
rysunku z zywego modela, rzezbe, malowanie kwiatéw z na-
tury, malowanie na porcelanie, drewnie i tkaninach. Pra-
cownia funkcjonujaca przy szkole realizowala zaméwienia
w zakresie wymienionych specjalnosci. Jednym z profeso-
6w byt Kazimierz Alchimowicz. Nauki pobieraly tam m.in.
Alfonsyna Kanigowska i Leokadia Karwowska-Radwariska.

Zatozona przez Alicje Nowiriska Szkota Sztuki Stosowanej
dla Kobiet miata duze zastugi w ksztalceniu dziewczat w za-
kresie rzemiosta artystycznego. Program nauczania obejmo-
wal malarstwo, rysunek weglem, kreda i pastelami, studia
z zywego modela oraz malowanie na réznych materiatach,
np. szkle, porcelanie, drewnie, a takze tkactwo i wypalanie or-
namentéw w drewnie. Najbardziej znana absolwentka szkoty
Nowinskiej byta Henryka Bezler-Czyzewska. W 1902 roku
wlascicielka przeniosta szkote do Lodzi. Po szesciu latach,
w 1908 roku, zmuszona byla ja zamknag.

W 1897 roku szkote malarstwa otworzyl w Warszawie
Adam Badowski. Ksztalcita dziewczeta jeszeze w 1905 roku,
juz po $mierci artysty, jako Szkota Rysunkowa im. A. Badow-
skiego. Nauczali tam, oprdcz zalozyciela, Stanistaw Chrza-
nowski, Kazimierz Mordasewicz i Jozef Pankiewicz, dwaj
ostatni jako przeprowadzajacy korekty prac. Nauki z zakresu
rysunku, malarstwa z natury i rzezby pobieraly m.in.: Hen-
ryka Bezler-Czyzewska, Maria Blombergh-Mrozowska, Sta-
nistawa Fijatkowska-Kedzierska, Maria KoZniewska, Blanka
Mercére.

W latach 1904-1907 czynna byta réwniez Szkota Arty-
styczna dla kobiet A. Conti. Nauczycielami byli m.in. Maria
Gerson-Dabrowska, cérka Wojciecha Gersona oraz Antoni
Austen.

Oprécz wymienionych szkél pojawialy si¢ efemerycznie
dziatajace placéwki prywatne, takie jak zalozona w 1906 roku
szkota Feliksa i Marii Stupskich czy powstala w 1908 roku
Szkota Rzemiost i Przemyshu Artystycznego, prowadzona
przez Zygmunta Badowskiego. Stosunkowo dlugo, bo od
1915 roku do wybuchu II wojny $wiatowej, prosperowala
Szkota Rysunku i Malarstwa Felicji Kossowskiej.



Szkoly prywatne pelnily na poczatku XX wieku, podob-
nie jak w poprzednim stuleciu, wazna rol¢ w zakresie ksztal-
cenia artystycznego kobiet. Niemal wszystkie wymienione
absolwentki i uczennice wspomnianych szkét plastycznych
zyskaly znaczenie w sztuce lat 1900-1939. Jednak trzeba od
razu wyraznie podkresli¢, ze niemal zadna z artystek wybija-
jacych si¢ ponad przecigtnos, nie poprzestata na nauce w pry-
watnych szkotach polskich. Po ukoriczeniu szkét krajowych
panny wyjezdzaly na studia zagraniczne pozwalajace im na
poszerzenie wiedzy i umiejetnosci zyskanych w szkotach kra-
jowych. Studia za granica stanowily kolejny, trzeci sposéb
uzyskania plastycznego wyksztalcenia. Kobiety, ktérym dane
byto osiagna¢ ten najwyiszy poziom artystycznych umiejet-
nosci za granica, zwykle uprawialy potem sztuke zawodowo
i zarobkowo. Grupa pan wyksztalconych we Frangji, Austrii,
Niemczech i Rosji stanowila elite artystyczna w srodowisku
kobiet zajmujacych si¢ tworczoscia plastyczna. Z reguly pol-
skie artystki kszealcily si¢ w Paryzu w tzw. wolnych akade-
miach, m.in. Académie Julian, Académie Collarossi,
Académie de la Grande Chaumiére, Académie Ranson, Aca-
démie Vitti, a takze w Monachium w popularnej pracowni
Simona Hollosy’ego. Pod koniec XIX wieku i na poczatku
XX, jak juz o tym byla mowa, otwarly swoje podwoje dla ko-
biet paristwowe Akademie Sztuk Pigknych w Petersburgu, Pa-
ryzu i Monachium. Do tego momentu, poczawszy od lat 80.
XIX wieku mogly uczeszczaé tam w charakterze wolnych stu-
chaczek lub uczennic klas dla kobiet. Wolne stuchaczki zyski-
waly zgode na udzial w niektérych tylko zajeciach, natomiast
w klasach dla kobiet realizowany byt mocno okrojony pro-
gram akademicki obowiazujacy w klasach meskich. Od 1904
roku Polki nie musialy juz wyjezdza¢ za granice, by rozwija¢
swoj talent. Jak juz o tym wspomniano, mogly ksztalci¢ si¢
w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, pierwszej wyzszej
uczelni na ziemiach polskich, ktéra w poczet studentek za-
czela przyjmowac kobiety.

Do chwili dopuszczenia kobiet do studiéw artystycznych
na akademiach ich sztuka wyraznie réznia si¢ od sztuki mez-
czyzn. Twérczos¢ wigkszosci artystek zamykata si¢ w waskim
kregu tematycznym, ograniczonym do portretéw — zwykle
kobiecych i dzieciecych, pejzazy, martwych natur i przedsta-
wieni o tematyce religijnej, shuzacych najczedciej do prywat-
nej, domowej dewocji. Rzadkos§¢ stanowily prace duzych
formatéw z wielopostaciowymi scenami. Cho¢ w ostatnich
latach XIX wicku dawalo si¢ zauwazy¢ w twérczosci artystow
zachodnioeuropejskich zjawisko odwrotu od tematéw histo-
rycznych, alegorycznych i mitologicznych, to w Polsce nadal
silne bylo ciazenie hierarchii tematycznej nad powstajaca
sztuka. Jeszcze na poczatku XX wieku najbardziej liczylo si¢
malarstwo podejmujace podnioste, ,wielkie” tematy, przeka-
zujace mniej lub bardziej zakamuflowane tresci patriotyczne
w monumentalnych przedstawieniach. Portret, pejzaz, martwa
natura uznano za gatunki nasladowcze, zwiazane z proza zycia
i ceniono nizej niz obrazy historyczne i symboliczne.

Kobiety odsunigte od studiéw akademickich i wiericzacej
je wiedzy, nabywanej w klasach kompozycyjnych, nie posia-
daly przygotowania do uprawiania najwyzej w Polsce cenio-
nego malarstwa w ,wielkim stylu”, materializujacego si¢
w wielofigurowych kompozycjach. Nie byly takze przygoto-

wane do realizowania rozbudowanych monumentalnych

kompozycji rzezbiarskich. ,Kobieta tworzyla, siedzac przy
malym, zakratowanym okienku” — napisala Maria Dule-
bianka, kierujac uwage na ograniczenia jakim podlegaly ar-
tystki na poczatku XX wieku. ,Patrzyla tez tylko na
przedmioty bliskie, wigc oto i w twérczosci jej dalekich hory-
zontdw brak; jest jakie$ spetanie i trwozliwos¢ lotu. T oto dla-
czego czeciej i chetniej nasladuje, przetwarza zamiast
tworzy¢™?. Skromny zestaw motyw6w i mniejsze formaty prac
sktadaja si¢ na widoczna na pierwszy rzut oka innos¢ kobie-
cej sztuki. Natomiast pod wzgledem formalnym twérczo$é
kobiet i mezczyzn niewiele si¢ réznily. W pracach artystek
schytku XIX i poczatku XX wieku znajdowaly odzwierciedle-
nie wszystkie najwazniejsze nurty tego okresu: realizm, natu-
ralizm, poimpresjonistyczny pleneryzm i secesja. Twérczo$é
pari osadzona w stylistyce epoki, zwykle jednak, pomijajac nie-
liczne wyjatki, wykazywata mniejsza odwage formalna i skton-
no$¢ do niezaleznych eksperymentéw niz twérczos¢ mezezyzn.
Wydaje si¢, ze artystkom bardziej zalezalo na uznaniu i ak-
ceptacji ze strony krytyki i publicznosci, poniewaz nie czuly si¢
jeszcze zbyt pewnie na niedawno zyskanym terytorium, jakim
byto zawodowe uprawianie sztuki.

Jak zatem widaé, w sztuce lat 1900—1920 znalazta odbicie
przejsciowa sytuacja kobiet, pozbawionych poréwnywalnego
z mezezyznami dostepu do akademickiego wyksztalcenia oraz
praw politycznych i obywatelskich. Pewien wylom w tej re-
gule stanowily dziela artystek, ktdre miaty mozliwos¢ ksztal-
cenia w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie oraz na
akademiach w Paryzu, Monachium i Petersburgu. Te, ktére
przeszly przez klasy kompozycyjne, zyskiwaly wyksztatcenie
poréwnywalne z tym, ktére mieli mezezyzni. Artystki te sta-
nowily forpoczte nowej generacji tworczyni, przygotowanych
do uprawiania réznych gatunkéw sztuki i podejmowania bar-
dziej zréznicowanej tematyki. Jednak mimo posiadanych
umiejetnosci, one takze unikaly wielopostaciowych kompo-
zyqji historycznych, patriotycznych, religijnych, batalistycz-
nych oraz nie wchodzily w obszar sztuki monumentalnej.

Cho¢ mozna méwic o preferencjach w zakresie podejmo-
wanych przez artystki tematéw i uprawianych przez nie rodza-
jow sztuki, to trudno w tym okresie méwic o odrebnej kobiecej
ikonografii, wiazacej si¢ ze $wiadoma potrzeba wyrazania siebie
i swojej szczegdlnej kondycji. Z takim zjawiskiem mamy do
czynienia w sposob czytelny dopiero pod koniec lat 70. XX
wieku. W poczatkach XX wicku kobiety nie dzielily si¢ wlas-
nymi, do§wiadczeniami egzystencjalnymi i nie podejmowaly
krytyki dyskryminujacych je norm i stosunkéw spotecznych.
Staraly si¢ raczej tworzy¢ jak mezezyzni, udowadniajac, ze do-
brze opanowaly warsztat plastyczny. Na $wiat patrzyly z pozy-
qji ,meskiego obserwatora”. Jedli punkt widzenia mezcezyzn
wydawal si¢ im nieprawdziwy, nie podejmowaly go. Fenomen
ten daje si¢ zauwazy¢ przy omijaniu przez artystki stworzonej
przez modernistéw demonicznej, amoralnej kobiecosci jako
meskiego fantazmatu, niezgodnego z ich potocznym doswiad-
czeniem zyciowym. Nie wazyly si¢ jednak polemizowa¢ z nim,
ani wprowadzi¢ do przestrzeni sztuki negatywnej figury me-
skosci, niszczacej podmiotowo$¢ kobiet.
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3Dulebianka M.: O twérczosci kobiet. W: Glos kobiet w kwestii
kobiecej. Red. K. Bujwidowa. Krakéw 1903, s. 194.
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Prawidlowos$¢ ta dotyczyla takze twérczodci artystek zaan-
gazowanych w walke o réwnouprawnienie, m.in.: Marii Du-
lebianki, Zofii Stankiewiczéwny, Stefanii Daniel-Kossowskiej
czy Ewy Lorentowicz. Walka emancypacyjna toczyla si¢
w imie réwnych praw publicznych, dostepu do wyksztalce-
nia, zarobkowania i mozliwosci rozporzadzania swoimi pie-
niedzmi i wilasnoscia. Miala na celu doprowadzenie do
réwnosci obu plei, a nie manifestacj¢ innosci kobiet. Nacisk
na dzielenie obu plci, manifestowanie réznic przemawiajacych
na rzecz mniejszej wartosci fizycznej, psychicznej i intelek-
tualnej kobiet, kladli przeciwnicy emancypacgji.

Sytuacja Polek ulega zmianie po 1918 roku. Wiazalo si¢ to
ze przeobrazeniami, jakie zaszty w kondycji kobiet po odzys-
kaniu przez Polske niepodleglosci. Dekret o ordynacji wy-
borczej do Sejmu Ustawodawczego podpisany w 1918 roku
przez Naczelnika Paristwa Jézefa Pitsudskiego zapowiadat row-
nouprawnienie kobiet. Deklarowal, iz czynne i bierne prawo
wyborcze przystuguje kazdemu obywatelowi, bez réznicy plci,
ktéry w dniu wyboréw ukoniczyt 21 lat!. Réwnoprawnosé
wszystkich obywateli potwierdzita konstytucja z 17 marca
1921 roku’. Zasady réwnych praw kobiet i mezczyzn nie
kwestionowano przez caly okres II Rzeczypospolitej. Cho¢
konstytucja marcowa nie dopuszczata zadnych ograniczen
z powodu plci, to fakt formalnego réwnouprawnienia kobiet
nierzadko rozmijat si¢ z praktyka. Dzialo si¢ tak dlatego, ze
szczeglowe przepisy prawa cywilnego, oparte na obowiazu-
jacych przed 1918 rokiem kodeksach paristw zaborezych, nie-
jednokrotnie mialy wobec nich jawnie dyskryminacyjny
charakeer.

Niemniej w mysl ustawy zasadniczej takze na polu szkol-
nictwa obowiazywalo réwnouprawnienie gwarantujace ko-
bietom dostep do nauki w szkotach réznych stopni, whacznie
z uczelniami wyzszymi, réwniez artystycznymi. Po raz pierw-
szy w historii Polski kobiety mialy mozliwo$¢ uzyskania réw-
nego z mezczyznami wyksztalcenia i wiedzy z zakresu réznych
dziedzin nauki i sztuki w swoim wlasnym kraju. Nastepstwem
tych zasad bylo pojawienie si¢ licznej grupy profesjonalnych
artystek, bardzo dobrze przygotowanych warsztatowo do po-
dejmowania zréznicowanej tematyki, w tym aktu i wielopos-
taciowych kompozycji figuralnych. Pod tym wzgledem
réznice migdzy tworczoscig artystyczng kobiet i mezezyzn
zmniejszyly sie, lecz nie znikly. W momencie, kiedy wyréw-
nane zostaly umiejetnosci, dawaly zna¢ o sobie kobiece zain-

* Dziennik Praw Rzeczypospolitej Polskiej 1918, nr 18, poz. 46.

> Konstytucja marcowa w art. 96 stwierdzala, ze wszyscy obywatele
sa réwni wobec prawa. Sad Najwyzszy w orzeczeniu z 16 II 1924
roku wyjasnit, iz art. 96 konstytucji uchylil przepisy prawne ogra-
niczajace prawa publiczne kobiet i zaczal obowigzywa¢ z dniem
ogloszenia konstytucji — Zbidr Orzeczeri Sadu Najwyzszego
219251, poz. 17.

¢ Zorganizowana w 1966 r. w Paryzu wystawa Les années 25 nie
tylko wprowadzila nowe okreslenie stylu — Art Déco, lecz dowar-
to$ciowata go i spopularyzowata w srodowisku historykéw sztuki
i kolekcjoneréw. Przeszedt on do historii jako zjawisko artystyczne
okresu miedzywojennego, ktérego nasilenie miato miejsce w latach
1922-1932, Art Déco w Polsce. Krakéw 1993, s. 7 [katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie, maj — wrzesiert 1993].

teresowania, uwarunkowania psychiczne i kulturowe oraz
czynniki zwiazane z pozycja i funkcjonowaniem kobiet na
rynku sztuki, zwlaszcza w obszarze zaméwieri publicznych
i gremiéw decyzyjnych. Artystki byly przygotowane do po-
dejmowania w zasadzie wszystkich tematéw, lecz nie robily
tego. Poza sferg ich zainteresowani pozostawata batalistyka,
sceny ukazujace przemoc oraz pornografia z mizoginicznym
odcieniem, przekraczajaca granice dobrego smaku. Kobiety
nadal chetnie podejmowaly tematy neutralne i, jak w XIX
wieku, czesto malowaly pejzaze, martwe natury i portrety.
Trwale pojawialy si¢ w ich sztuce watki rodzajowe. Tematy ra-
mowe, pozostajace w zwiazku z polityka, ideologia i historia,
nadal byly domena mezczyzn jako twércéw systemu whadzy,
kontroli i zwigzanych z nimi systeméw symbolicznych.
W tym obszarze, nalezacym od wiekéw do mezczyzn, kobiety
nie byly traktowane podmiotowo i czuly si¢ tu obco.

Zmiany w tym zakresie nastapily dopiero w koricu lat 70.
XX wieku pod wplywem mysli feministycznej i postmoder-
nistycznej. W latach 20. i 30. domena mezezyzn nadal byla
sztuka monumentalna, cho¢ i tu zaczynaly wdziera¢ si¢ ko-
biety. Zachodzace zmiany nie stworzyly jednak nowej jako-
§ci, poniewaz w dalszym ciagu jedynie waskie grono artystek
mialo mozliwo$¢ realizowania zaméwient w dziedzinie rzezby
pomnikowej, malarstwa $ciennego, wnetrzarstwa czy archi-
tektury. Te dziedziny nadal uchodzily, podobnie jak dzi$, za
sztuke mezczyzn i u nich skladano zaméwienia na tego ro-
dzaju prace. Najbardziej jaskrawo zjawisko to wystepowalo na
polu architektury. Do architektek bardzo rzadko kierowano
zamé6wienia i aby si¢ realizowa¢ w zawodzie, musialy pracowaé
w zespolach meskich. Najezesciej wehodzily do grup projek-
towych u boku swoich me¢zdéw, architektow.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego kobiety spo-
tykamy we wszystkich nurtach stylistycznych, od realizmu,
przez konstruktywizm, abstrakeje geometryczna, Art Déco az
po postimpresjonizm. Podejmowaly poszukiwania formalne
w roznych obszarach, eksperymentowaly z nowymi techni-
kami i tworzywami na polu malarstwa, rzezby, grafiki, a szcze-
gblnie chetnie sztuki zdobniczej 1 uzytkowej. Byly
cztonkiniami niemal wszystkich, poza grupa Formistéw Pol-
skich i Szczepem Rogate Serce, stowarzyszeri i grup twérczych
istniejacych w dwudziestoleciu miedzywojennym. Przecigtnie
stanowily od 10 do 20 proc. cztonkéw. Jednakze zwykle przy
omawianiu przez historykéw sztuki dorobku grup wkiad ar-
tystyczny kobiet nie jest traktowany z dostateczng uwaga,
a najczesciej pomijany. Wyjatek czyni si¢ jedynie dla nie-
kwestionowanych stylotwérezych liderek, a i to nie zawsze.
W przypadku par artystycznych, np. Katarzyny Kobro i Wha-
dystawa Strzemiriskiego czy Teresy Zarnoweréwny i Kazimie-
rza Szczuki, zastuge tworzenia nowatorskich programéw
i rozwiazan formalnych przypisuje si¢ najczesciej mezezyz-
nom, a kobiety czyni si¢ ich wtérnymi realizatorkami.

Najliczniejsza grupa artystek zwiazata si¢ z nurtem sztuki
dekoracyjnej, ktdra po wystawie zorganizowanej w Paryzu Les
années 25 w 1966 roku przyjelo si¢ okresla¢ jako Art Déco®.
Artystki byly wspSttworczyniami i cztonkiniami wszystkich
spoldzielni, stowarzyszeri, warsztatéw i grup twérczych, jakie
powstaly w obrebie tego nurtu. Wydaje sie¢, ze czuly si¢ naj-
pewniej w tym obszarze sztuki miedzywojennej i dlatego bylo
ich tu najwiecej.



Korzenie migdzywojennego nurtu sztuki dekoracyjnej sie-
gaja lat 90. XIX wieku. Sztuke korica stulecia, tak na ziemiach
polskich, jak i w Europie charakteryzowal eklektyzm wspét-
tworzony przez wszystkie mozliwe style, jakie pojawily si¢
w historii architektury i rzemiosta kregu kultury §rédziemno-
morskiej w ciagu wiekéw. Zwrécono takze w pewnej mierze
uwagg na zdobnictwo styléw orientalnych, adaptujac je, cho¢
dos¢ rzadko, do architektury i rzemiosta artystycznego. W Pol-
sce na zjawisko eklektyzmu nakladala si¢ w coraz silniejszym
stopniu potrzeba stworzenia nowego stylu, kumulujacego da-
zenia patriotyczne do zaznaczenia narodowej odrebnosci réw-
niez w obszarze formalnym sztuk plastycznych. Polskie
tendencje w tej materii pozostawaly w zgodzie z pokrewnymi
dazno$ciami w sztuce zachodnioeuropejskiej. Polacy nawia-
zywali do tradycji angielskiego ruchu Arts and Crafts, ktéry
powstal w 2 polowie XIX wieku w Anglii, zainicjowany przez
Williama Morrisa, ucznia Johana Ruskina, teoretyka sztuki,
plastyka i dziatacza socjalistycznego’. Morris oskarzal powsta-
jacy przemyst o czynienie otoczenia czlowieka nieestetycznym
wskutek produkowanych masowo wyrobéw, pozbawionym
zalet artystycznych. W 1861 roku zalozy! pracowni¢ wytwa-
rzajaca meble, tkaniny i przedmioty uzytkowe, charakteryzu-
jace si¢ wysokimi zaletami estetycznymi. Wiele pisat o radosci,
jaka plynie z indywidualnej pracy twérczej przy powstawaniu
dzieta i warunkuje jego warto$¢ artystyczna. Sadzit, ze jedy-
nie przedmioty wykonane w wyniku pracy rzemie$lniczej
maja warto$¢ estetyczna, moga ksztaltowa¢ ambitniejsze upo-
dobania artystyczne spoleczeristwa i w konsekwencji spowo-
dowa¢ powstanie wyrobionych grup odbiorcéw wéréd warstw
najnizszych. Dzialalno$¢ Morrisa wywarla ogromny wplyw na
rozwdj nowoczesnej mysli estetycznej dotyczacej sztuki uzyt-
kowej. Podobne mysli wyrazit w napisanym w 1851 roku Pro-
methidionie Cyprian Kamil Norwid®. Jego teoria ,,cyrkulagji
idei pickna” powstata z inspiracji, jak twierdza biografowie
poety, otwarta w 1851 roku londyriska Wielka Wystawa Prze-
myshu Wszystkich Narodéw, ktdra przyczynita si¢ do powsta-
nia w polowie XIX wieku silnego ruchu odnowy rzemiosta,
rozlewajacego si¢ z Anglii po calej Europie. Norwid dowarto-
$ciowywat tzw. sztuke uzytkowa i podkreslat, ze winna by¢ ona
objeta taka sama piecza estetyczna, jak ,sztuka czysta”. W tym
samym duchu wypowiadal si¢ Stanistaw Wyspiariski.

W zgodzie z XIX-wiecznym pogladami Williama Mor-
risa, rodzimymi tradycjami estetycznymi reprezentowanymi
przez Norwida i Wyspiariskiego oraz estetycznym programem

secesji, kwestionowany byt w Polsce na przelomie XIX i XX
wicku tradycyjny podzial na sztuke ,,czysta” i ,,stosowana’, a za
generalng zasade estetyki uznana zostala jednos¢ sztuk pla-
stycznych. Arty$ci owladnicci ideq integragji sztuk i podnie-
sienia poziomu artystycznego rodzimego rzemiosta z reguly
odrzucali panoszacy si¢ eklektyzm stylistyczny. Dazyli do
stworzenia nowoczesnego stylu, ktéry chcieli oprze¢ wylacz-
nie o tradycje sztuki polskiej. W poszukiwaniu zrédet inspi-
racji siegali przede wszystkim do sztuki ludowej. Wzoréw
dostarczata im poczatkowo sztuka géralska, otaczana zainte-
resowaniem juz wezesniej, od chwili odkrycia urokéw Tatr,
Zakopanego i Podhala. W latach 90. XIX wieku zaintereso-
wanie sztuka Podhala wzmoglo si¢. Grono artystéw skupio-
nych wokét Stanistawa Witkiewicza w sposéb programowy
rozpoczelo badania nad budownictwem i zdobnictwem gé-
ralskim, dazac do stworzenia stylu narodowego nawiazujacego
do tradycji sztuki Podhala’. Sztuka géralska uznana zostata za
medium najstarszych tradycji kultury narodowe;j i najbardziej
autentyczny przejaw polskiego charakteru narodowego.
W oparciu o formy budownictwa, rzemiosta i zdobnictwa
podhalanskiego artysci starali si¢ stworzy¢ narodowy styl,
tzw. styl zakopiariski'®. Rozwijat si¢ on réwnoczesnie z secesja.
W jego tworzeniu na plaszczyznie tkaniny artystycznej braly
udzial réwniez kobiety zrzeszone w Stowarzyszeniu Kilim,
ktére powstato w 1910 roku'’.

W 1901 roku zostato zalozone w Krakowie Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana (TPSS), wyprzedzajac o dwa lata
analogiczne stowarzyszenia artystéw i rzemie$lnikéw w Au-
strii — Wiener Werkstitte-Produktiv-Gemeinschaft von Kun-
sthandwerken in Wien i o sze$¢ lat Deutsche Werkbund,
dzialajace w Niemczech koto Drezna. Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana poszerzylo obszar formalnych inspiracji,
wychodzac poza motywy sztuki Podhala. Jego cztonkowie po-
szukiwali specyfiki narodowej w budownictwie i sztuce ludo-
wej wszystkich regionéw Polski. Gléwnym ideologiem
i teoretykiem Towarzystwa byt Jerzy Warchatowski'2. TPSS
w swoim programie zakladalo rozwdj wspélpracy artystéw
z przemystem. Poza nielicznymi przypadkami, jak wspétpraca
rzezbiarzy Jana Szczepkowskiego i Konstantego Laszczki z fab-
ryka ceramiki NiedZwieckiego na Debnikach, kontakty z prze-
mystem byly sporadyczne. W rzeczywistosci Towarzystwo
skoncentrowalo si¢ raczej na wspétdziataniu z rzemiostem, sta-
wiajac na rozwdj stojacej na wysokim poziomie artystycznym
narodowej sztuki uzytkowej. Typ wzornictwa wypracowany
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7"W. Morris byl przekonany, iz produkcja przemystowa odbiera po-
wielanym mechanicznie przedmiotom wartosci artystyczne, jakie
cechuja przedmioty wykonane przez rzemieslnikéw. Uwazat row-
niez, ze robotnik jest ograbiany przez fabrykanta z zysku, ktéry wy-
tworzyl i radoéci plynacej z pracy twérczej wykonywanej
samodzielnie. Lekarstwo na ten stan rzeczy upatrywal w powrocie
do pracy rzemieslniczej.

8 Norwid C.K.: Promethidion. Rzecz w dwich dialogach z epilo-
giem. Warszawa 1967, s. 54-55 [pierowdruk Paryz 1851]. Popu-
larno$¢ mysli Norwida wzrosta po 1900 r., kiedy opublikowano
jego utwory na famach ,,Chimery”. Wplyneta w znaczacy sposob na
ksztaltowanie si¢ pogladéw na sztuke uzytkowa krakowskich ar-
tystéw. Réwnoczesnie z powstaniem Warsztatéw Krakowskich

w 1912 r. ukazalo si¢ w Krakowie pierwsze, czterotomowe wyda-
nie Pism zebranych C.K. Norwida.

? Byli to m.in. S. Barabasz i W. Brzega.

10 Witkiewicz S.: Styl zakopiadski. W: Pisma tatrzaiskie.
T. I. Krakéw 1963, s. 281 i in.

"W Statut Stowargyszenia Kilim w Zakopanem. Zakopane 1910; Kilim.
Stowarzyszenie z ograniczong porekq. (O powstaniu i dazeniach stowa-
rayszenia Kilim w Zakopanem). Zakopane—Krakéw 1913.

12 Do artystéw zgrupowanych w Towarzystwie Polska Sztuka Sto-
sowana nalezeli m.in.: J. Warchatowski, J. Bukowski, J. Czajkow-
ski, K. Frycz, J. Mehoffer, E Ruszezyc, J. Szczepkowski, K. Tichy,
E. Trojanowski, H. Uziemblo, S. Witkiewicz, L. Wojtyczko, S. Wy-
spianski.
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w TPSS oparty byt na sztuce ludowej, gléwnie zakopiari-
skiej, a wzbogacony stylistyka secesji i, w mniejszym stopniu,
wzorami zaczerpnigtymi z ornamentyki rodzimej odmiany
baroku, renesansu i najrzadziej — rokoko. Powolane do zycia
w 1912 roku Warsztaty Krakowskie wyeliminowaly ze swo-
ich programéw artystycznych, cho¢ nie zawsze skutecznie,
secesje i style historyczne. Pozostajac w tym samym obszarze
zainteresowan sztuka ludowa, glebiej niz ich koledzy z TPSS
siegali do technik typowych dla réznych gatunkéw tej szeuki.
Propagowali ideg artysty-rzemie$lnika. Kfadli nacisk na to,
by twérca sam realizowal swéj projeke, tak jak to miato
miejsce wiréd twércoéw ludowych. Wnikliwej analizie pod-
dawali ornamentyke i forme sztuki ludowej, ale unikali jej
kopiowania. Nie chcieli traktowa¢ sztuki zakopianskiej,
i w ogodle sztuki ludowej, jako Zrédta motywdéw. W ich prze-
konaniu sztuka ta winna inspirowa¢ do tworzenia nowych
form, a nie dostarcza¢ gotowych wzoréw. Szukali prymar-
nych podstaw zdobnictwa ludowego, starajac si¢ u Zrédia
rozpoczaé budowe stylu narodowego'. W praktyce stoso-
wali zdobnictwo oparte na ukfadach uproszczonych, zgeo-
metryzowanych form. W malarstwie i rzezbie preferowali
proste, twarde linie, przecinajace si¢ pod katem prostym
i ostrym, czyste surowe kolory oraz nieskomplikowane
uproszczone ksztalty i uklady form. Inspiracje czerpali z lu-
dowego malarstwa na szkle i wiejskiej snycerki.

W 1913 roku Warsztaty Krakowskie potaczyly si¢ z To-
warzystwem Polska Sztuka Stosowana. Odtad dzialaly
wspdlnie przez 13 lat, az do roku 1926. Likwidacja obu sto-
warzyszen faczyla sic z powolaniem, w tym samym 1926 roku,
warszawskiej spéldzielni artystéw plastykéw Lad', keéra na-
data wiodacy kierunek polskiej sztuce uzytkowej (istniata do
1995 roku). Powstajace w spétdzielni kilimy, dywany, tkaniny
dekoracyjne, wyroby ceramiczne, meblarskie i uzytkowe, po-
strzegane byly jako wzorcowe przyklady nowoczesnego pol-
skiego rzemiosta®.

Lad stat si¢ spadkobiercg dorobku zaréwno Warsztatéw
Krakowskich, jak i Polskiej Sztuki Stosowanej. Na gruncie za-
fozeri ideowych wypracowanych w ich ramach oraz formalis-
tyki zaczerpnigtej gléwnie z formizmu, kubizmu i fowizmu
powstal w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym charaktery-
styczny styl fadowski. Styl ten, po zakoriczonej spektakular-

nym sukcesem artystdéw polskich Miedzynarodowej Wysta-
wie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku, zyskat range
niemal oficjalnego stylu narodowego, cieszacego si¢ popar-
ciem wladz, prezentowanego na prestizowych wystawach mie-
dzynarodowych i krajowych oraz stale dowartosciowywanego
zaméwieniami dokonywanymi przez instytucje paristwowe.
Zatozenia formalne sztuki dekoracyjnej w obszarze malarstwa,
rzezby i grafiki realizowaly Stowarzyszenie Rytm i Stowarzy-
szenie Polskich Grafikéw Ryt. Artysci skupieni w tych gru-
pach tworzyli program sztuki nowoczesnej w formie, lecz
wyrastajacej z tradycji polskiej.

Stowarzyszenie Rytm powstato w 1922 roku'®. Sztuka ar-
tystéw nalezacych do ugrupowania czerpata podniety z réz-
nych Zrédet. Rytmisci znajdowali silne oparcie w sztuce
ludowej, a w pewnym zakresie takze sztuce Mlodej Polski.
Niektérzy z nich wykazywali jeszcze pewne sklonnosci do
plynnej, ,muzycznej” stylizagji linii w duchu secesji. Przewa-
zaly jednak tendencje do upraszczania formy oraz zamykania
jej prostymi, kolistymi i owalnymi odcinkami, co wskazywato
na proweniencje ze sztukg ludowa, ale takze na zwiazki z for-
mizmem i kubizmem syntetycznym, a w rzadszych przypad-
kach z futuryzmem. Dbalo$¢ o stworzenie struktury obrazu
z umiarkowanie wypuklych, zamknigtych form szta najcze-
$ciej w parze z dazeniem do poddania kompozycji rygorom
rytmizagji i dekoracyjnosci, ktére czasem przybieraly ostenta-
cyjny, narzucajacy si¢ charakter, oszalamiajac widza baroko-
wym horror vacui rombdéw i owali. Na styl Rytmu pewien
wywarl wplyw takze nowy klasycyzm, ktérego polskie po-
czatki faczy¢ nalezy z programem pisma ,Museion” i pias-
towskim hellenizmem Wyspiariskiego. Natomiast nieche¢é
do impresjonizmu i koloryzmu kazala rytmistom poszuki-
wac sojusznikéw w fowistach. Twércy Rytmu, podobnie jak
graficy skupieni w Rycie, glosili w swoim programie zwiazek
z tradycja polska i szacunek dla swoistych cech narodowych,
najbardziej widocznych w sztuce ludowych artystéw. Niewy-
czerpanym zrédfem motywéw byla dla nich kultura ludowa
i mitologia stowiariska, legendy, podania i obyczaje wsi, uka-
zywane czgsto w heroizujacej manierze w duchu lechickich
stylizacji Stanistawa Wyspianiskiego. W podobnym kierunku
szfo Stowarzyszenie Polskich Grafikéw Ryt, utworzone
w 1925 roku'”. W zakresie formalnym zrzeszeni w nim graficy,

13 Czlonkiniami Warsztatéw Krakowskich byly m.in.: H. Jastrze-
bowska, Z. Stryjeriska, Z. Szydtowska, Z. Kossuth-Lorecowa,
E. Ramzowa oraz grupa 25 batikarek, wsrdd kedrych byly: A. Ba-
kowska, J. Kogutéwna, Z. Kogutéwna, E Delkowska, F. Kos-
sowska. Czlonkowie Warsztatéw Krakowskich to m.in.:
K. Dabrowa-Mlodzianowski, H. Kunzek, W. Konieczny, W. Ja-
strzgbowski, K. Homolacs, A. Buszek, J. Czajkowski, K. Stryjeriski,
J. Galgzowski, J. Golinski — zestawione na podstawie spiséw
Huml 1.: Warsztaty Krakowskie. Studia z Historii Sztuki. Red.
W. Jaworska, J. Pietrusiriski. T. XVIII. Wrockaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk 1973, s. 165-172.

4 Czonkiniami tadu byly m.in.: E. Plutyriska, H. Bukowska,
H. Karpinska-Kintopf, W. Kossecka, K. Buthakowa, Z. Czasznicka, J.
Grodecka, K. Dydyniska, H. Kiedrzyriska-Berbecka, M. Nowaczy1i-
ska, W. Szczepanowska-Miklaszewska, H. Schneider, W. Golakowska,
J. Kotarbiniska, M. Sobolewska, M. Bielska, M. Czermiriska-Sawicka,

J-M. Grzedzielska. Do spétdzielni Lad nalezeli m.in.: W. Jastrzgbow-
ski, J. Czajkowski, K. Stryjeriski, K. Tichy, L. Kintopf, A. Plutyriski,
C. Knothe, M. Sigmund, O. Szlekys, W. Wincze.

5 40 lat ,£adu”. Warszawa 1967.

W gronie cztonkéw Rytmu znalazly sie: Z. Stryjeriska, M. Bere-
zowska, I. Pokrzywnicka, Z. Trzciriska-Kaminska. Do ugrupowa-
nia nalezeli m.in.: W. Borowski, Z. Kamiriski, R. Kramsztyk,
H. Kuna, T. Pruszkowski, S. Rzecki, W. Skoczylas, E. Wittig, E. Zak,
H. Breyer, L. Gottlieb, S. Kowarski, R. Malczewski, T. Niesiotowski,
W. Roguski, L. Slendzinski, R.K. Witkowski, W. Wasowicz.

17 Cztonkiniami Rytu byly: W. Goryriska, J. Konarska, M. Duni-
néwna, B. Krasnodebska-Gardowska, M. Obrebska. Meska cze$¢
grupy tworzyli m.in.: W. Skoczylas (inicjator), E. Bardomiejczyk,
W. Borowski, S. Ostoja Chrostowski, T. Cieslewski (syn), L. Gar-
dowski, Z. Kaminski, T. Kulisiewicz, S. Mrozewski, W. Podoski,
K. Srzednicki, W. Wasowicz.



podazajac $ladem zalozyciela grupy Whadystawa Skoczylasa,
starali si¢ unowoczesni¢ polski drzeworyt siegajac do obraz-
nictwa ludowego, ksylografii, prymitywnych kreskowych
drzeworytéw amatorskich i drzeworytnictwa polskiego okresu
$redniowiecza i czaséw nowozytnych.

W gronie przedstawicieli scharakteryzowanego powyzej
nurtu, realizujacego ide¢ sztuki narodowej osadzonej w pol-
skiej tradycji ludowej, wazna role odegraly kobiety. Ich obec-
no$¢ w obszarze sztuki uzytkowej byla uprawomocniona przez
tradycje, lokujaca ekspresje artystycznag kobiet w obszarze
sztuki amatorskiej i ludowej. Kobiety od wiekéw upickszaty
zycie codzienne rodziny. Nalezalo to do ich obowiazkéw,
a nierzadko stanowilo pozadane wytchnienie w cigzkiej pracy.
O ile spofeczeristwo do$¢ dhugo uwazato kobiety uprawiajace
zawodowo sztuke ,wysoka”, zwlaszcza rzezbe i architekture,
za uzurpatorki przekraczajace normy wyznaczone aktywnosci
tworczej kobiet, to artystki dziatajace na polu sztuk zdobni-
czych akceptowalo z mniejszymi oporami. Byt to obszar tra-
dycyjnej aktywnosci artystycznej kobiet. Artystyczne
rekodzielo, takie jak: tkactwo, haft, ceramika i bizuteria, uwa-
zano za sztuke kobieca. Same artystki czuly si¢ dobrze i pew-
nie na tym polu i tu najwczesniej osiagnely liczaca si¢ pozycje
zawodowa.

W nurcie szeuki poszukujacej stylu narodowego arty-
styczne rekodzielo niemal od poczatku staneto w centrum
uwagi tworcéw. Artysci poszukiwali wzorcéw w motywach
i technikach sztuki ludowej — w tkactwie, hafciarstwie, ma-
larstwie na szkle, a zatem w obszarze bedacej domena aktyw-
nosci kobiet wiejskich. Sadzili, ze wzornictwo oparte
tradycjach ludowych najlepiej nadaje si¢ do wyrazenia naro-
dowego stylu. Tym samym dowartosciowali prace twérczyri
ludowych i artystek zajmujacych si¢ sztuka uzytkowa. Nobi-
litagji rekodziela sprzyjalo takie odziedziczone po secesji da-
zenie do réwnouprawnienie sztuki ,czystej” i ,stosowane;j”,
a co za tym idzie — dazenie do syntezy obu rodzajéw w ra-
mach secesyjnego wnetrza.

Szczegblng wage miata praca kobiet na polu tkactwa arty-
stycznego — dziedziny, ktéra pelnita wazna role juz w sztuce
Warsztatéw Krakowskich, a w latach 20. stala si¢ niemal sy-
nonimem Art Déco, nazywanego ze wzgledu na zamitowanie
do plaskich, zgeometryzowanych form, zapozyczonych z lu-
dowej tkaniny, stylem kilimkowym. W tkactwie wykorzys-
tane zostaly zdobycze warsztatowe dawnych wytwérezyn —
recznie przedziona welna, tradycyjny warsztat poziomy z pto-
cha i warsztat pionowy oraz domowe receptury barwienia
welny naturalnymi barwnikami. W przypadku batikarstwa
tradycje warsztatowe siegaly zaréwno do XVIII-wiecznych re-
ceptur francuskich tkaczek z fabryk kobiercéw i gobelinéw,
jak i domowych przepiséw barwienia, stosowanych przez ko-
biety wiejskie, a takze do technik malowania pisanek. Na
dawne receptury zwrécili uwage artysci, ktérzy tworzyli grupe
organizatoréw Warsztatéw Krakowskich. Odrodzenie wel-
nianego kilimu bylo zastuga, m.in.: Karola Tichego, Wojcie-
cha Jastrzebowskiego, Jézefa Czjkowskiego, Edwarda
Trojanowskiego i Antoniego Buszka. W pierwszej, przedwo-
jennej fazie dziatalnosci TPSS i Warsztatéw sprawowali
zwierzchnictwo nad produkeja tkanin i nadzér artystyczny.
Korzystali jednak z tradycji kobiecego rekodzieta i umiejet-
nosci angazowanych tkaczek!®.

E. Plutyriska pray warsztacie thackim, ok. 1927-1928

Kobiety nie dzialaly poczatkowo samodzielnie, ale byly
wykonawczyniami projektéw dostarczanych przez mezezyzn.
W warsztatach tkackich Antoniny Sikorskiej w Czernichowie
zrealizowany zostal m.in. projeke kilimowego fryzu Pelargo-
nie Stanistawa Wyspiariskiego. W pracowni tkackiej stowa-
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18 Malarze: A. Buszek, Z. Lorec, K. Mlodzianowski i N. Okoto-
wicz, tworzacy pierwsza kadrg kierowniczg Warsztatéw Krakow-
skich, zrekonstruowali ok. 100 dawnych receptur barwienia welny
naturalnymi barwnikami. Barwniki naturalne blakly réwnomiernie
pod wplywem $wiatla i stad mialy przewage nad stosowanymi po-
wszechnie anilinami, produkowanymi chemicznie — Kintopf L.:
Sztuka thacka w Polsce. Warszawa 1938, s. 60 [katalog]. Wojciech
Jastrzgbowski tak wspominal metody pracy w Warsztatach oparte
o dawne techniki r¢kodzielnicze: , W tkactwie kilimkowym odréz-
nialimy tkanin¢ wykonana na krosnach z plocha, a wigc pasiak
i ornament geometryczny — i stad powstajacy uklad kompozycyjny
— oraz tkaning wykonang na krosnach pionowych o motywach ro-
$linnych, swobodniejszych. (...) Stosowali$émy przy tym welny na-
turalne: czarne, brunatne, szare i biale, bez barwienia, a do
barwienia stosowali§my barwniki roglinne i trwate, wykluczajac ani-
liny, powszechnie wtedy stosowane”. — Jastrzgbowski W.: Ge-
neza, program i wyniki dziatalnosci Warsztatéw Krakowskich i Ladu.
,Polska Sztuka Ludowa” 1952, R. 6, nr 1, s. 17.
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rzyszenia Warsztaty Krakowskie, uruchomionej w gmachu
Muzeum Przemystowego, pod kierunkiem technicznym Ewy
Ramzowej i Anieli Szwabéwny, tkane byly kilimy wedlug pro-
jektéw Jozefa Czajkowskiego, Wojciecha Jastrzebowskiego,
Karola Stryjeriskiego, Kazimierza Mlodzianowskiego i Jerzego
Warchatowskiego. Z czasem artystki zaczely realizowaé whasne
projekty lub przygotowane wspélnie z kolegami. Takim
wsp6lnym dzielem byta tkanina gobelinowa zaprojektowana
przez malzeistwo Haling i Wojciecha Jastrzgbowskich,
a utkana przez zong®.

Wymienieni artysci, jako profesorowie szkét artystycz-
nych, wyksztalcili w latach 20. pierwsze pokolenie zawodo-
wych artystek, kedre staly si¢ czolowymi reprezentantkami
polskiego tkactwa okresu miedzywojennego. Wykonywaty
one projekty, a potem przenosily je na tkaning. Pierwsze po-
kolenie tkaczek z wyzszym wyksztalceniem plastycznym przy-
czynito si¢ wéwczas w sposéb niezwykle skuteczny do
spopularyzowania welnianych kiliméw, inspirowanych lu-
dowa tkanina. Byly to inspiracje w zakresie ornamentyki, ko-
lorystyki, tworzywa i techniki wykonania.

Jedng z pierwszych tkaczek projektantek w pionierskim
okresie kobiecego wytwdrstwa tkanin artystycznych byla
wspomniana juz Halina Jastrzebowska, prowadzaca razem
z mezem Wojciechem Jastrzgbowskim pracownig kilimkar-
stwa Warsztatéw Krakowskich?. W pézniejszym okresie
duze znaczenie na tym polu zyskata Wanda Kossecka (1893—
1955), nalezaca do grona artystek najbardziej zastuzonych
dla polskiego kilimkarstwa spod znaku Art Déco. Kossecka
byla absolwentka Wydziatu Sztuk Pigknych Wyzszych Kur-
séw dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego. Nauke malar-
stwa rozpoczeta na Kursach, kontynuowata w paryskiej
Académie de la Grande Chaumiére i w pracowni malarza
Johna Pierre’a Simoneta w Genewie. Choroba oczu zmusita
ja do porzucenia malarstwa i skierowania uwagi na tkactwo
artystyczne, ktérego podstaw nauczyla si¢ w dzieciristwie od
matki. W 1920 roku podjeta nauke na kursie zdobnictwa
w Warsztatach Krakowskich pod kierunkiem Antoniego
Buszka i Jerzego Warchatowskiego.

W 1922 roku zalozyla w Zakopanem, wspédlnie z mala-
rzem Janem Tarnowskim, pracowni¢ Tarkos. Tam powstaly
kilimy wedtug jej projektu, zdobiace stynna Kapliczke Bo-
zego Narodzenia Jana Szczepkowskiego na Miedzynarodo-
wej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925 roku.
Za tkaniny te prowadzona przez artystke pracownia otrzy-
mata ztoty medal i mention honorable. Cztery lata pézniej na
Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu zdobyla
srebrny medal, a w 1937 roku jej tkaniny uzyskaly takze
srebrny medal na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki i Tech-
niki w Paryzu.

¥ Huml 1.: Warszraty krakowskie..., s. 89.

20 Ihidem, s. 82—115.

2 Gentil-Tippenhauer W.: Wanda Kossecka (1893—1955). ,,Pol-
ska Sztuka Ludowa” 1957, nr 3, s. 191-192.

?2 Prace wymienionych artystek w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie.

» Sieradzka A.: Art Déco w Europie i w Polsce. Warszawa 1996,
s. 76=77.

Poczatkowo artystka projektowala tkaniny inspirowane
tkactwem podhalariskim. Byly bardzo dekoracyjne, kompo-
nowane z uzyciem wzoréw geometrycznych. Jako jedna
z pierwszych artystek postugiwala si¢ recznie przedziona przez
goralki welne, dzicki czemu jej wyroby zyskiwaly zywa, bogata
fakture. Byla pionierka w stosowaniu warsztatu pionowego,
bez plochy. Pozwalalo jej to na prowadzenie watku za ksztaltem
motywu. Dzieki temu artystka zyskiwala wicksza swobode
kompozycji, wyrazajaca si¢ w plynnosci konturu. Postugujac
si¢ tg starg technika mogla jako jedna z pierwszych wykorzys-
ta¢ we wspolezesnym polskim kilimkarstwie kwiatowa orna-
mentyke i pastelows kolorystyke staropolskich kobiercéw. Jej
projekty z tego okresu byly z reguly bardzo malarskie. Cha-
rakteryzowaly si¢ delikatnymi tonacjami opartymi na grze pét-
tondw. W latach 30. artystka stala si¢ powszechnie znana dzigki
tzw. wlochaczom — grubym i puszystym tkaninom, zwykle bia-
lym, z kolorowym wzorem geometrycznym. Przypominaly
futro zwierzece i cieszyly si¢ wielkim wzigciem w latach po-
przedzajacych wojng. W 1932 roku Wanda Kossecka opuscita
Warszawe i osiadla w Czorsztynie. Kierowata tam produkeja
kiliméw w Zaktadach Spiskich. Zatrudniata w nich i przy-
uczata do zawodu dziewczgta ze wsi podhalariskich. Po wojnie
Zakkady Spiskie przejela Centrala Przemyshu Ludowego i Ar-
tystycznego (CPLiA). Kossecka nadal kierowala produkgja.
Byta takze autorka wszystkich projektow i wzoréw. Z racji wy-
sokich waloréw artystycznych i technicznych wyroby Zakla-
déw kierowano gléwnie na eksport.

Tkaniny Wandy Kosseckiej byly znane i cenione w dwu-
dziestoleciu migdzywojennym. Odznaczaly si¢ wysokim po-
ziomem artystycznym i oryginalno$cia. Czesto odbiegaly od
dominujacych w tym czasie tendencji do geometryzagji i ryt-
mizacji wzoréw oraz uzycia ostrych kontrastowych barw, pro-
pagowanych przez spéldzielni¢ Lad?'.

Najwybitniejszymi i najbardziej znanymi w okresie mie-
dzywojennym projektantkami oraz wykonawczyniami tkanin
fadowskich byly: Eleonora Plutyriska, Helena Bukowska-Szle-
kys, Karolina Buthakowa, Halina Karpiriska i Zofia Kodis-
Freyer”?. Wymienione artystki osiagnely najwyzszy poziom
mozliwosci artystycznych i technicznych w dziedzinie tkactwa
artystycznego®.

Za pierwsza dame tkaniny fadowskiej nalezy uzna¢ bez
watpienia Eleonore Plutyriska (1886-1969), wspétzatozy-
cielke, a od 1933 roku cztonkini¢ Rady Nadzorczej spétdzielni
Lad. W latach 1902-1904 artystka uczeszczata na Wyzsze
Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego, uczac si¢ tam malar-
stwa i rysunku. Nauke kontynuowala w latach 1912-1913
w pracowni Olgi Boznariskiej w Paryzu. Najwicksze znaczenie
dla jej artystycznej dzialalnosci na polu tkaniny mialy studia
w warszawskiej Akademii Sztuk Picknych pod kierunkiem
Karola Tichego, J6zefa Czajkowskiego i Wojciecha Jastrze-
bowskiego. Polozyta duze zastugi, podobnie jak Wanda Kos-
secka, dla odrodzenia tkactwa ludowego. Jej szczegdlnym
zainteresowaniem cieszyla si¢ biatostocka tkanina podwdéjna.
Wraz z zespotem wiejskich tkaczek pracowala nad przyswoje-
niem tej starej techniki wspétczesnej tkaninie. Interesowata
si¢ réwniez ludowymi technikami roglinnego barwienia tka-
nin. Przyczynila si¢, wraz z Wanda Kossecka, do nobilitacji
recznie przedzionego i rodlinnie barwionego tworzywa oraz
komponowania bezposrednio na warsztacie tkackim?. Tka-



niny wykonane pod jej kierunkiem cieszyly si¢ wielka popu-
larnoscia w Polsce, a takze uznaniem migdzynarodowym. Na
wystawie Izb Rzemieslniczych w Berlinie w 1938 roku otrzy-
mala ztoty medal za podwdéjny dywan grodzieniski. Dalsze suk-
cesy przyszly po 1I wojnie $wiatowej.

Do historii polskiego tkactwa przeszta takze Helena Bu-
kowska-Szlekys (1899-1954). Bukowska zdobyta wszech-
stronne wyksztalcenie plastyczne. W latach 1920-1923
studiowata na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu im. Ste-
fana Batorego w Wilnie, a potem przez szes¢ lat w Wyzszej
Szkole Sztuk Picknych w Warszawie — architekture wnetrz,
malarstwo $cienne i tkactwo artystyczne. W latach 30. zostata
kierowniczka Zakladu Tkactwa warszawskiej SSP. Prowadzita
ja, wraz z Lucjanem Kintopfem, az do wybuchu wojny. Two-
rzyla zaréwno kilimy, jak i figuralne gobeliny oraz unikatowe
tkaniny zakardowe, utrzymane w oryginalnym, charaktery-
stycznym dla niej stylu, nawiazujacym do polskiego tkactwa
XVIII-wiecznego®. W 1926 roku nalezata do wspSttwércow
spotdzielni tad, a od roku 1930 prowadzita pracownie tkac-
kie spétdzielni. Styl tej artystki, faczacy w bardzo malarskich
kompozycjach tradycje polskiej tkaniny i elementy sztuki lu-
dowej, przynidst jej uznanie zaréwno w Polsce, jak i poza nia.
W 1937 roku otrzymata ztoty medal na miedzynarodowej wy-
stawie Arts er Techniques w Paryzu i liczne ztote medale za tka-
niny — juz po 1945 roku.

Wiodaca role odegraly kobiety w rozwoju rodzimego ba-
tikarstwa. Ich prace zadecydowaly o stylu batikéw i sprawily,
ze technika ta rozwinela sie w Polsce w samodzielna dzie-
dzine sztuki uzytkowej. Kierownikiem pracowni batiku
w Warsztatach Krakowskich byl Antoni Buszek. Artysta
stworzyl liczacy 20 os6b zespét batikarek. Dal uczennicom
mozliwo$¢ malowania tkanin wedlug wlasnych koncepcji,
co przyniosto niezwykle ciekawe rezultaty?. Mlode dziew-
czyny z podkrakowskich wsi rysowaly woskiem na tkaninie
wzory inspirowane motywami z ludowych haftéw gorseto-
wych, wycinanek, pisanek i skrzyn. Najoryginalniejsze pro-
jekty wyszly spod rak J6zefy i Zofii Kogutéwien, Franciszki
Delkowskiej, Felicji Kossowskiej, Ireny Chrobak i Zofii Wa-
niewicz. Kompozycje batikarek cechowata swoboda, $wie-
20$¢ 1 plynno$¢ linii. Dziewczeta uzywaly zwykle wzoréw
rodlinnych i kontrastowych zestawieri barwnych. Ich wyroby
stanowily kontrast z twérczo$cia Warsztatéw w dziedzinie
architektury wnetrz, mebli i kilimu. Zamiast uproszczonych,
zgeometryzowanych, czesto zbyt schematycznych form —
poddanych surowej dyscyplinie formalnej, okreslajacej szcze-
gblnie tworczo$¢ mezezyzn — batiki wykonywane przez lu-
dowe artystki, szkolone przez Buszka, cechowalo
rozluznienie kompozycji, ptynnos¢ linii i wigksza swoboda.
Prace te wykazywaly bardziej bezposrednie zwiazki ze sztuka
ludowa, co bylo zrozumiale w twérczosci amatorek pocho-
dzacych z wiejskich srodowisk. Odznaczaly si¢ duza fantazja
w doborze motywéw inspirowanych twérczoscia rodzima,
ale takze nickonwencjonalnymi inspiracjami sztuka
Wschodu, ornamentyka paséw kontuszowych i XVII-wiecz-
nych makat. Nierzadko na batikach dziewczat pojawialy si¢
wymyslane przez nie basniowe praki i kwiaty. W zaleznosci
do ksztattu tkaniny stosowaly rézne uktady kompozycyjne.
Na prostokatach byly to czesto uklady osiowe, na kwadra-
tach centralne, ale tez niestosowane we wzornictwie kory-

M. Kogut, chustka jedwabna batikowana, ok. 1913, wt. prywana

feuszy Warsztatéw kompozycje rozluznione, asymetryczne,
powtarzajace tylko pewien rytm. Te ostatnie nieortodoksyjne
kompozycje wydaja si¢ by¢ najciekawsze. W batikach
w przeciwiefistwie do makat i kiliméw wystepowala wyrazna
przewaga ornamentu ro§linno-kwiatowego nad geometrycz-
nym.

Batiki zrobity kariere w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Sprzyjala temu moda tego lat 20. Kobiety nosily bati-
kowane suknie i dodatki, np. szale i chusty. Nierzadko same
batikowaly materialy. W tym czasie z tkanin batikowych kom-
ponowano takze makaty, portiery, serwety, abazury i poduszki.

Drzieki Antoniemu Buszkowi w Warsztatach Krakowskich
podjety zostat jeszcze jeden eksperyment, polegajacy na prze-
niesieniu do tkactwa metod komponowania stosowanych
w batikach. Dziewczeta wprost na warsztacie tkackim two-
rzyly wzér, nawiazujac do najstarszych sposobéw tkania, sto-
sowanych na wsi. Zwykle wprowadzaly ornament roslinny,
pokrewny zdobnictwu na batikach, catkowicie odbiegajacy od
zgeometryzowanych regularnych sekwencji ornamentalnych
typowych dla kiliméw i makat. Kiliméw tego typu powstato
bardzo niewiele. Stanowia one wielka rzadko$é. Ich znaczenie
dla wzornictwa i poszukiwania nowych metod w technikach
tkackich, zwlaszcza powojennych, jest bardzo duze.

Wazny, lecz malo jeszcze dzi§ doceniany jest dorobek ar-
tystek w dziedzinie ceramiki, meblarstwa i metaloplastyki.
W 2 polowie lat 20. pierwsze absolwentki krajowych uczelni
artystycznych, specjalizujace si¢ w ceramice, zaczely uczestni-
czy¢ w tworzeniu nowych wzordw tej sztuki uzytkowej. Mimo
to najbardziej znane wytwdrnie przemystowe, jak fabryka por-
celany w Cmielowie, zamawialy projekty u artystéw — mez-
czyzn, czyniac wyjatek dla Zofii Stryjeniskiej.
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24 Profesor Eleonora Plutyriska i jej krqg. £6dz 1970 [katalog wy-
stawy w Muzeum Historii Wlékiennictwa w Lodzi]; Huml I.:
Wipdtlezesna thanina polska. Warszawa 1989.

3 Thkaniny Heleny Bukowskiej [katalog wystawy]. Warszawa 1956.
2 Lorec Z.: Batik. Warszawa 1922; Wisz M. [K. Witkiewicz,
T. Szfran]: Batik, pisanki na tkaninach. Wskazéwki praktyczne. Kra-
kéw 1922.
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Znaczace osiagniecia na polu ceramiki mialy: Wanda Go-
lakowska, Julia Kotarbifiska, Maria Sobolewska i Anna Sle-
dziewska?”. Wymienione artystki byly uczennicami Karola
Tichego, prowadzacego pracownie ceramiki w warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych, a potem czlonkiniami fadu. Stwo-
rzyly charakeerystyczny dla okresu miedzywojennego typ wy-
robé6w w kamionce, fajansie i glinie. Ich naczynia
charakteryzowaly si¢ masywnymi brytami, nawiazujac do ku-
tych w metalu. Mialy mickkie formy urozmaicone poprzecz-
nymi podzialami, albo ksztalty kuliste, butelkowate lub
kielichowate. Artystki rezygnowaly z tradycyjnego zdobienia
ceramiki ornamentem. Stosowaly skromna dekoracje, ogra-
niczong do barwionego szkliwa. Ich prace charakteryzowaty
si¢ jedynie bogactwem rozwiazan kolorystycznych i fakturo-
wych, w postaci glazur czgsto o metalicznym polysku. Cera-
miczki wykorzystywaly takze w celach dekoracyjnych spekania
polewy (craguéle), powstajace podczas procesu wypalania
i tworzace na powierzchni przedmiotéw drobna siatke. Swéj
whasny, rozpoznawalny styl stworzyly zwlaszcza Wanda Gola-
kowska i Julia Kotarbriska.

Wanda Golakowska (1901-1975) byla absolwentka ma-
larstwa i ceramiki warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych. Swoja
wiedze na temat ceramiki poglebiata w Sevres i w Staffor-
dshire. Od 1937 roku organizowala pracownie¢ ceramiki war-
szawskiej ASP, mianowana jej kierownikiem technicznym.
Osiagneta interesujace wyniki w pracy nad technologia mas
ceramicznych. Charakeerystyczne dla jej twérczoéei ceramicz-
nej byly intensywnie niebieskie szkliwa miedziowe oraz inne
metaliczne szkliwa redukcyjne na kamionkach®. Druga wy-
bitna przedstawicielka fadowskiej ceramiki byla Julia Kotar-
bidska (1895-1979), z zawodu architektka wnetrz
i ceramiczka. Studiowata na Wydziale Sztuk Picknych Uni-
wersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie, a w latach 1923—
1933 w warszawskiej SSP. Po jej ukoriczeniu zostala asystentka
Karola Tichego. Nalezata do cztonkéw-zatozycieli Spétdzielni

7 Starzewska M.: Polska ceramika artystyczna pierwszej potowy
XX wieku. Wrockaw 1952, s. 40—47.

» Wanda Golakowska 1901—-1975. Warszawa 1977 [katalog wy-
stawy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych].

¥ Julia Kotarbiiska 1895—1979. Rudolf Krzywiec 1895—1982.
Wroclaw 1984 [katalog wystawy w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu].

30 Huml 1.: Polska sztuka stosowana XX wieku. Warszawa 1978,
s. 101.

3 Treter M.: Nagrody na Wystawie Paryskiej, ,Sztuki Pigkne”
1925, R. 2, nr 2, s. 95-96; Rogowska M.: Paryskie zwyciestwo
sztuki polskiej w r. 1925. W Z zagadnien plastyki polskiej w latach
1918-1939. Wroclaw—Krakéw 1963. Decyzja o udziale Polski
w wystawie powzigta zostata przez rzad w 1921 roku. Pokazana
w Paryzu sztuka miata by¢ manifestacjq narodowej sztuki odro-
dzonego paristwa, jako fenomenu $wiadczacego o jednorodnosci
i zywotnosci polskiej kultury. Wystawa byla pokazem meblarstwa,
przedmiotéw wyposazenia wnetrz, mody, scenografii, poligrafii,
grafiki oraz sztuki uzytkowej zwiazanej z przestrzenia publiczna
i prywatna, m.in. ogrodem. Pieniadze, ktére rzad przeznaczyl na
wystawe paryska umozliwily osiagniecie duzego rozmachu w reali-
zagji projektéw.

Lad. Jej prace ceramiczne charakteryzowala geometryzacja,
prostota i elegancja oraz wielka dbalo$¢ o forme. Do ceramiki
whiosta oryginalne biale, rézowe i turkusowe szkliwa, uzyski-
wane z tlenkéw miedzi. W tym zakresie prowadzila ekspery-
menty przez cale zycie i mozna ja uzna¢ za mistrzynie”.

Tradycyjne przyzwolenie na dziatalnos¢ kobiet w sferze
sztuki uzytkowej pozwolito im na zyskanie miejsca réwniez
wiréd twéreéw zajmujacych si¢ meblarstwem. Najbardziej
znanymi projektantkami mebli w gronie artystéw zwiazanych
z Ladem byly: Maria Bielska, Halina Karpiriska-Kintopf,
Maria Czerminska-Sawicka i Janina Maria Grzedzielska.
Meble tadowskich artystek, zgodnie z zalozeniami polskiego
Art Déco, wykonywano z rodzimych gatunkéw drewna. Ich
formy inspirowane byly meblami ludowymi oraz biedermeie-
rowskimi, o swojskim rodzimym rodowodzie. Laczyly w sobie
funkcjonalno$¢ i nowoczesnos¢, nie rezygnujac z elementu
umiarkowanej dekoracyjnosci.

Whnetrzarze zwiazani z Ladem mieli w latach 20. i 30.
duzy wplyw na urzadzanie mieszkan prywatnych, zwlaszcza
$rednich klas spotecznych. W latach 30. zyskali takze niemal
wylaczno$¢ na wyposazanie wnetrz gmachéw panstwowych
i publicznych oraz budynkéw polskich placéwek dyploma-
tycznych, ktére traktowane byly jako wizytéwka nowoczesnej
polskiej sztuki uzytkowej. Designerami tego rodzaju repre-
zentacyjnych wnetrz byli wylacznie mezezyZni, najczesciej
Wojciech Jastrzgbowski i Czestaw Knothe. Kobiety projekto-
waly funkcjonalne meble do przecigtnych wnetrz, realizujac
program minimum polskiego wnetrzarstwa okresu Art Déco.
Maria Bielska i Halina Karpifska-Kintopf, obok Czestawa
Knothe i Mariana Sigmunda, zdecydowaly o ksztalcie wnet-
rza dla przecigtnej $redniozamoznej rodziny, wygrywajac kon-
kurs ogloszony w 1929 roku przez organizatoréw Dziatu
Sztuki Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu. Zapro-
ponowane wéwczas rozwiazania wyznaczyly droge polskiego
wnetrzarstwa lat 20. — nowoczesnego i pozbawionego bieder-
meierowskich, ciezkich sprzetéw®. Z kolei nagrodzone pro-
jekty pojedynczych zestawéw mebli do wnetrz prywatnych,
autorstwa artystek, ktdre nawigzywaly do starych tradycji sto-
larskich i traktowaly konstrukcje jako czynnik dekoracyjny,
wyznaczyly nowa lini¢ w historii meblarstwa, zrywajaca z XIX-
wiecznym historyzmem.

Potwierdzeniem wazkiego wkladu artystek w sztuke Art
Déco w polowie lat 20. byly liczne nagrody i wyréznienia
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Pa-
ryzu’!. Wystawa paryska, otwarta w 1925 roku, w zamie-
rzeniu organizatoréw miata sta si¢ prezentacja nowoczesne;j
sztuki dekoracyjnej i poziomu przemystu artystycznego na
$wiecie. Powolanie Jerzego Warchalowskiego na komisarza
dzialu polskiego mialo istotny wplyw na charakeer polskiego
wystapienia. Warchatowski, dawny organizator i wieloletni
prezes Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, zwiazany takze
z Warsztatami Krakowskimi, realizacj¢ najwazniejszych
zadan powierzyl artystom z Krakowa. Styl narodowy, wy-
ksztalcony w tym kregu, zostal zaprezentowany jako synonim
oficjalnej polskiej sztuki. Tak jednostronne podejscie do sztuki
uzytkowej, w okresie, kiedy w tej dziedzinie dziatali juz kon-
struktywisci, budzita zastrzezenia i protesty, szczegdlnie ze
strony mlodej awangardy skupionej w ugrupowaniu Blok.
Blokowcy buntowali si¢ przeciwko zubozeniu polskiej oferty
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i nie uwzglednieniu w niej purystycznego funkcjonalizmu
konstruktywistéw??. Z odrzuceniem propozycji konstrukty-
wistéw doszto w tym czasie réwniez w Niemczech, ktore nie
dopuscily na paryska wystawe artystéw z lewicowego Bau-
hausu. Podobnie postapili Francuzi, odrzucajac dokonania Es-
prit Nouveau. W rezultacie mimo zamierzeri organizatoréw,
aby wystawa byla prezentacja najnowszych dokonan w sztuce
uzytkowej, oczyszczonych z nasladownictwa styléw histo-
rycznych, byla ona prezentacja dos$¢ zubozona i jednostronna.
Polska oferta trafita na pomyslna sytuacje. Przy braku silnej
konkurencji, jaka stworzytaby sztuka Bauhausu i U'Esprit
Nouveau, prezentacja polskich dokonan, o wysokich walo-
rach estetycznych i warsztatowych, zrecznie faczacych no-
woczesno$¢ i tradycje, lecz dalekich od awangardowych
eksperymentéw konstruktywistéw, zakoriczyla si¢ spektaku-
larnym sukcesem.

Jak juz o tym byla mowa, pokazny udziat w ustanowieniu
tego sukcesu mialy artystki. Grand Prix w dziale tkaniny uzys-
kat zespét batikarek — uczennic Buszka, kierowany przez Anne
Bakowska. Ponadto indywidualne Grand Prix otrzymaly trzy
czonkinie zespotu: Jozefa i Zofia Kogutéwny oraz Felicja Kos-
sakowska, a ztote medale — Irena Chrobak i Franciszka De-
lkowska. Batikarkom przypadfo takze zbiorowe Grand Prix za
prace w dziale papieru, druku i rycin, a takze za malarstwo na
tekturze. Réwniez dzial zabawkarstwa otrzymat Grand Prix.
Byta w tym duza zastuga Zofii Stryjenskiej, ktéra do wyko-
nanych na tokarce drewnianych figurek ludzi i zwierzat, przy-

pominajacych zabawki ludowe, wprowadzita nowy styl, ope-
rujacy uproszczonymi zgeometryzowanymi formami. Kobiety
zostaly takze nagrodzone ztotymi medalami za zastugi na polu
szkolnictwa artystycznego (Anna Bakowska), za tkaning (Irena
Chrobak i Franciszka Delkowska) i za rysunki na drewnie (Jo-
zefa Kogutéwna).

Najwickszy indywidualny sukces na paryskiej wystawie
osiagnela Zofia Stryjeriska (1894-1976)%. Artystka otrzy-
mala, wraz z architektem Jézefem Czajkowskim, Grand Prix
za sze$¢ panneaux decoratifs pt. Cztery pory roku do pawilonu
polskiego oraz trzy gléwne nagrody —za gobelin, grafike ksiaz-
kowa i projekt afisza*. Jury przyznalo jej réwniez dyplom ho-
norowy za zaprojektowane zabawki. W uznaniu niezwyklego
talentu i zastug tej artystki dla rozwoju sztuki dekoracyjnej
rzad francuski odznaczyt ja Krzyzem Kawalerskim Legii Ho-
norowej. Doceniana za narodowe i artystyczne aspekty swo-
jej sztuki Stryjenska cieszyta si¢ rzadko spotykajacym
wspdlczesne artystki poparciem whadz II Rzeczypospolite;.
Jako jedyna kobiete zaproszono ja do odnawiania i ozdabiania
polichromia kamienic na Rynku Starego Miasta w Warszawie
w 1928 roku. Otrzymala ponadto wiele innych zaméwien rza-
dowych, a wyrazem oficjalnego uznania jej znaczenia dla
sztuki polskiej bylo przyznanie artystce w 1930 roku orderu
Polonia Restituta. Zofia Stryjeriska stala si¢ niewatpliwie naj-
bardziej popularna artystka w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym. Stworzyla indywidualna odmiang stylu Art Déco,
nazywang przez przeciwnikéw ,stryjeriszczyzna’. Styl Stry-
jeriskiej jest dzi§ oceniany jako jeden z najwartosciowszych
i najoryginalniejszych wariantéw formalnych polskiej sztuki
dekoracyjnej.

Zofia Stryjeriska rozpoczeta nauke malarstwa rozpoczeta
artystka w Krakowie, w prywatnej Szkole Sztuk Picknych dla
kobiet Marii Niedzielskiej. Po dwéch latach, w 1911 roku,
wyjechata do Monachium, a stamtad po roku do Paryza na
dalsze studia, ktére trwaly do 1916 roku. Stryjeriska byla
osoba niezwykle pracowita i aktywna na wielu polach sztuki.
Zajmowala si¢ malarstwem, grafika artystyczna, ilustracja
ksiazkowa™, projektowaniem tkanin, kostiuméw teatralnych,
a takze wzornictwem przemystlowym i projektowaniem
WhELrz.
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#2\W pi$mie programowym ugrupowania Blok autor artykulu pisat:
»Organizatorowie za$ dzialu polskiego i artysci ‘po swojemu’ zro-
zumieli cele tej wystawy. Urzedowe jej hasto: sztuka wspélczesna
bez folkloru ludowego — zostalo pominiete i whasnie dziat polski
zostal zorganizowany (z malymi wyjatkami) pod hastem ‘ludowo-
$ci’. Sklada si¢ na to wiele przyczyn: 1) Brak $cistego kontaktu
z ogblnoeuropejskim ruchem w sztuce; 2) Nieuswiadomienie sobie
u artystéw polskich potrzeb, jakie wysuwa zycie wspdtczesne; 3)
Robienie sztuki narodowej”. [Sczuka M.] Czy sztuka dekoracyjna?.
,Blok” 1925, R. 2, nr 10, s. 1.

¥ Warchatowski J.: Zofia Stryjesiska. Warszawa 1929; Okonska
A.: Malarki polskie. Warszawa 1986, s. 238-261; Gronska M.:
Zofia Stryjeriska. Wrockaw 1991.

3 Suchocka D.: O sukcesie Zofti Stryjeriskiej. ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1981, nr 4, s. 411-435.

3 Wallis M.: Zofia Stryjeriska jako ilustratorka. ,Sztuki pigkne”
1927-1928, nr 2, s. 172-187.
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Z. Stryjeriska, Dozynki, 1931, reprod. za: Z. Stryjeriska, Obrzedy polskie (teka faksymilow), Warszawa 1931

Jej twérczo$¢ byta inspirowana ludowymi mitami, oby-
czajami i obrzedami — cykl Bajki (1912) i Polskie koledy
(1913); dwa cykle Bozkdw stowiasiskich (1917, 1922), Tarice
polskie (1927), Muzyka Podhala (1926), Na goralskq nute
(1930)%¢. Pod wzgledem ikonograficznym i formalnym tkwita
silnie korzeniami w stowianisko-lechickim stylu Wyspiani-
skiego, sztuce ludowej, zwlaszcza rzezbie i drzeworytnictwie,
ale takze wykazywala pewne tendencje formistyczne i kubi-
zujace. We wezedniejszych pracach malarki widoczne sa $lady
plynnej, secesyjnej kaligrafii. Przede wszystkim jednak naj-
bardziej rzucajaca si¢ w oczy cecha sztuki Stryjenskiej jest, jak
podkreslali to czgsto wspétczesni krytycy, dynamika, nie-
okielznana zmystowo$¢, zywiolowos¢ i witalno$¢, majace
swoje Zrédlo w charakeerze artystki. Podobne cechy odnalez¢
mozna w swojskim sarmatyzmie Jana P. Norblina, Aleksan-
dra Orlowskiego i Juliusza Kossaka. Sztuka Stryjeriskiej, na co
zwrécila uwagg Joanna Sosnowska, pozostata w obszarze uzna-
wanym tradycyjnie za ,,porzadek kobiecy”, w obszarze natury,
fantazji oraz pradawnych obyczajéw i obrzedéw®. Artystka
wyobrazata zywioly, sily natury, pory roku, miesiace, zywioly,
cykle biologiczne i astronomiczne. Poza kregiem jej zaintere-
sowan pozostawalo miasto, wspélczesne miejskie zycie i nowe
zjawiska obyczajowe, takze te ktére odzwierciedlaly emancy-
pacj¢ kobiet. Natomiast chetnie przywolywala pradawne ob-

36 Wiekszo$¢ jej prac znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie oraz w zbiorach prywatnych.

% Sosnowska J.: Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880—
1939. Warszawa 2003, s. 156-157.

rzedy i zwyczaje. Jej bohaterki sa pelne witalnosci, sily i ener-
gii nie ustgpuja meskim postaciom. Czesto sa sita sprawcza
wydarzen, stymuluja akgje, igraja z uczuciami swoich partne-
réw. Obrazy Stryjeriskiej maja w sobie nierzadko sporo ero-
tyzmu, co bylo zjawiskiem nowym w sztuce kobiet, gdyz
pojawilo si¢ dopiero w sztuce migdzywojennej i stanowito
przefamanie XIX-wiecznej konwengji ,,skromnosci” natozo-
nej na artystki. Stryjeriska przetamala réwniez bariery gatun-
kowe twérczosci kobiecej i meskiej, wkraczajac w obszar sztuki
monumentalnej i realizujac polichromie i panneau decoratifs.

Bliskie Stryjeniskiej folklorystyczne inspiracje, stylizacja
formy i szacunek dla sztuki ludowej cechowaly twérczos¢ He-
leny Schrammdéwny (1881-1942). Artystka uczgszezata do
Wyzszej szkoly Sztuk zdobniczych w Monachium. Pod wply-
wem poznanego w Paryzu ukrairiskiego malarza Michata Boj-
czuka zainteresowala sie dawna sztuka cechowa i malarstwem
bizantyriskim. Grupa skupiona wokét Bojczuka prowadzita
poszukiwania formalne programowo, izolujac si¢ od wspél-
czesnej sztuki paryskiej, i tendendji tej ulegla takze Schram-
moéwna. Po powrocie do kraju udalo jej si¢ weieli¢ w czyn
swoje zainteresowania malarstwem $ciennym. Dzicki zamé-
wieniom koscielnym mogla realizowa¢ swoje oryginalne pro-
jekty w dziedzinie malarstwa monumentalnego. Byta
autorka m.in. polichromii w kociele w Jarostawiu, a w 1928
roku polichromii ko$ciota $w. Kazimierza i fryzu na srebrnej
blasze z Litania Loretariska do kaplicy Matki Boskiej Ostrob-
ramskiej w Wilnie. Oprécz freskéw wykonywala takze nie-
wielkich rozmiaréw obrazki malowane temperami na desce.
Przedstawiala w nich najcze¢dciej sceny rodzajowe z Podkarpa-
cia. Najciekawsze sa jednak prace wykonane ta technika,



utrzymane w manierze wzorowanej na malarstwie na szkle,
sztuce cerkiewnej i §redniowiecznych rycinach, ilustrujace
utwory Juliusza Stowackiego i Adama Mickiewicza®®. Twor-
czo$¢ Heleny Schraméwny uznaé nalezy za jeden z najorygi-
nalniejszych i najbardziej niezaleznych stylistycznie przejawéw
sztuki Art Déco w Polsce®.

W podobnym kierunku co Schramméwna poszta Zofia
Bauduin de Courtenay (1889-1967). Artystka studiowala
w Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu, potem przez dwa
lata pobierata nauki w pracowni Simona Hollosy’ego. W Pa-
ryzu, gdzie uczeszezata do Académie Ranson, podobnie jak
Schrammdéwna, pod wplywem Michata Bojczuka zwrécita sig
ku religijnemu malarstwu monumentalnemu. Wraz z artys-
tami skupionymi wokét ukraifiskiego malarza brata pdZniej
udzial w odnawianiu polichromii i ikonostaséw cerkiewnych,
co pozwolito jej na poznanie tajnikéw warsztatowych sztuki
bizantyniskiej. Artystka interesowala si¢ réwniez technikami
$ciennego malarstwa pompejariskiego. Wiedze na temat daw-
nych receptur malarskich zawarla w rozprawie opublikowa-
nej w Pracach i Materiatach Sprawozdawczych Sekcji Historii
Sztuki w Wilnie w latach 30. Najwiccej polichromii zrealizo-
wata dopiero po I wojnie $wiatowej. Byla twérczynia swois-
tej maniery nawiazujacej do polskiej sztuki $redniowiecznej,
ludowej i cerkiewnej, wykazujacej pewne pokrewieristwa for-
malne z malarstwem Heleny Schramméwny®. Oddziatywa-
nie Zofii Baudouin de Courtenay daje si¢ zauwazy¢ nie tylko
na t¢ ostatnia artystke. De Courtenay wywarla pewien wplyw
takze na twérczo$¢ Eleonory Plutyriskiej, z kt6ra wspStpraco-
wata w latach 30.

Ludowe proweniencje, obok wplywéw sztuki nowozyt-
nej, wystepuja takze w malarstwie dwéch znakomitych pol-
skich scenografek: Ireny Lorentowicz (1904-1985)! i Teresy
Roszkowskiej (1904-1992)%. Jako wychowanki Tadeusza
Pruszkowskiego przejawialy one w swoim malarstwie, ktére
uprawialy jako poboczny nurt obok pracy scenograficznej, in-
spiracje sztuka wezesnego renesansu i XVII-wiecznych ma-
tych mistrzéw holenderskich. Te fascynacje laczyly sic
z nowoczesng stylizacja, w keérej odzywaly sie echa sztuki lu-
dowej, secesji, a nawet konstruktywizmu — u Ireny Lorento-
wicz®
z jego metoda kulisowego naktadania planéw i kontynuacyjna
metoda narragji, spajajaca w jednym przedstawieniu rézne
czasowo wydarzenia — u Teresy Roszkowskiej. Ta druga ar-
tystka czesto przedstawiata epizody z zycia wsi i matych mias-
teczek — z targami, odpustami, piknikami i polowaniami.

oraz stylizacji a la $redniowieczne malarstwo cechowe

Stworzyla wlasny styl, bedacy zabawnym pastiszem sztuki
dawnej, dowcipng zabawa w konwengji parodii i parafrazy,

M. Berezowska, Amor, 1925, reprod. za: ,Pani” 1925, nr 4

troche kpiarska, a troche liryczng — Polowanie (1931), Odpust
w Ostrogu, (1934), Karuzela (1933), Barany (1936)%*.

Do grona najbardziej znanych przedstawicielek sztuki
okresu miedzywojennego nalezy Maja (Maria) Berezowska
(1897-1978). Artystka spedzita dzieciristwo w Rosji. Rysunku
uczyla si¢ w prywatnej szkole A. Roericha w Petersburgu,
w pracowniach Heinricha Knirra w Monachium oraz u J6-
zefa Pankiewicza i Leona Wyczétkowskiego w Krakowie. Od
1924 roku zwiazala si¢ z ugrupowaniem Rytm. Jej twérczo$é
malarska pozostawala pod wplywem stylizacji rytmistéw, na-
tomiast w rysunku zachowala catkowita niezalezno$¢. Rysu-
nek, ktéry stanowi najoryginalniejsza cz¢$¢ dorobku
artystycznego Berezowskiej, zdominowat jej twérczo$¢ po
1930 roku. Momentem przefomowym okazalo si¢ wydanie
Dekamerona Boccaccia z rysunkami artystki, przyjetymi
z wielkim uznaniem przez krytyke i przez srodowiska arty-
styczne. Dalsze sukcesy przyniést jej pobyt w Paryzu. Podczas
piccioletniej bytnosci w stolicy Francji w latach 1932-1937
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38 Tempery na szkle ilustrujace utwory A. Mickiewicza w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie.

¥ Borowski J.: Helena Schramméwna. ,Rocznik Muzeum Naro-
dowego w Warszawie” 1972, T. XVI, s. 441-454; Brakoniecki
K.: Wilertskie srodowisko artystyczne 1914—1945. Olsztyn 1989 [ka-
talog wystawy w Biurze Wystaw Artystycznych w Olsztynie].

4 Smoled M.: Twérczos¢ malarska Zofti Baudouin de Courtenay,
»Roczniki Humanistyczne” 1969, R. XV1I, z. 5, s. 33—45; Encyklope-
dia Katolicka. Red. W. Granat. T. II. Lublin 1976, s. 105-106.

1 Prace scenograficzne I. Lorentowicz w Muzeum Teatralnym

w Warszawie.

2 Teresa Roszkowska. Malarstwo i rysunck. Warszawa 1968 [katalog
wystawy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w Warsza-
wiel; Areysthi polskie. Warszawa 1991, s. 305-307 [katalog wystawy
w Muzeum Narodowym w Warszawie].

“ Lorentowicz 1.: Oczarowania. Warszawa 1972; Irena Lorento-
wicz — malarstwo i scenografia. Warszawa 1981 [katalog wystawy
ZPAP w Domu Plastyka].

# Wymienione obrazy T. Roszkowskiej w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.
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artystka nawiazata wspétprace ilustratorska z takimi czasopis-
mami paryskimi, jak: ,Ici Paris”, ,La Canard Enchaine”, ,La
Vie Parisienne”, ,Le Figaro”, ,,Seduction” i ,,La Rire”. W tym
czasie zorganizowala takze trzy wystawy swoich prac. Za 11
rysunkéw o$mieszajacych Adolfa Hitlera Mitosne przygody
stodkiego Adolfa, zamieszczonych w ,Ici Paris”, przyszto Be-
rezowskiej drogo zaplaci¢ podczas wojny. W 1941 roku zos-
tala uwicziona na Pawiaku, a po uplywie sze$ciu miesiccy
wywieziona do kobiecego obozu koncentracyjnego w Ra-
vensbriick. Udalo jej si¢ przezy¢ wojne i powrdci¢ do War-
szawy. Po 1945 roku nadal zajmowala si¢ ilustrowaniem
wydawnictw i czasopism. Wydala takze kilka albuméw ry-
sunkowych. Do historii polskiej sztuki okresu migdzywojen-
nego przeszta jako znakomita rysowniczka. Wezesnie
stworzyla wlasny styl i w zasadzie juz przy nim pozostata. Ry-
sunki Mai Berezowskiej, rozpoznawalne na pierwszy rzut oka,
charakteryzowaly si¢ mickka, fagodna linia, miejscami za-
geszczajaca sie i zawsze dominujaca nad barwa. Najwicksza
popularnos¢ zyskata sobie scenami o tematyce rodzajowo-ero-
tycznej i historycznej z zycia polskiej szlachty XVI, XVII oraz
XVIII wieku®. Rysunki Berezowskiej cechowala pogoda, ra-
do$¢ zycia, finezyjny erotyzm, a nierzadko dosadna rubasz-
no$¢. Bohaterki jej rysunkéw zdawaly si¢ ulega¢ nieustannej
pogoni za miloscia i czerpaly ze swoich przygdd satysfakeje.
Podobnie jak Tamara tempicka, tak i Maja Berezowska, prze-
kroczyla ramy kulturowe swojego czasu, nie przestrzegajac na-
kladanych na kobiety norm. Ich twoérczo$¢ nie byla ani
aseksualna, ani daleka od spraw ciala. Prace jednej i drugiej
stanowia zjawisko dos¢ rzadkie w sztuce polskiej 1 potowy XX
wieku. Obie nalezaly do tych nielicznych kobiet, ktére mialy
odwage do tego, by wylamac si¢ z tradycji. Berezowska nie
przekraczata granic dobrego smaku, nie popadata w wulgar-
no$¢ i pornografie, dlatego jej rysunki z reguly byly akcepto-
wane i cenione, zwlaszcza przez recenzentki.

Za niemal wzorcows realizacje stylu Art Déco, uchodzi
tworczo$¢ Tamary Lempickiej (1898-1980) najpopularniej-
szej na $wiecie, obok Katarzyny Kobro, polskiej artystki dwu-
dziestolecia migdzywojennego. Lempicka stworzyta whasna
niezwykle popularna, zwlaszcza we Frangji i Stanach Zjedno-
czonych, wersje Art Déco, inspirowana sztukg francuska®®.
Rodzice artystki — Borys Gérski, z pochodzenia rosyjski Zyd
i Malwina z Decleréw, wezesnie si¢ rozwiedli i w wychowaniu
Tamary najwickszy udzial miata babka Klementyna Decler
i trzy siostry matki. Po wybuchu rewolucji artystka przeby-
wajaca wéwczas w Petersburgu, a w $lad za nia jej maz Tade-
usz Lempicki, wyjechali z Rosji do Paryza. Tu Lempicka
odbyta studia najpierw w Académie de la Grande Chaumiere,

® Prace i dokumentacja w zbiorach m.in. Muzeum Narodowego
w Krakowie, Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Muzeum
Mai Berezowskiej w Warszawie.

6 Niektérzy historycy sztuki wylaczaja ja z obszaru polskiej sztuki
argumentujac, iz poza mieszkajaca w Warszawie babka K. Decler,
pielegnujaca polskie tradycje patriotyczne, ktdra ja wychowywala,
a takze pierwszym mezem T. Lempickim, artystke niewiele taczyto
z Polska. Zapominaja jednak o dziatalnosci Lempickiej na rzecz po-
mocy wojennej Polsce podczas jej pobytu w USA w czasie I wojny
$wiatowej — Gioia M.: Tamara de Lempicka. Warszawa 2003.

1. Pokrzywnicka, Malarka, (portret Zofii Stryjesiskiej), reprod. za:
katalog wystawy 111 Salon Zimowy 1932 (grudziei 1932 — styczeri
1933), Warszawa 1932

a potem Académie Ranson, w tej ostatniej m.in. u André Lot-
he’a — neokubisty. Pierwsze prace artystki wystawione dzieki
siostrze, Adriannie, zasiadajacej w komisji dopuszczajacej ob-
razy na wystawe, zostaly zauwazone przez krytykéw. Wkrétce
Tamara stala si¢ wzigtg portrecistka i znang artystka. Malo-
watla takze akty. Zyskala rozglos i klientele w srodowisku emi-
gracji rosyjskiej osiadtej w Paryzu po wybuchu rewolucji,
a takze w kregach paryskiej plutokragji, artystéw i intelektua-
listéw. Sportretowata m.in.: André Gide’a w 1924 roku, w rok
p6zniej Duchesse de la Salle w konwencji tradycyjnego re-
prezentacyjnego wizerunku z kolumna i kotara w tle, a takze
markiza d’Affilitto, upozowanego na fauna rozkoszujacego sie
urokami natury. W latach 30. malowata m.in. krélowa Elz-
biet¢ Grecka, zbieglego z Hiszpanii kréla Alfonsa, a w czasie
I wojny $wiatowej i latach 50. producentéw i gwiazdy Hol-
lywood. Jednym z najbardziej znanych jej dziet jest Auropor-
tret za kierownicqg z 1925 roku, uznawany dzi§ za kultowy
wizerunek wyzwolonej kobiety lat 20. Byla takze twérczynia
wielu aktéw, gtéwnie kobiecych, do ktérych pozowaly jej
przyjaciétki i osoby znane, m.in. Susy Solidor.

Tamara Lempicka cieszyta si¢ rozglosem nie tylko jako ory-
ginalna, modna malarka, ale takze jako uznana picknos¢ i poza-
dana na salonach przedwojennego Paryza przedstawicielka
bohemy — niezalezna, ekscentryczna i stynna ze swoich roman-
sow, takze z kobietami. O jej niezwyklym temperamencie se-



ksualnym krazyly legendy. Ona sama uwazala, ze nie robi nic
szezegblnego — po prostu zyje jak mezczyzna. Zdjecia malarki
pojawialy sic w modnych magazynach, m.in. w ,Harper’s Bazar”.
Bujny tryb Zycia stal si¢ przyczyna rozwodu artystki z Tadeu-
szem Lempickim, co w rezultacie wyszlo jej na dobre i pozwo-
lifo na skoncentrowanie si¢ na wasnej karierze i sztuce.

Sztuka Tamary Lempickiej charakteryzowala si¢ manie-
rycznoscia poz i ujeé, kubizujaca stylizacja, ktéra jednak tylko
wzmagala czytelno$¢ form, oczyszczajac je ze szczegdtéw,
a takze twardymi nieco blaszanymi powierzchniami, okreslo-
nymi zdecydowana kolorystyka. Malarstwo artystki dzi§ uzna-
wane jest za idealna realizacje Art Déco. Przez wspétezesnych
niezyczliwych artystce krytykdw nazywane bylo ,,perwersyjng
wersja sztuki Ingresa” i umniejszane jako malarstwo ,kobiece,
figuratywne, przestarzate i sentymentalne”. Dzi§ cieszy si¢
ogromna popularnoscia i Zadna miedzynarodowa wystawa
sztuki nie moze si¢ obej$¢ bez obrazéw Tamary Lempickie;.

Ten sam rodzaj stylu Art Déco, odrzucajacy inspiracje fol-
klorem i ,ludowa’ stylizacje, przyjeta grupa artystéw, do keé-
rych zaliczamy Irene Pokrzywnickg i Janing Dlusks. Twércy
tej formagji, najbardziej widoczni w okresie miedzywojennym
w dziedzinie plakatu, preferowali zdecydowany, oszczedny ry-
sunek opisujacy ksztalt i wyrazny dekoracyjny $wiattocien,
ktéry okredlat gladkie, niemal metaliczne powierzchnie. Irena
Pokrzywnicka (1897-1975) byta malarka, rysowniczka i pro-
jektantka mody. Nalezala do Stowarzyszenia Rytm i Grupy
Polskich Artystéw w Paryzu. Wykonata wiele dobrych port-
retéw, m.in. Autoportret (1934)7, Malarka (portret Zofii Stry-
jetiskiej) oraz idyllicznych w nastroju scen rodzajowych, jak
np. Gyrkowey (okoto 1930)%. Nela Samotyhowa, znana kry-
tyczka okresu miedzywojennego okreslita jej styl jako najbar-
dziej wytworny przejaw sztuki dekoracyjnej lat 20. ,, W zadne;j
tworczosci meskiej nie odnajduje tego polotu, ani tej z odna-
lezienia siebie radosci, po prostu brzmiacej piesnia, co u Stry-
jeniskiej; zadna z artystek minionych nie przechadzata si¢
z réwna swoboda, znawstwem, rubasznodcia lub wdziekiem
po ogrodach Erosa, co Maria Berezowska. Najwicksza préciese
i najbardziej maskujaca si¢ we wspdlczesna idylliczno$¢ jest
Irena Pokrzywnicka” — napisata w ,,Kobiecie Wspétczesnej”,
popularnym pi$mie éwczesnych feministek®.

Irena Dluska (1899-1932) poczatkowo uczgszczala na
Kursy Baranieckiego, a nast¢pnie kontynuowala nauke
w Moskwie, Monachium i Paryzu. Byfa utalentowana ma-
larka i rysowniczka. Zajmowala si¢ takze projektowaniem
mody. Malowala portrety przedstawicieli establishmentu war-
szawskiego i sceny rodzajowe ze wspélczesnego zycia towa-
rzyskiego. Przedstawiala miasto lat 20., a takze pickne mlode
kobiety w modnych strojach. Zajmowala si¢ projektowaniem
strojow i wykonywaniem rysunkéw modnych kreaji dla pol-
skich i zagranicznych pism kobiecych i magazynéw
mody, m.in. dla ,Voge'a”, ,Die Dame”, , Elegante Welt™".
Z pasja uprawiala awiacje, najbardziej elitarny sport okresu
miedzywojennego i posiadata licencje pilota. To zyciowe
hobby stalo si¢ przyczyna jej przedwezesnej $mierci. Artystka
zgineta w wypadku lotniczym.

Cenny wktad do rozwoju stylu Art Déco wniosly graficzki
skupione w Stowarzyszeniu Polskich Grafikéw Ryt (1925),
a zwlaszcza: Wiktoria Goryniska, Janina Konarska, Bogna
Krasnodebska-Gardowska, Maria Duninéwna i Maria Ob-
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W. Goryriska, Pstrokata angora, 1935, linoryt barwny

rebska. Stowarzyszenie powotane w 1925 roku przez Whady-
stawa Skoczylasa i ztozone gléwnie z jego uczniéw, stawiato
sobie za cel nie tyle wypracowanie ujednoliconego programu,
co podjecie wspdlnego wysitku podniesienia poziomu wspdt-
czesnego polskiego drzeworytnictwa. Artysci pragneli wyko-
rzysta¢ do tego celu tradycje sztuki dawnej i ludowej, zwlaszcza
w dziedzinie grafiki. Siggali do techniki ksylografii, wiejskiego
obraznictwa i §redniowiecznego drzeworytu. Preferowali te-
matyke oscylujaca wokdt zycia i kultury wsi, ale nie tylko, co
w duzym stopniu zawdzigczamy artystkom.

Bardzo silny wplyw ksylografii ludowej widoczny byt we
wezesnych drzeworytach Bogny Krasnodebskiej-Gardowskiej
(1900-1986), absolwentki Szkoly Sztuk Picknych w Warsza-
wie. Teka Apokalipsa z objawieniem sw. Jana (1925) i Droga
krzyzowa (1925-1926) podazaly za naiwna jarmarczna styli-
zacja ludowego drzeworytu. W péiniejszej twérczosci Kras-
nodebska odeszta od ortodoksyjnej linii, wyznaczanej grafika
tworcy Rytu Whadystawa Skoczylasa i stworzyta indywidualny
styl, charakteryzujacy si¢ wyrafinowana ,,malarska” kompozy-
qja z delikatnych kresek, zestrojonych w biato-czarne pelne
prostoty zespoly, m.in. Sieci (okolo 1930), cykl Czlowiek
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7 Autoportret 1. Pokrzywnickiej reprodukowany w: ,ABC literacko-
artystyczne” 1934, nr 15, s. 4.

4 Obrazy I. Pokrzywnickiej reprodukowane w: Sosnowska J.:
Poza kanonem..., il. 69, 83, 97.

# Samotychowa N.: frena Pokrzywnicka. ,Kobieta Wspolczesna”
1930, nr 34, s. 10.

30 Zbiér rysunkéw J. Diuskiej, w tym projektéw modnych strojéow
i kreagji dla zurnali i pism kobiecych w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Krakowie.
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Il TR e i
O. Niewska, Atleta, 1936, cement, zaginiony, reprod. z katalogu wy-
stawy Sport w sztuce. Warszawa 1936, il. 21

(1937). W latach 30. wzbogacata swoje drzeworyty dekora-
cyjnymi barwami, nakfadanymi z matrycy lub (najczesciej)
nanoszonymi recznie.

Twoércezyniami, ktére dos¢ szybko zarzucily programowa
ludowo$¢ i prymitywizm, a w zamian wypracowaly wlasna
wersje stylu dekoracyjnego byly Janina Konarska i Maria Ob-
rebska. Janina Konarska (1902-1975) doé¢ szybko odeszta od
techniki nawiazujacej do drzeworytu ludowego i wyksztalcita
indywidualna maniere, bliska francuskiej grafice Art Déco. Jej
drzeworyty charakteryzowaly si¢ finezyjnymi formami wspét-
tworzonymi przez nitkowe, wyszukane konstrukcje kresek
i delikatny koloryt. Poszerzyla takze zawarto$¢ tematyczng
swoich prac graficznych, czerpiac inspiracje z zycia matych
miasteczek, marynarzy, rybakéw i podejmujac tematyke spor-
towa — Marynarze (przed 1930), Regaty (1928), Gra w tenisa
(lata 30.).

Maria Obrebska (1904-1999) potaczyta z kolei ludowos¢
z ,malarskq’” maniera rysunkowa, wychodzac poza klasyczna

>t Sitkowska M.: Wiktoria Gorysiska 1902—1945. Warszawa 1977
[Katalog wystawy grafiki w Muzeum Narodowym w Warszawie].
52 Kolekeja drzeworytéw W. Goryniskiej w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie.

3 Melbechowska-Luty A.: Posggi i ludzie. Rzezba polska dwu-
dziestolecia migdzywojennego (1918—1939). Warszawa 2005.

formalistyke Rytu. W swoich subtelnych, z precyzja i wrazli-
woscia komponowanych akwafortach, akwatintach, litogra-
fiach i monotypiach przedstawiata kobiety i pejzaze.
Zajmowata si¢ takze portretowaniem dziewczat i kobiet, ry-
sowata kobiece akty na tle natury i opracowywala nawiazu-
jace do sztuki XIX-wiecznej sceny kapieli, dopelnione bujna
wiosenna roslinnoscia.

Najmniej zalezna od wplywéw sztuki ludowej okazata
si¢ w tej grupie artystek, o ile nie w calym stowarzyszeniu,
Wiktoria Goryriska (1902-1944)°". Ludowo$¢ bodaj jedyne
pictno wycisneta na tematyce jej prac, a i to w sposéb mini-
malny. Goryniska najmniej zwiazana z maniera Rytu, wydaje
si¢ by¢ najbardziej typowa przedstawicielka nurtu Art Déco
nawiazujacego do secesji, szczegdlnie angielskiej. Nie bez
wplywu pozostal na artystke dtugoletni pobyt w Anglii i zna-
jomo$¢ tamtejszej sztuki modernistycznej. Po dziecinistwie spe-
dzonym w Londynie wyjechata do Niemiec, uczac si¢ rysunku
i grafiki u tamtejszych artystow. Tak przygotowana podjela
w latach 1923-1927 studia w warszawskiej Szkole Sztuk Piek-
nych. Uzupelniata je potem jeszcze praktyka drukarska w zna-
nej londynskiej oficynie wydawniczej Samuela Morisona.
Dzigki wszechstronnemu wyksztatceniu w dziedzinie grafiki
Goryniska swobodnie postugiwata si¢ réznymi technikami,
jednak najchetniej stosowala technike drzeworytu sztorco-
wego, takze barwnego lub kolorowanego recznie, co bylo zja-
wiskiem do§¢ czgsto praktykowanym wsréd cztonkéw Rytu.
W tredciach jej prac widoczne sa réznorodne zainteresowania.
Podejmowala tematyke religijna, wykonywata znakomite
portrety i autoportrety, przedstawiala zwierzeta i sceny z dzie-
dziny sportw’™. Jej drzeworyty Ukrzyzowanie (1932) i Pieta
(Mater Dolorosa) z 1929 roku naleza do najpickniejszych
przedstawien religijnych, jakie powstaly w kregu Rytu. Ze
znawstwem rysowala zwierzeta — koty, psy, ptaki i indyki. Byla
osoba niezwykle sprawna fizycznie i wysportowana. Wyczy-
nowo uprawiala szermierke i osiagata na tym polu sukeesy. Te
sportowe pasje Goryniskiej widoczne byly w takich jej drze-
worytach, jak m.in.: Szermierze, Florecistka — autoportret oraz
serii drzeworytniczej, ktora zilustrowata swéj artykut Szer-
mierka kobier. Obecnie artystka jest chyba najbardziej znana
dzicki grafice Auroportret przy telefonie z 1930 roku, poréw-
nywalnej z kultowym dla sztuki nurtu Art Déco obrazem Ta-
mary Lempickiej Autoportrer za kierownicg.

Wiktoria Goryriska zaliczana jest do grona najwybitniej-
szych i najbardziej oryginalnych przedstawicielek polskiej Art
Déco. W swoich grafikach, komponowanych symetrycznie
i osiowo, o plaszczyznach ozywianych ornamentem i dekora-
cyjna faktura, po mistrzowsku taczyla tradycyjny drzeworyt
sztorcowy z nowoczesng technika langowa. Wiktoria Goryni-
ska nie przezyla wojny. Za dzialalno§¢ konspiracyjna zostala
aresztowana i wywieziona z Pawiaka do obozu koncentracyj-
nego w Ravensbriik ze statusem wig¢znia politycznego. Tam
zmarla.

Kobiety wniosly takze liczacy si¢ wkiad do rzezby dwu-
dziestolecia miedzywojennego, réwniez tej, ktdra zaliczamy
do nurtu dekoracyjnego®®. Pojawienie si¢ licznej grupy rzez-
biarek w obszarze sztuki tradycyjnie faczonej z mezczyznami,
bylo skutkiem zyskania przez nie mozliwosci studiowania na
akademiach. Jak wynika z wypowiedzi wielu artystek, zjawi-
sko to wynikalo tez z ich potrzeby zmierzenia si¢ z dziedzing



O. Niewska, Glowa gen. Gustawa Orlicza-Dreszera, 1937, gips, zagi-
niona, reprod. za: ,Architektura i Budownictwo” 1937, nr 10, s. 352

plastyki, ktéra przywyklo si¢ uwaza¢ za przekraczajaca sily fi-
zyczne, sprawno$¢ techniczng i plastyczne zdolnosci kobiet.
Artystki reprezentowaly rézne kierunki formalnych w rzezbie
i podejmowaly wszystkie rodzaje tej sztuki. Tworzyly portrety,
rzezby figuralne, przedstawienia animalistyczne, rzezbe archi-
tektoniczna, religijna, medale, plaskorzezby, rzezbe pelna,
obiekty kameralne i monumentalne. Swoje dziela realizowaty
w glinie, gipsie, kamieniu, drewnie i brazie. Niektére, jak
np. Zofia Trzciriska-Kamiriska, prébowaly odlewa¢ swoje pro-
jekty w betonie. Wszystkie rozpoczely nauke przed 1918 ro-
kiem, czesto w krajowych szkotach dla kobiet. Do czasu
uzyskania dostepu na wyzsze uczelnie w Polsce studiowaly za
granica, a te, ktére mialy na to $rodki finansowe w latach
1918-1939 wyjezdzaly na dtuzej do Frangji, Whoch, Niemiec
i Austrii, by uzupelni¢ uzyskana wiedze plastyczna. Obycza-
jowo$¢, cho¢ zmieniajaca si¢ wolniej niz prawo gwarantujace
kobietom réwnouprawnienie, godzia si¢ coraz tatwiej, cho¢
nadal z oporami, na indywidualne wyjazdy mlodych kobiet
»bez opieki” za granice.

W tworczosci rzezbiarek okresu migdzywojennego prze-
wazala rzezba kameralna, ktéra mozna zatem uznaé za do-
meng kobiet. Byta to z reguly drobna plastyka dekoracyjna.
Rzezba monumentalna byta domena mezczyzn. Wybitne ar-
tystki, m.in. Hanna Nalkowska, Zofia Trzciska-Kamiriska,
Ludwika Niczowa i Olga Niewska, wprawdzie takze zyskiwaly
zaméwienia na tego rodzaju dziela, jednak nieporéwnanie rza-
dziej niz znani artysci — mezezyZzni. Beneficjantkami byly z re-
guly rzezbiarki nie tylko wybitnie utalentowane, ale takze
pozostajace w zwiazkami rodzinnych i przyjacielskich z decy-
zyjnymi kotami politycznymi i kulturalnymi sanacyjnej Pol-
ski. W sytuacjach kolizji intereséw takze i one nieraz musiaty
odda¢ pole mezczyznom. Znamienny pod tym wzgledem jest

przypadek Zofii Trzciriskiej-Kamiriskiej i historia jej nagro-
dzonego w konkursie projektu na pomnik Chrystusa Kréla
w Warszawie.

Nalezy jednak zauwazy¢, iz zjawisko faworyzowania mez-
czyzn przy rozdziale zaméwien bylo jeszcze bardziej widoczne
w okresie 1945-1989. Mimo deklarowanego szumnie réw-
nouprawnienia, zjawisko marginalizowania kobiet stalo si¢
jaskrawo widoczne, takze na polu sztuk plastycznych. Wydaje
si¢, ze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego sytuacja
przedstawiala si¢ nawet nieco lepiej pod tym wzgledem. Pol-
ska niepodlegla rzadzona przez elity intelektualne o pocho-
dzeniu szlachecko-inteligenckim, pragneta wykaza¢ sie
dynamika gospodarcza i nowoczesnos$cia w sferze prawodaw-
stwa i polityki spolecznej. Z drugiej strony silne srodowiska fe-
ministyczne, zahartowane niedawnymi doswiadczeniami
w walce o réwnouprawnienie kobiet, ostro zwalczaly wszelkie
objawy nieréwnosci i famania prawa, cho¢ nie zawsze mogly
to robi¢ skutecznie. O respektowanie praw artystek upomi-
naly si¢ takze zwiazki twércze, krajowe i migdzynarodowe,
zrzeszajace wylacznie kobiety. Zwiazki te przestaly istnie¢
w patistwie socjalistycznym, ustepujac miejsca organizacjom
mieszanym, w ktérych podstawowymi beneficjantami byli
mezezyzni.

Mimo tych korzystnych zjawisk, w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym usuwanie kobiet na pobocze oficjalnej sztuki
bylo dobrze widoczne. W duzym stopniu dzialo si¢ to takze za
przyczyng samych kobiet, wychowywanych w przekonaniu,
ze ich miejsce jest w tle i godzacych si¢ na t¢ drugoplanows
role. Jednostki, ktére zdolne byly do przekroczenia obowia-
zujacych kobiety norm kulturowych i co za tym idzie — ogra-
niczen spofecznych i obyczajowych, osiagnely na polu sztuki
najwiecej, podobnie jak to miato miejsce w XIX wieku. Nie
byta to grupa zbyt liczna. W latach 1918-1939 artystki za-
dowalaly si¢ z reguly zaméwieniami mniej znaczacymi, réw-
niez w dziedzinie rzezby. Poprzestawaly zwykle na
realizowaniu zlecen dla ko$ciotéw, klasztoréw, do parkéw
i ogrodéw oraz na rzezbie nagrobkowej. Domena wickszosci
rzezbiarek, podobnie jak malarek, byt portret. Bardzo czgsto
byly widoczne jako twérczynie drobnej plastyki dekoracyjnej,
chetnie nabywanej w latach 20. i 30. do ozdoby wnetrz,
przedstawiajacej posazki kobiet, kobiece akty, sceny rodza-
jowe, zwierzeta i ptaki. W tym obszarze polskie artystki stwo-
rzyly szereg znakomitych prac, wyrézniajacych si¢ picknem
i wytwornoscia. Do najwybitniejszych twérczyni tego rodzaju
drobnej plastyki nalezy zaliczy¢ m.in.: Mike Mikun, Olge
Niewska, Janing Broniewska, Jadwige Bogdanowicz, Magda-
lene Gross i Helene Zieliniska.

Wybitnie utalentowana rzezbiarka byta Olga Niewska
(1898-1943)*. Artystka odbyla studia w krakowskiej ASP
pod kierunkiem Konstantego Laszczki. W celu uzupehienia
nauki wyjechala do Paryza, gdzie przebywala w latach 1926—
1928. Podobnie jak Jadwiga Bogdanowicz, Mika Mikun, Ja-
nina Broniewska i Luna Drexleréwna, nalezala do grona
uczennic Emille’a Antoine’a Bourdelle’a. Wplywowi tego
francuskiego twércy nowego klasycyzmu zawdzigezala, po-
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dobnie jak cate pokolenie polskich artystek i artystéw okresu
miedzywojennego, szczegdlny szacunek dla tektoniki rzezby
i upraszczajaca stylizacje. W pézniejszych jej pracach dal si¢
zauwazy¢ wplyw dekoracyjnej stylizacji Rytmu. Niewska cie-
szyla si¢ w latach 30., podobnie jak Zofia Stryjeriska, wielka
popularnoscia i uznaniem krytyki. Byla uzdolniong rzez-
biarka i urodziwa kobiets, obdarzong talentami towarzy-
skimi i duzym temperamentem. Obracala si¢ w kregach
intelekcualnych, politycznych i artystycznych sanacyjnej Pol-
ski, co zapewne zawazylo na tym, ze po II wojnie $wiatowej
pomijano jej twérczo$¢ w opracowaniach rzezby. Artystka
realizowala rzezby w réznych materiatach — w brazie, drew-
nie, kamieniu i tworzywach ceramicznych. Podejmowala
takze proby zastosowania betonu. Podobnie jak wigkszo$¢
jej kolezanek rzezbiarek wykonata wiele portretéw. Byly to
glowy, popiersia i pétpostacie 0sob nalezacych do miedzywo-
jennego establishmentu, m.in. Stanistawy Walasiewiczéwny,
Mieczystawy Cwikliriskiej, Zuli Pogorzelskiej, Ignacego Mo-
$cickiego, Walerego Slawka, generaléw Tadeusza Kasprzyc-
kiego i Czestawa Jarnuszkiewicza. Byla autorka posagu Jézefa
Pitsudskiego, do ktérego Marszatek wielokrotnie pozowat ar-
tystce w 1926 roku. Wykonata takze dwa pomniki poswie-
cone Pilsudskiemu — w 1931 roku dla Bydgoszczy, a w 1937
dla Nowego Bytomia®. Swojej fascynacji ludzkim ciatem,
jego fizycznoscia, uroda, witalnoscia lub na odwrét — kru-
choscia, dawala upust w zmystowych aktach kobiecych i me-
skich, ukazywanych najczedciej w ruchu: Sazyr (1923),
Przebudzenie (1929), Ekstaza tarica (1931)°°. Sama upra-
wiala sport i czgsto podejmowala w swojej sztuce tematyke
sportowa, przedstawiajac najchetniej atletycznie zbudowa-
nych, witalnych mezczyzn — Bokser (1930-1931), Atleta
(1936)"". Byla takze autorka znakomitych posazkéw ptakéw
i zwierzat, takich jak: Pelikan (1931), Zaba, Krolik (lata 30.).
Niestety sporo jej prac uleglo zniszczeniu w czasie wojny.
Indywidualnoscia pokrewna Niewskiej pod wzgledem
temperamentu, energii i twérczego rozmachu, byla Zofia
Trzcidska-Kamiriska (1890-1977). Artystka studiowata w la-
tach 1911-1912 w Académie Ranson w Paryzu, a potem
w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych i w krakowskiej ASP
u Xawerego Dunikowskiego. Byta czlonkinia grupy Rytm.
Niezalezno$¢, odwaga i poczucie patriotycznego obowiazku
zaprowadzito ja w 1915 roku do Legionéw Polskich. Kamiri-
ska zostawita pod opieka rodziny czteroletnia coreczke i w me-
skim przebraniu, pod przybranym nazwiskiem Zygmunt
Tarlo, zaciagneta si¢ do legionowej jazdy. Na podjetym przez
nig kroku zawazyla, jak si¢ wydaje, decyzja meza, Zygmunta
Kaminskiego, ktéry porzucil powzigty wezesniej zamiar wsta-
pienia do 1 putku ulanéw i wybral prace cywilng na tytach.
Odwazna, wytrzymala fizycznie i $wietnie jezdzaca konno ar-
tystka, otrzymata przydzial do plutonu kawalerii sztabowe;j
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przy Komendzie Legion6w. Przez dwa miesiace petnita ruty-
nowe obowiazki utana plutonu sztabowego, polegajace na
ochronie dowddztwa i sztabu Legionéw Polskich. Zdekon-
spirowana pismem meza skierowanym do Komendy Legio-
néw, musiata wréci¢ na tono rodziny’®.

Kaminska z wlasciwym sobie rozmachem zajmowala si¢
réznorodnymi gatunkami rzezby: portretem, rzezba pomni-
kowa, architektoniczna, malymi formami, medalierstwem
i projektowaniem monet. Portretowata wspélezesne osobisto-
§ci zycia politycznego i artystycznego, m.in. Jézefa Pitsud-
skiego (1938), Thomasa Woodrowa Wilsona (1929), Stefana
Zeromskiego (1926), a na zaméwienie Muzeum Wojska Pol-
skiego wykonywala popiersia postaci historycznych, m.in.
kréléw Bolestawa Chrobrego i Wladystawa Lokietka (1923).
Uczestniczyta w wielu konkursach na projekty pomnikéw
i bardzo czesto je wygrywala lub otrzymywata nagrody za zglo-
szone prace. Nie zawsze jej projekty doczekiwaly sie realizacji.
Do zrealizowanych nalezaly m.in.: odlany w brazie pomnik
Tadeusza Kosciuszki w Poznaniu i Serca Jezusowego w Go-
styniu. Oba zostaly zniszczone podczas wojny. Dzielem
Trzciniskiej-Kamiriskiej byt takze posag Jozefa Pitsudskiego dla
Uniwersytetu Warszawskiego, posag Bolestawa Chrobrego
(19306) i konny posag Jézefa Hallera. Wspélnie z mezem wy-
konata w latach 1926-1927 sze§¢ relieféw ze scenami alego-
rycznymi dla Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej. Wazne miejsce
w tworczosci artystki zajmowala rzezba religijna. Kamiriska
stworzyla wiele posagéw $wictych dla kosciotéw i kaplic na
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terenie calego kraju, a takze dla kaplic na statkach oceanicz-
nych M/S ,Batory” i M/S ,Pitsudski” (1934, 1935). Dojrzaty
styl jej rzezb uksztattowal si¢ w latach 20. Cechowal go realizm
bardzo szczesliwie polaczony z nienarzucajacy sie, stosowana
z duzym wyczuciem dekoracyjnoécia formy, przy jej nie-
znacznym zrytmizowaniu.

W rzezbie portretowej i monumentalnej specjalizowata si¢
takze Hanna Nalkowska (1888-1970), siostra Zofii Natkow-

skiej*”. Poczatkowo ksztalcita si¢ w warszawskiej Szkole Rze-
miost i Sztuki Stosowanej, potem w Szkole Sztuk Pigknych
u Edwarda Wittiga, a w latach 1929-1930 we Francji. Wy-
konywata popiersia wielu przedstawicieli elity warszaw-

%9 Polski Stownik Biograficzny: Natkowska Hanna. Hasto oprac.
L. Rybowski. T. 22. Wroclaw 1977, s. 495-496.
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skiej, m.in. Stefana Zeromskiego, Ewy Szelburg Zarembiny
oraz bohateréw narodowych i postaci historycznych. Do naj-
bardziej znanych jej prac nalezy alegoryczny posag Polonia.
W samych rekach naszych, w piersiach i gardiach naszych muni-
tia nasza, zgloszony na konkurs ,Polska”, zorganizowany
w 1916 roku przez Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych. Po-
lonia Natkowskiej otrzymata I nagrode. Wyobrazona zostala
w postaci rycerza ze skrzyzowanymi na piersi rekoma, ufnego
we wiasne sity®®. Najlepsze rezultaty osiagata artystka w za-
kresie rzezby monumentalnej, poniewaz tu najbardziej mate-
rializowaly si¢ jej sklonnosci do syntetycznej bryly i mocnych
uproszczonych ksztaltéw. Szkoda, ze jej talent byt wykorzys-
tany w tak niklym zakresie. Wykonala m.in. projekt pomnika
Adama Mickiewicza i Jézefa Montwilta-Mireckiego dla Sied-
lec. W 1930 roku zostal odstonicty w Dabrowie Gérniczej
monument artystki po§wiecony zolnierzom poleglym w cza-
sie I wojny swiatowej.

Wybitnymi postaciami polskiej rzezby byly takze Luna
Drexleré6wna, Jadwiga Bogdanowicz, Janina Broniewska,
Magdalena Gross, Mika Mikun i Helena Zieliriska. Na ich
tworczoéci zawazyt przede wszystkim wplyw wspélczesnej
rzezby francuskiej. W tworczosci wymienionych artystek do-
minowal portret, cho¢ rzezbily takze akty, sceny rodzajowe,
religijne i figurki zwierzat.

Luna Drexleréwna (1882-1933) byla takze malarka, co
pozostalo nieobojetne dla jej sposobu ksztattowania formy
rzezbiarskiej. W sztuce artystki wplywy dekoracyjnosci Art
Déco ujawnily si¢ chyba najstabiej i wyrazily raczej w wy-
twornej nieco sztucznej stylizacji pozy modeli oraz rytmicz-
nym cigciach, widocznych zwlaszcza w partiach stroju niz
w ogdlnej dyspozycji formalnej i ksztattowaniu powierzchnic'.
Artystka wyrzezbita w latach 20. i 30. m.in. wizerunki: Jézefa
Teodorowicza, kardynata Augusta Hlonda, papieza Piusa XI,
Marii Konopnickiej i — wielokrotnie — Piotra Skargi na za-
moéwienia kosciotéw Iwowskich. Wykonywata takze kompo-
zycje symboliczne i religijne dla kosciotéw we Lwowie, Stryju
i Warszawie. Duzy wplyw na jej twérczo$¢, zwlaszcza religijna,
wywarl Rudolf Steiner, z ktdrym zetknela sic w 1913 roku.
Zwiazki artystki z ruchem teozoficznym widoczne byly w te-
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matyce jej dziet religijnych, takich jak: Chrystus i Magdalena,
Legenda Graala, Wiajemniczenie, a takze w szeroko rozumia-
nym stosunku do zycia i bliznich. Drexleréwna praktykowala
¢wiczenia duchowe i medytacje potaczona z modlitwa, a réw-
nocze$nie angazowala si¢ w dziatalno$¢ spoleczna, réwniez na
rzecz $rodowiska artystycznego, zwlaszcza kobiet. Po powro-
cie w 1918 roku do kraju ze Szwajcarii byta aktywna cztonki-
nia lwowskiej rady miejskiej, zatozycielka Zwiazku Artystek
Polskich we Lwowie, wspo6lzalozycielka Stowarzyszenia Artys-
téw Rzezba i cztonkinia zarzadu Powszechnego Zwiazku Pol-
skich Artystéw Plastykéw i Rady Sztuki dla Malopolski
Wschodniej.

Jako wzicta i ceniona portrecistka przeszta do historii pol-
skiej rzezby miedzywojennej Jadwiga Bogdanowicz (18902—
1943)%2. Artystka pozostawala w pewnym stopniu pod
urokiem syntetycznej maniery szkoly francuskiej Bourdel-
le’a, swojego nauczyciela podczas studiéw w Académie de la
Grande Chaumiére. Jednak byl to tylko nieznaczny wplyw,
nakladajacy si¢ na indywidualny styl, ktéry wypracowata
w latach 30. Cechowal si¢ zréwnowazeniem uproszczonej,
tektonicznej bryly z dyskretnie, lecz dekoracyjnie modelo-
wang powierzchnia rzezby. Wiekszo$¢ swojego zycia artystka
spedzita za granica, gtéwnie we Whoszech, jednak przez caly
ten czas utrzymywala ciste kontakty ze srodowiskiem arty-
stycznym w Polsce i wystawiala swoje prace jako jego repre-
zentantka.

Rzezbika portrety postaci historycznych, np. Mikotaja Ko-
pernika i Fryderyka Chopina oraz wspélczesnych, m.in. Jézefa
Pitsudskiego i wloskich dziataczy politycznych. Najczesciej
jednak portretowala kobiety — i te kobiece glowy, popiersia
i pélpostacie, petne tagodnego wdzicku, spokoju, silnie zin-
dywidualizowane, naleza do najbardziej udanych jej dziet. Wy-
konata takze sporo studiéw kobiecych aktéw i pelnych uroku
statuetek, powielanych pézniej przez fabryke porcelany
w Sévres. Tworczos¢ artystki ceniona byla przez wspélczes-
nych i krytykéw, jednak w antologiach sztuki jest czesto po-
mijana lub zaledwie wzmiankowana®.

Efektowna i dekoracyjna odmiang Art Déco, wyraziscie
osadzong w sztuce ludowej, a réwnoczesnie majaca wiele
z wyrafinowania francuskiego nowego klasycyzmu, repre-
zentowala Janina Broniewska (1886-1947)%. Artystka
uczyla si¢ przez rok w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych,
potem w Krakowie na Wyzszych Kursach im. Baranieckiego
i prywatnych lekcjach u Xawerego Dunikowskiego i Wac-
fawa Szymanowskiego. W 1909 roku wyjechata do Paryza
i tam przez pig¢ lat ksztalcita si¢ w Académie de la Grande
Chaumiére u Emile-Antoine’a Bourdelle’a. Nalezata do
grona uczennic, ktére artysta bardzo cenit. Powierzyt
jej m.in. prace nad plaskorzezbami do teatru na Champs-Ely-
sées. W tworczosci Broniewskiej dominowat portret, wyko-
nywany w marmurze i brazie. Artystka wyrzezbita wizerunki
Emille’a Bourdelle’a, Zofii Radziwialowej, Michaliny Mo-
$cickiej, J6zefa Piksudskiego i Aleksego Tolstoja. Byta takze au-
torka prac o tematyce religijnej i kompozycji rodzajowych. Jej
rzezba Stowianka z 1929 roku zdobyla zoty medal na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937
roku. Duzym wzicciem cieszyly si¢ dekoracyjne figurki ar-
tystki, projektowane dla fabryki porcelany w Le Chételet.
Rzeiby Janiny Broniewskiej mialy swéj indywidualny cha-



rakter przy zachowaniu cech bardzo typowych dla dekoracyj-
nej, klasycyzujacej odmiany stylu Art Déco. Wezesniejsze —
wykonane w latach 20.— sa niezwykle dekoracyjne, p6zniejsze
utrzymane s3 w manierze sztywnych pryzmatycznych cigé
i wypukfosci, charakterystycznych dla snycerki artystéw
z Rytmu. Jedne i drugie cechuje wyrazista, rozrzutna ozdob-
no$¢, ktéra nie pozbawia ich jednak tektoniki. Jadwiga Bro-
niewska byla bardzo plodna artystka. Dorobek jej liczyt okoto
300 rzezb®. Szczgsliwie wiele prac rzezbiarki przetrwalo wojng
i zachowalo si¢ do dzi§, nie ulegajac rozproszeniu. Dzigki temu
zyskujemy mozliwo$¢ dobrego poznania twérczodci tej inte-
resujacej, cho¢ czgsto pomijanej artystki.

Duza ozdobnoscia cechowaly si¢ takie rzezby Heleny
Zieliniskiej (1894-1951). Artystka studiowala malarstwo
i rzezbe na krakowskiej ASP, a takze histori¢ sztuki na Uni-
wersytecie Jagielloiskim. W kolejnych latach odbyta arty-
styczne podréze do Francji, Anglii i Whoch. Byla cztonkinia
Kofa Artystéw Polskich w Paryzu. Jej rzezby mialy charakter
portretowy. Byly to najczesciej portrety kobiet. Cechowata je
tektonika, a réwnocze$nie hojnie aplikowana dekoracyjnos¢,
ozywiajaca powierzchnie prac chwytajacymi §wiatto orna-
mentami, ktére w niemal naturalistyczny sposéb oddawaty
np. materig stroju®.

Oryginalnym zjawiskiem w rzezbie dwudziestolecia byta
Mika Karolina Mikun (1886-1974)". Artystka byla zwiazana
z Paryzem. Tam studiowala rzezbe, najpierw u Augusta Ro-
dina, a nastepnie u Bourdelle’a. Poczatkowo tworzyla rzezby
ceramiczne, ktére pokrywata kolorowymi szkliwami, nadajac
posazkom wrecz naturalistyczna sugestywno$¢. Stylistycznie
byta bliska francuskiej Art Déco, cho¢ rezygnowata z charak-
teryzujacej ten styl usztywniajacej geometryzacji na rzecz rea-
lizmu. Rzezbila masywne, bardzo cielesne figurki i akty kobiet.
Sklonnos¢ artystki do eksperymentowania z tworzywem do-
prowadzita ja po 1945 roku do emaliowania kompozycji z bla-
chy miedzianej, ktéra to technika nalezy do bardzo trudnych
i rzadkich®.

Tworczynig bardzo typowych dla Art Déco rzezb byla
Magdalena Gross (1891-1948). Artystka ukoriczyla Szkole
Sztuk Picknych w Warszawie, gdzie studiowata pod kierun-
kiem Tadeusza Breyera i Henryka Kuny. Wyksztalcenie uzu-
petniata we Florencji. We wczesnym okresie twérczodci
zajmowala si¢ rzezba portretowa. Sportretowata m.in. Fryde-
ryka Jdrosy'ego (1926) i Jézefa Becka (1933). W jej portre-
tach dazenie do realistycznego oddania fizjonomii pozujacych
faczylo si¢ z syntetycznym, geometryzujacym ujeciem ksztaktu.
Charakterystyczny dla niej szlachetny styl, cechowalo znako-
mite wyczucia formy i tworzywa. Styl ten ostatecznie wykla-
rowal si¢ w rzezbie animalistycznej, ktdra artystka zajela sie,
porzucajac portret. Pasj¢ przedstawiania §wiata zwierzecego
odkryta u siebie w 1930 roku, po wizytach w otwartym
w 1929 roku warszawskim Ogrodzie Zoologicznym. Zainte-
resowala si¢ najpierw ptakami, a potem zwierzetami. Zwykle
tworzyla kilkudziesicciocentymetrowe kameralne posazki
w cyzelowanym i patynowanym brazie. Do wybuchu wojny
wykonala wiele wspanialych przedstawieri zwierzat, $mialo
mozna powiedzie¢ — przedstawien portretowych, poniewaz da
si¢ z nich odezyta¢ nie tylko charakter zwierzecia, ale nawet
jego nastrdj psychiczny — Ges japoriska, Czapla, Zuraw koro-
nowy, Lamka oraz Niedzwiadek i Los (lata 1930—-1939).

M. Gross, Czapla, 1932, zaginiona, reprod. za: Melbechowska-Luty
A: Posagi i ludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojen-
nego (1918-1938). Warszawa 2005, s. 405, il. 152

Kobiety w sposdb bardziej swobodny niz mezczyzni ad-
aptowaly ludowe motywy i techniki do oficjalnej sztuki, nie
tylko na polu tkactwa i ceramiki. Ich prace byly z reguly mniej
sztywne i koturnowe, wykazywaly mniejsza ortodoksje w trzy-
maniu si¢ ramowych programéw. Ogolnie rzecz biorac twor-
czo$¢ kobiet cechowala duza swoboda i naturalno$¢
w stosowaniu ludowego zdobnictwa i technik, bez popadania
w oschly schematyzm. Widoczne bylo, ze sa mniej zalezne od
kanonéw i formalistyki oficjalnej sztuki, ktére byly przeciez
elementem obcym i krepujacym, usztywniajacym w akade-
mickim kanonie pierwotng zywiotowos¢ i barwno$é.
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% Prace J. Broniewskiej znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Muzeum Wojska Polskiego i Muzeum Men-
nicy Polskiej.

¢ Prace H. Zieliriskiej w zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie.

¢ Moisan-Jabtonska K.: Mika Karolina Mikun — zarys biografii
i twdrezosci. ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 33-45.
 Zgodnie z testamentem M.K. Mikun, jej spuscizna przekazana
zostata do zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie.
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Polish women artists and their art in the period
1900—-1939. Part 1. National decorative art

Polish women gained access to national institutions of
higher artistic education much later than their Russian or
French fellow women artists. The newly established Acad-
emy of Fine Arts in Warsaw was1 the first institution of that
kind in Poland to grant women the right to study art (in
1904), and it was only in 1920 that women were admitted
into the Academy of Fine Arts in Krakéw (earlier they were
occasionally granted the status of unenrolled students there,
that, however, happened very rarely). Until the moment
women were admitted into the academies, their artistic ed-
ucation, similarly as in the 19" century, was limited to pri-
vate tutoring, finishing schools and art educational
institutions for girls abroad.

For Polish women the situation changed after 1918. By
the power of the Constitution of March 17, 1921, as citizens
of the independent Polish state they had been granted equal
rights, which meant they had the right to higher education,
including the right to be admitted into art schools. As a re-
sult, a large group of professional women artists, technically
very well prepared to work in any field of art started to
emerge. However, despite the equality in terms of educa-
tion, the art produced by women was still evidently differ-
ent from that created by men. Battle scene painting, images
portraying violence and erotic art with heavy pornographic
content were among the genres which remained beyond
women artists’ sphere of interest — these domains were re-
served for men, and so were monumental art (murals, fres-
coes, monumental sculpture), architecture and interior
design. At the same time women artists showed as much in-
terest in formal experimentation as their male colleagues did.

In the interwar period women became involved in all
kinds of styles and artistic currents, from realism, through
constructivism, geometric abstract art, to Art Déco and
postimpressionism. They undertook formal experiments in
various fields, used new techniques and unconventional media
in painting, sculpture and graphic arts, and became particu-
larly active in decorative and functional art. They were mem-
bers of almost all artistic groups and associations which existed
in Poland at that time (apart from the Polish Formists* group
and the Tribe of the Haughty Heart**), and constituted from
10 to 20 per cent of all members. However, art historians tend
to underestimate women artists’ artistic contribution to the
overall output of such groups, or even — which happens much
more frequently — fail to mention their presence at all. The
rare exceptions to that rule are made for the unquestionable
leaders, and even that is not always the case.

The largest group of women artists became involved in
decorative art — an artistic current which since the famous
Les années 25 exhibition in Paris (1966) has been known as
Art Déco. Polish women artists were co-creators and mem-
bers of all the artistic co-ops, associations, workshops and
groups which operated within that trend, and it seems it was
precisely in that area of art that they felt most comfortable.
No other artistic trend — either in the interwar, or in the
postwar period — proved to be as popular with eminent Pol-
ish women artists, and in no other field were Polish women
equally successful as designers, heads of artistic workshops
and members of decision-making bodies. We must assume
that women artists felt most confident and comfortable in
that field because women’s associations with artistic trends
influenced by folk and amateur art were particularly strong
and justifiable. Tradition had always situated the forms of
women’s artistic expression in the sphere of amateur and folk
art, which seemed perfectly logical, considering the fact that
women used to decorate and embellish various aspects of
their families” everyday life since time immemorial and artis-
tic crafts were thought to be women’s domain.

‘Women artists played an extremely important role in the
development of the decorative trend in art in the interwar
period. The most eminent female representatives of Art
Déco include: Zofia Stryjeriska, Maja (Maria) Berezowska,
Tamara Lempicka, Helena Schraméwna and Zofia Bauduin
de Courtenay (painting); Teresa Roszkowska and Irena
Lorentowicz (stage design); Wiktoria Gorynska, Janina
Konarska, Bogna Krasnodebska-Gardowska and Maria
Obrebska (graphic arts); Olga Niewska, Zofia Trzciriska-
Kamiriska, Mika Mikun, Jadwiga Broniwska, Jadwiga Bog-
danowicz and Magdalena Gross (sculpture); Halina
Jastrzgbowska, Wanda Kossecka, Eleonora Plutyriska and
Helena Bukowska-Szlekys (weaving); Wanda Golakowska
and Julia Kotarbifska (ceramics); and Maria Bielska and
Halina Karpiriska-Kintopf (furniture design). Unfortunately,
the contribution of the abovementioned women artists does
not get as much critical appreciation and fails to arouse as
much interest as it deserves.

* Formisci Polscy — a Polish artistic group (1917-1922)
whose members were strongly influenced by cubism, ex-
pressionism and futurism.

** Szczep Rogate Serce — a Polish artistic group (estab-
lished in 1929) whose members sought inspiration in the
ancient Slav culture.





