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Katarzyna Moskal

Haftowana preteksta z przedstawieniem

Trbjcy Swictej, apostoléw i prorokéw z koscioka

00. Dominikanéw w Krakowie

Przedmiotem artykutu jest haftowana preteksta prze-
chowywana w klasztorze oo. Dominikanéw w Krakowie.
Zamiarem autorki jest ukazanie kontekstu, ktdry wplywat
na program ikonograficzny tej Sredniowiecznej preteksty,
a takze ustosunkowanie si¢ do kwestii stylu i srodowiska jej
wykonania.

Stan badan

Badania nad preteksta z przedstawieniem Tréjcy Swietej
z bazyliki Tréjcy Swietej oo. Dominikanéw w Krakowie nie
sa wyczerpujace. Pierwszy raz zostata ona opisana przez Leo-
narda Lepszego i Stanistawa Tomkowicza w 1924 roku'.
Czterdziesci lat pézniej powstata nota Adama Bochnaka
w katalogu wystawy Szruka w Krakowie w latach 1350-1450.
Nastepnie preteksta byta opracowana przez Marig Taszycks
w dwéch kolejnych publikacjach i krétko wzmiankowana
w Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce’. Kilka zdani pos$wigcili
jej Barbara Miodoriska oraz Jan Samek®.

Lepszy i Tomkowicz dokonali stosunkowo precyzyjnego
opisu i pomiaru preteksty. Rozpoznali na niej takze $cieg roz-
tupany. Dokladniejsze badania techniki wykonania zostaly
przeprowadzone przez Mari¢ Taszycka (1966), ktéra roz-
poznata $ciegi (roztupany, atlaskowy i kladziony), zauwazyla
proby modelowania twarzy postaci (wypuklo$¢ nosa uzys-
kana przez podlozenie sznurka), a takze zwrécita uwage na
prébe wprowadzenia perspektywy (1967).

Preteksta zostala zadatowana przez Lepszego na 2 polowe
XV wieku. Bochnak przesunat datowanie na 1 potowe XIV

wieku z powodu mickkiego stylu szat postaci. Taszycka ze
wzgledu na pokrewieristwo stylowe i wspdlna technike z an-
tependium z Trzebonia, datowala haft na okolo 1380 rok.
W obydwu opracowaniach przyznata, ze trudno dowiesé
proweniencji haftu, ktéry mégt by¢ czeskim importem lub
powsta¢ na miejscu pod wplywem sztuki czeskiej. W Karta-
logu zabytkéw sztuki w Polsce przytoczono datowanie na
okoto 1380 rok, ze wskazaniem na wykonanie haftu w Cze-
chach, z czym zgodzit si¢ réwniez Samek. Natomiast Mio-
doriska zauwazyla §laska orientacje stylowa dominikariskiego
haftw’.

Juz Lepszy i Tomkowicz zwrécili uwage na przyciecie ko-
lumny i prawdopodobne skrécenie ramion preteksty. Przy-
puszczali, ze brakuje jednego z ,prostokatéw” belki
pionowej. Bochnak rekonstruowal pretekste dodajac jeszcze
jeden ,kompartyment” z dwoma apostolami, co wraz
z trzema parami postaci na kolumnie z przodu ornatu, da-
waloby obraz wszystkich dwunastu apostoléw. Sugerowat
pierwotny ksztalt preteksty podobny do litery Y. O pierwo-
tnej formie preteksty w ksztalcie Y, a takze o przycigciu ko-
lumny i ramion pisata réwniez Taszycka.

W trakcie badan pojawily si¢ problemy zwiazane z iko-
nografia. Apostot siedzacy naprzeciw Jakuba Starszego okre-
$lany byt w najstarszej literaturze jako $w. Andrzej (Lepszy,
Tomkowicz, potem tez Bochnak). Poglad ten zmienita Ta-
szycka (1967), odczytujac prawidtowo atrybut $w. Jakuba
Mtodszego — kij foluszniczy, uznawany do tej pory za frag-
ment krzyza $w. Andrzeja. Podobna sytuacja miata miejsce
w zwiazku z rozpoznaniem apostola siedzacego naprzeciw
$w. Piotra. Dopdki zachowany byt w calosci atrybut swig-
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'Lepszy L., Tomkowicz S.: Zabytki szruki w Polsce. T. 1. Kra-
kéw. Koscidt i klasztor OO. Dominikanéw. Krakéw 1924, s. 60—
61.

*Bochnak A.: Fragment preteksty ornatu z wyobrazeniem Tréjcy
Swictej i apostotéw. W: Sztuka w Krakowie w latach 1350—1450.
Wystawa urzqdzona w szesésetnq rocznice zatozenia Uniwersytetu Ja-
gielloriskiego. Krakow 1964, s. 189-190, poz. 206.

3 Taszycka M.: Hafciarstwo. W: Zarys historii wlkiennictwa na
giemiach polskich do korica XVIII wicku. Red. ]. Kamiriska, I. Tur-
nau. Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1966, s. 249-250; Gutkowska-

-Rychlewska M., Taszycka M.: Polskie hafty sredniowieczne.
Katalog wystawy. Krakéw 1967, s. 27-28, poz. 5; Katalog zabyt-
kéw sztuki w Polsce. T. IV. Miasto Krakéw. Cz. III. Koscioly
i klasztory Srédmiescia. 2. Tekst. Red. A. Bochnak, J. Samek.
Warszawa 1978, s. 179.

* Miodonska B.: Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320—1490.
Warszawa 1993, s. 126, przyp. 32; Samek ].: Polskie rzemiosto ar-
tystyczne. Sredniowiecze. Warszawa 2000, s. 71.

> B. Miodoriska stwierdzila, ze preteksta jest dzielem niezbyt od-
leglym przez swéj styl od miniatur Graduatu Mscistawa.
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Ryc. 1. Preteksta z praedstawieniem Trdjcy Swi;‘tcj g klasztoru 0oo. Dominikanéw w Krakowie, lata 80. XIV w., fot. R Kozmiriski



tego — miecz skryty czeciowo za postacia, byt on odczyty-
wany poprawnie jako $w. Pawel (pisali o tym: Lepszy, Tom-
kowicz i Bochnak). Z czasem blaszka, z ktérej wykonano
miecz, wykruszyta sie, a nieudolne préby naprawy uczynity
atrybut nieczytelnym. Stad Taszycka (1967) okreglila $wie-
tego jako ,niezidentyfikowanego $wictego z gwozdziem”;
Miodoriska (1993) odczytala t¢ postaé poprawnie.

Historia zabytku i jego obecne losy

Pretekste przechowuje si¢ w klasztorze oo. Dominikanéw
w specjalnym opakowaniu. Jest to plaskie drewniane pu-
detko wylozone czerwonym aksamitem, w ksztalcie pretek-
sty, lecz o nieco wigkszych wymiarach. Pudeltko zamyka
przeszklone wieko. Juz w 1924 roku preteksta byla ,opra-
wiona w rame oszklong” (zapewne w wyzej opisane opako-
wanie) i znajdowala si¢ w mieszkaniu przeora®.

Pomimo iz Lepszy i Tomkowicz uwazali, ze mogla po-
chodzi¢ z ktérego$ z malopolskich klasztoréw dominikan-
skich, ikonografia wiaze ja z krakowskim ko$ciolem
Dominikanéw pw. wezwaniem Tréjcy Swietej. Niejedno-
krotnie podkreslana przez badaczy wysoka warto$¢ arty-
styczna preteksty, wskazuje takze na wykonanie jej raczej dla
oérodka krakowskiego niz prowincjonalnego.

Obecny wyglad i ksztalt obiektu nie sa z pewnoscia pier-
wotne, 0 czym wspomniano powyzej. Jestesmy w stanie
przesledzi¢ przerébki preteksty w XX wieku. Na najstarszej
fotografii, reprodukowanej przez Tomkowicza i Lepszego,
bezposrednio pod przedstawieniem Tronu taski w gérnej
czedei kolumny, znajduje si¢ kwatera z wizerunkiem $wie-
tych Piotra i Pawla, natomiast na samym dole kolumny
mozna zobaczy¢ kwatere z para $wietych Jakuba Mlodszego
i Starszego (a wigc odwrotnie niz obecnie). Co wigcej, pre-
teksta jest przyszyta do ciemnego, gladkiego ornatu’. Zdje-
cie przedstawia zapewne stan niedhugo przed 1924 rokiem,
kiedy odpruta od ornatu i oprawiona w oszklona rame, zdo-
bita $cian¢ mieszkania przeora.

Z opisanym ukladem kwater preteksta musiata by¢ pre-
zentowana na wystawie w 1964 roku®. Zmiany wykazuje do-
piero opis Taszyckiej w katalogu z 1967 roku, a takze
zalaczona fotografia’. Wynika z nich, ze $wietymi umiesz-
czonymi pod przedstawieniem Tréjcy Swietej byli — jak
obecnie — $w. Jakub Mlodszy i §w. Jakub Starszy, natomiast
u dotu znajdowali si¢ $wieci Piotr i Pawel.

W Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce zamieszczono nie-
aktualne juz wéwczas zdjecie, ukazujace pretekste jeszcze
sprzed zamiany dwdch kwater z parami §wietych'®.

Opis preteksty

Preteksta w formie krzyza (ryc. 1), o wysokosci 103 cm
i szerokosci ramion 66 cm, zostata wyhaftowana na plétnie
ktadziona nicia metalowa i kolorowym jedwabiem $ciegami
roztupanym (szaty, wlosy) i attaskowym (karnacje). Belke
pionowa preteksty o szerokoséci 23 cm zajmuja trzy przed-
stawienia w kwaterach (dwie dolne o wysokosci okoto 31
cm). Od géry widzimy: Tréjce Swieta w typie Tronu Faski

Ryc. 2. Preteksta z przedstawieniem Trdjcy Swigtej  klasztoru oo. Do-
minikandw w Krakowie, przedstawienie glswne: Trdjca Swieta w typie

Tronu Laski, for. P Kozmiriski

(ryc. 2), a ponizej pary siedzacych, zwréconych ku sobie
$wictych apostotéw: Jakuba Mtodszego i Jakuba Starszego
(ryc. 7) oraz Pawla i Piotra (ryc. 8). Na ramionach preteksty
ukazano prorokéw w czworolistnych obramieniach (ryc. 3
i4). W partiach przeznaczonych na postaci, w miejscach wy-
prutego jedwabiu (np. na szacie $w. Jakuba Mlodszego czy
szatach §w. Piotra) widoczny jest staranny $wiattocieniowy
szkic, wykonany tempera. Ma on charakter lawowanego ma-
lowidta en grisaille. Do haftowania postaci uzyto kilku od-
cieni zieleni, z6ci, bfekitu, brazu i rézu, obecnie splowiatego
na kolor piaskowo-tososiowy. Tlo zalozono kladziona ztota
nicig metalowa, ukladana spiralnie w kwadratowych polach
rozplanowanych przez regularny kratownicowy podzial tha
i chwytana biala jedwabna nicia.

Bég Ojciec o okraglej twarzy, siwych, dtugich wlosach,
wasach i brodzie tronuje na fawie o profilowanym blacie,
w symetrycznym ujeciu ez face. Ubrany jest w rézowa szate
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¢Lepszy L., Tomkowicz S.: Zabytki..., s. 60.

7 Ibidem, s. 61, il. 48. Trudno stwierdzié, czy ornat jest wspSlczesny
pretekscie. Prawdopodobnie jest pézniejszy, gdyz juz na tej foto-
grafii widoczne sa wprowadzone zmiany i przerébki, m.in. przy-
cigcie ramion preteksty.

8 Wynika to z opisu zabytku, por. Bochnak A.: Fragment pretek-
sty..., s. 190.

? Por. przyp. 3.

10 Katalog zabytkéw sztuki..., llustracje (611-1123), il. 1012 (fot.
W. Gumula).
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Ryc. 3. Preteksta z praedstawieniem Trdjcy Swigtef z klasztoru oo. Do-
minikandw w Krakowie, przedstawienie proroka w lewym ramieniu

preteksty, for. P Kozmiriski

i plaszcz w tym samym kolorze, podbity zielona podszewka.
W rekach roztozonych pod katem prostym podtrzymuje
krzyz, na ktérym wisi Chrystus. Jego przedramiona przyle-
gaja do dolnej krawedzi poziomej belki krzyza, a stopy, obute
w cizmy, spoczywaja na podndzku tronu-tawy. Krzyz stoi na
osi przedstawienia w zaokraglonym wystepie podnédika.
Cialo Chrystusa jest smukle, przylegajace do krzyza, korpus
nieznacznie odchylony w prawo, glowa opada na jego prawe
ramig, a rece i nogi sa sztywno wyprostowane. Whosy z prze-
dziatkiem i pasmem opadajacym na prawe ramie oraz spi-
czasta, dwudzielna broda maja kolor brazowy. Chrystus
przepasany jest bialym perizonium, ciasno opasujacym
biodra, z faldami zaznaczonymi na niebiesko. Z zakoriczenia
pionowej belki krzyza zlatuje gotebica Ducha Swictego,
zwrdcona w lewo, z glowa pochylona ku glowie Chrystusa.

Swieci z dwéch ponizszych kwater siedza na fawach bez
profilowan i z prostym podnézkiem. Wszyscy sa ubrani
w dhugie faldziste suknie o dopasowanych, obcistych reka-
wach oraz w obszerne plaszcze, maja bose stopy. Réznice do-
tycza uczesania, kroju plaszcza i atrybutu.

Fizjonomie obydwu $wigtych Jakubéw wygladaja po-
dobnie — wlosy w lekko falujacych pasmach zaczesane po
obydwu stronach glowy, krétki zarost, z przodu potaczony
z wasami w wydtuzona, dwudzielna, spiczasta brode. Sw.
Jakub Mlodszy, z lewej, zostat ukazany w ujeciu frontalnym,
jego twarz w trzech czwartych jest zwrécona ku $w. Jakubowi
Starszemu, siedzacemu obok. Nosi plaszcz wkladany przez
glowe, z duzym rozcieciem na boku. Podszewka plaszcza byla
pierwotnie rézowa (kolory szaty i plaszcza niezachowane).
Prawa reka podtrzymuje na kolanie faldy plaszcza, w lewej
uniesionej trzyma kij foluszniczy. Sw. Jakub Starszy jest przed-
stawiony w ujeciu profilowym, a jego twarz w ujeciu trzy
czwarte zwrdcona jest w lewo, glowa lekko pochylona do
przodu. Szata i plaszcz (jak wyzej opisany) jest w kolorze zie-

Ryc. 4. Preteksta z przedstawieniem Trdjcy Swigtej  klasztoru oo. Do-

minikandw w Krakowie, przedstawienie proroka w prawym ramie-
niu preteksty, fot. P Kozmiriski

lonym, podszewka plaszcza — rézowa. W lewej rece podtrzy-
muje oparta na kolanie ksiege z rézowa okladka, w prawej,
uniesionej na wysokos$¢ piersi, dzierzy duza muszle.

Kolejna para §wictych wyréznia si¢ zindywidualizowa-
nymi fizjonomiami. Z lewej strony siedzi $w. Pawet w ujeciu
profilowym, zwrécony w prawo. Charakteryzuje go wydtu-
zona twarz, wysoka lysina, ciemne, sptywajace na plecy loki,
krétkie wasy i spiczasta broda wygieta fukowato do przodu.
W lewej doni trzyma niebieska ksiege, opierajac ja na kola-
nie, w prawej, uniesionej miecz. Jego suknia i plaszcz, za-
rzucony na ramiona, byly pierwotnie rézowe, podszewka
plaszcza natomiast zielona. Sw. Piotr w ujeciu trzy czwarte
jest zwrécony w lewo. Jego szeroka twarz jest uniesiona ku
gbrze. Cechuja go: tysina okolona krétkimi, gestymi i si-
wymi wlosami, wasy i krétka, szeroka broda. Lewa reka przy-
ciska do boku ksiege w rézowej okladce, w podniesionej
prawej rece trzyma duzy klucz uchwytem skierowanym do
dotu (uchwyt w ksztalcie azurowego rombu o wklestych bo-
kach, pidro prostokatne z wycietym na nim krzyzykiem). Ko-
lory szat $w. Piotra z powodu licznych ubytkéw jedwabnej
nici sa trudne do odczytania, podszewka plaszcza jest zielona.

Krawedzie szat wszystkich postaci ozdobiono ktadziona
podwdjna cienka ztota nicig metalowa. Nimby wyhaftowano
ztota metalowa nicia, kfadziona koncentrycznie wokét gléw
i przeszywana ukosnie jedwabiem. Nimby Boga Ojca
i Chrystusa zdobi dodatkowo krzyz, ktérego kontur tworzy
kladziona ztota ni¢.

Prorocy wyobrazeni w ramionach krzyza, ukazani zostali
w dwoch trzecich wysokosci, w blekitnych, obszernych, fal-
dzistych szatach i plaszczach z kapturem. Kazdy z nich
trzyma w roztozonych rekach esowato wygieta banderole,
zalozona nicia metalow kladziona po formie. Prorok z lewej
z dtugg dwudzielna broda, zwrécony jest w trzech czwartych
w prawo. Glowe, uniesiona do géry, wykreca prawie pod



Rye. 5a. Gradual MScistawa, Biblioteka Narodowa, ake. 10810,
k. I, inicjat A: Sw. Grzegorz Wielki przy pulpicie pisarskim adoro-
wany przez opata, po 1386 (0k.1390), fot. Biblioteka Narodowa

w Warszawie

katem prostym do ciata. Drugi prorok o krétkiej, gestej bro-
dzie, zostal upozowany w trzech czwartych w lewo. Kon-
céwka kaptura zarzucona do przodu, opada na czolo.
Czworolistne obramienia sa od zewnatrz biale, a wewnatrz
zielone.

Krawedzie preteksty (oprécz gérnej w zakonczeniu ko-
lumny oraz na zakoriczeniach ramion), a takie wydzielenie
kwater zostaly przeprowadzone przy pomocy pergaminowych
paséw podlozenia, zahaftowanych w poprzek nicig metalowa.

Styl preteksty

Dotychczas, jak juz wspomniano, styl i technika haftu
preteksty poréwnywany byt do stylu i techniki antependium
z Trzebonia (ryc. 7)'!. Na tzw. antependium z Trzebonia
przedstawiono postaci o duzych nosach i rysach twarzy po-
zbawionych idealizacji. Popiersiowe ujecia prorokéw i apos-
toféw odznaczaja si¢ masywnoscia bryly i linearnie, ostro
zaznaczonym rysunkiem fald. Faldy zaznaczono ciemnym
konturem na $wiatlocieniowo haftowanym tle tkaniny.

W odréznieniu od haftu z Trzebonia postaci wyhafto-
wane na pretekscie dominikanskiej maja szczuple twarze,
male oczy i waskie nosy. Charakterystyczng ich cecha s wa-
skie, spadziste ramiona oraz szczuple dfonie o dtugich pal-
cach (por. postaci $wietych Jakubéw i prorokéw). Inaczej tez

Ay in

Ryc. 5b. Sw. Pawel, fragment ryc. 8

"' Drobnd Z.: Les Tiésors de la Broderie Religieuse en Tchécoslova-
quie. Prague 1950, s. 18-20, il. 26-28; na styl przedstawienia po-
staci antependium z Trzebonia wedlug autorki wplynela sztuka
Mistrza Teodoryka. Autorka odnajduje tez analogie w sposobie
przedstawiania postaci w rekopisach kréla Waclawa IV, np. w Bib-
lii Waclawa; Wetter E.: Bihmische Bildstickerei um 1400. Die Stif-
tungen in Trient, Brandenburg und Danzig. Berlin 2001,
s. 119-120, il. 76; Oprécz wplywéw stylu Mistrza Teodoryka Wet-
ter dostrzega takze wplywy: nastawy oftarzowej z Hohenfurtu, dekora-
¢ji malarskiej antyfonarza z Wyszehradu i uwaza, ze szkic, przynajmniej
czesci haftowanych przedstawien, powstal w warsztacie rekopisow Ster-
nberga w Pradze. E. Wetter zamieszcza hipotezg M. Zeminovej, ktéra
uznala, ze antependium zostalo wtérnie zmontowane z oémiu frag—
mentéw haftowanych pretekst (okoto 1380), nalezacych pierwotnie do
dalmatyk i jednego pézniejszego fragmentu z poczatku XV w. (o miod-
szym fragmencie wspomina takze Z. Drobn4).
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ksztaltowane sa faldy szat, ukladaja si¢ migkko, a kontur zfa-
godzony jest walorowym stopniowaniem natezenia koloru,
»po formie”.

Blizsza zdaje si¢ analogia o czeskich korzeniach, wska-
zana przez Barbare Miodonska, ktéra dostrzega wspélne
cechy miniatur Graduatu Micistawa, opata tynieckiego (ryc.
5a, 6a, 10a) i przedstawien krakowskiej preteksty'?. Graduat
Mscistawa powstat w Krakowie po 1386 (okoto 1390) i wed-
tug Miodonskiej wiaze wplywy $laskie (styl i ikonografia)
oraz Mistrza Willehalma, pracujacego w praskim warsztacie
miniatorskim dla kréla Wactawa IV (ksztaltowanie postaci
i typy twarzy). Uwaza ona, ze autor iluminagji graduatu wraz
z pomocnikiem, wyszkoleni w Pradze, mogli zosta¢ sprowa-
dzeni przez opata Micistawa ze Slaska'.

Poréwnujac sposéb upozowania siedzacych postaci ma-
lowanych przez Mistrza Willehalma, ktérego twérczo$¢ in-
spirowala iluminatora Graudatu Mscistawa, pozy postaci
w graduale oraz na pretekscie dominikariskiej, mozna do-
strzec liczne analogie. Do najbardziej charakterystycznych
motyw6w nalezy przedstawienie profilowe siedzacej postaci,
nieco zgarbionej, odzianej w plaszcz, ktéry tagodnym tu-
kiem otacza plecy nadajac sylwetce ksztalt litery C. Do
wspdlnych cech tych przedstawien nalezy falda wybiegajaca
zza plecoéw postaci, okreslajaca tukiem dolng czes¢ sylwetki,
aby nastepnie spoczaé w wystajacym jezyku zakoriczenia
z przodu, pod stopami postaci (por. posta¢ $w. Pawla z pre-
teksty dominikariskiej oraz inicjal A z Graduatu Mscistawa
(ryc. 5a i 5b). Kolejng wspdlng cecha stylu drapowania fatd
Graduatu Mscistawa i preteksty jest charakterystyczna, za-
winieta §limakowato falda szat jednego z apostotéw asystu-
jacych Wniebowstapieniu Chrystusa oraz $w. Jakuba
Starszego (ryc. 6a i 6b). Nieco dalej idaca analogic mozemy
dostrzec w uksztaltowaniu szaty i ulozeniu plaszcza postaci
$w. Jakuba Mlodszego oraz Marii z Dzieciatkiem z graduatu.

Szata splywajaca z kolan uklada si¢ migdzy nimi w rodzaj
lejkowato wglebionej faldy, nastepnie podkreslona jest nizej
kilkoma fatdami o fagodniejszym tuku. Plaszcz o0 modnym
woweczas rozcigeiu, odslania na piersi szate spodnia, a poly,
biegnac wzdhuz ramion, skrzyzowane na kolanach, wpisuja
korpus postaci w fagodny owal (ryc. 10a i 10b)™.

Stosowanie analogicznych rozwiazan stylistycznych
$wiadczy o tym, ze autor szkicu preteksty mégt pochodzi¢ ze
$laskiego warsztatu, by¢ moze tego, w ktérym powstat Gra-
duat Mscistawa. Wydaje si¢, ze nie ma podstaw, aby sadzi¢,
ze preteksta powstata poza Krakowem. Zaméwiony u przy-
bylych ze Slaska artystéw szkic, zostat zapewne wyhaftowany
w krakowskim warsztacie.

Analiza ikonograficzna i préba odczytania
programu preteksty

Tréjca Swieta

Przedstawienie Tréjcy Swietej umieszczono w najwazniej-
szym hierarchicznie miejscu — na przecieciu ramion krzyza pre-
teksty. Wybér typu ikonograficznego obrazujacego Tréjce
Swieta, jakim jest Tron Faski, pozwala na kilkuptaszczyznowe
odczytanie jej programu ikonograficznego. Temat gléwnego
przedstawienia nawiazuje do wezwania kosciota Tréjcy Swietej
i jest argumentem za przynaleznoscia preteksty do kosciola Do-
minikanéw w Krakowie®. Mozna réwniez sadzi¢, ze jej iko-
nografia uzupetniala lub stanowita nawiazanie do programu
ikonograficznego nastawy oltarzowej'c.

Oproécz aspektu trynitarnego podkreslono takze wymowe
eucharystyczna preteksty poprzez ukazanie Ukrzyzowanego
Syna podtrzymywanego przez Boga Ojca'. Przedstawienie do-
minikariskiej preteksty, reprezentacyjne, hieratyczne, nieepa-
tujace bolescia Meki Chrystusowej, nalezy do starszego typu

2 Miodoniska B.: Matopolskie malarstwo ksigzkowe..., s. 126,
przyp. 32; Autorka zauwaza podobieristwo inicjatu ,A” z wizerun-
kiem Grzegorza Wielkiego oraz pary siedzacych apostotéw: Piotra
i Pawla.

13 Por. loc. cit.: ,oble, migkkie formy budowane za pomoca linii
kolistych i wycinkéw kota, wywolujace wrazenie migkkiego prze-
plywania ksztattéw to cechy pracowni Willehalma (...)”. Jako naj-
blizsze gradualowi analogie z kodekséw $laskich B. Miodoriska
wskazuje antyfonarz fundacji Mikolaja Lemberga z 1387 r.,
a takze Graduat cysterséw w Henrykowie z lat 1380-1390; eadem:
Kodeksy iluminowane benedyktynéw tynieckich. W: Benedykzyni
tynieccy w Sredniowieczu. Materiaty z sesji naukowej Wawel—Tyniec.
13-14 pazdziernika 1994. Red. K. Zurowska. Krakéw 1995,
s. 249-250, 258; eadem: Graduale de tempore et de sanctis zwane
Graduatem Mscistawa. W: Malarstwo gotyckie w Polsce. Red.
A.S. Labuda, K. Secomska. Warszawa 2004. T. II. Katalog Zabyt-
kéw, s. 400-401. T. III. Album ilustracji, s. 503, il. 987-990; twér-
czo$¢ Mistrza Willehalma por. Krdsa ].: Rukopisy Viclava IV. Praha
1974, s. 128-130.

"W przedstawieniu Marii z Dzieciatkiem uktad fald jest nieco
zmieniony przez stojaca posta¢ Dziecigtka. Mozna odnalez¢ liczne
przyklady w sztuce tego okresu takiego drapowania plaszcza, na
ktéry z pewnoscig wplyw miata réwniez 6wezesna moda, np. postaé

kréla Waclawa w plaszczu obszytym gronostajem z inicjalu 2 Roz-
dzialu 1 Ksiegi Samuela w Biblii Wactawa. Por. Krdsa J.: Ruko-
pisy..., s. 14, il. 8; pojawia si¢ takze w innych dziedzinach sztuki,
np. w drewnianej rzezbie Madonny z Dziecigtkiem z Zahrazan,
ktérej styl wykazuje wplyw sztuki iluminatorskiej (Galeria Naro-
dowa w Pradze), por. Gotik in Bohmen. Hrsg. K. Swoboda. Miin-
chen 1969, s. 120-121, il. 51.

15 Jak wspomniano wyzej, nie odnaleziono do tej pory zrédel pisa-
nych wiazacych pretekste z kosciotlem Dominikandw.

' Estreicher K.: Tryptyk Sw. Trdjecy w katedrze na Wawelu. ,Rocz-
nik Krakowski” 1936, T. 27, s. 63. Wyrazit on przypuszczenie, ze
wyobraienie Tréjcy Swictej musiato znajdowac si¢ na otarzu gléw-
nym kosciola Dominikanéw w Krakowie.

7 Kiinstle K.: Tkonographie der christlichen Kunst. T. 1. Prinzi-
pienlehre, Hilfsmotive, Offenbarungstatsachen. Freiburg in Breis-
gau 1928, s. 229. Kiinstle podkresla polaczenie reprezentacyjnego
przedstawienia Tréjcy Swiqtej z réwnorzgdnym motywem cierpie-
nia Chrystusa; O genezie typu Tronu Laski i jego odmianach takze
w: Réau L.: lconographie de lart chrétien. T. 11. Iconographie de la
Bible. Cz. 1. Ancien Testament. Paris 1956, s. 25; Braunfels W .:
Dreifaltigkeit. W: Lexikon der christlichen Ikonographie. Begr.
E. Kirschbaum, Hrsg. W. Braunfels. T. 1. Freiburg in Breisgau
1968, szp. 525-526, 535-537.



Tronu Laski'®. Nie akcentowano w nim cierpienia Syna i com-
passio Ojca. Starano si¢ natomiast ukazad ideg zbawczej Ofiary,
kt6ra dokonuje sie za przyzwoleniem Boga Ojca i Ducha Swie-
tego’. Alegoryczna wykladnie liturgii przez przyporzadkowa-
nie poszczegdlnym czegSciom Eucharystii odpowiednich
wydarzen z pasji Chrystusa zaproponowat Amalariusz z Metzu
w IX wieku. Od XIII wieku popularyzowano t¢ metode prze-
zywania mszy $w., a takze podkreslano istotg Eucharystii, glo-
szac kazania dumaczace wiernym msze $w. jako uobecnienie
meki Chrystusa®.

O eucharystycznym znaczeniu tematu ikonograficznego
Tronu Laski $wiadczy nie tylko umieszczanie go jako gtéw-
nego przedstawienia nastaw oltarzowych?', lecz takze na pa-
ramentach liturgicznych. Charakterystyczna bedzie tu
szczegblna popularno$é tego tematu na tkanych, badz haf-
towanych antependiach. Znajdowaly si¢ najblizej mensy
oltarzowej, przy ktérej dokonuje si¢ Przeistoczenie i na kté-
rej wystawiany jest Najswictszy Sakrament. Wystarczy
wspomnie¢ publikowane antependia wykonane w Norym-
berdze??. Szczegblnie wymownym przykladem jest hafto-
wane zawieszenie, datowane na poczatek XV wieku, gdzie
Tron Laski zostat zestawiony z typowo eucharystycznym te-
matem jakim jest ,,Chrystus w Tloczni Mistycznej”?. Tron
Laski w typie Pietas Domini wystepuje takze na antepen-
dium z 2 ¢éwierci XV wieku, wchodzacym w sklad kompletu
paramentéw Orderu Ztotego Runa®.

Przedstawienie Tronu Laski ilustrowalo tez kanon mszalny
zdobiac czesto miniature inicjatu modlitwy eucharystycznej
Te igitur. Krzyz Chrystusa stanowit wtedy literg T%.

Ryc. 6a. Gradual Mscistawa,
Biblioteka
10810, k. CLXIV, inicjat U:
Whiebowstqpienie, po 1386 (ok.
1390), fot. Biblioteka Narodowa

w Warszawie

Narodowa, — ake.

Rye. Gb. Sw. Jakub Starszy, fiag-
ment ryc. 7
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'8 Por. ibidem, szp. 528, il. 6. Przedstawienie Tronu Laski, mszat
(ok. 1130), Cambrai, Bibl. Municipale 234 fol.; por. tez obraz ze
Swierzawy sprzed 1350 r.: Ziomecka A.: Obraz Tréjca Swigta
(Tron Laski). W: Malarstwo gotyckie..., s. 265 oraz ilustracja na
okladce.

1Y Male E.: Lart religieux de la Fin du Moyen Age en France. Etude
sur Ulkonographie du Moyen Age et sur ses sources d’Inspiration.
T. L. Paris 1922, s. 140, 142; Male mocno akcentuje wymowe
przedstawienia Tronu Laski z Chrystusem Ukrzyzowanym z wie-
kéw XII-XIV, ktérego celem byto ukazanie idei teologiczne;j.
Pisze: Ce sont, nous dit-il, les trois personnes de la Trinité qui ont
donné a 'homme lexemple du sacrifice, et la figure de la croix érait
incrite de route éternité au sein de Dieu (s. 140). Przeciwstawia go
XV-wiecznemu Tronowi Laski, ukazujacemu boles¢ Pasji, dzia-
fajacemu na emocjach wiernych, w ktérym umeczone cialo
Chrystusa podtrzymywane jest przez Boga Ojca. O typie tym,
zwanym Pietas Domini pisze szerzej Dobrzeniecki T.: U Zrddet
preedstawier: , Tronu Laski” i , Pietas Domini”. ,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” 1971, T. 15, s. 221-307. Odmiana
z umeczonym ciatem Chrystusa, spoczywajacym na kolanach Boga
Ojca, byla popularna szczegdlnie w péznym Sredniowieczu. Jej ge-
neze Réau widzi w temacie Piety i proponuje nazwe Le Dieu de
Pitié (Réau L.: Iconographie de lart...).

2 Sczaniecki P.: Stuzba Boza w dawnej Polsce. Studia o Mszy sw.
Poznad-Lublin 1962, s. 157-158; Skierska 1.: Obowigzek
mszalny w Sredniowiecznej Polsce. Warszawa 2003, s. 203; Nowo-
wiejski A.J.:. Wyklad Liturgii Kosciota Karolickiego. T. V. Msza
Swicta. Cz. 1. Plock 1993, 5. 166; por. tei: Alegoryczna wyktadnia

liturgii mszy $wietej oraz Amalary z Metzu. W: Leksykon liturgii.
Oprac. B. Nadolski. Poznari 2006, s. 67-71 i 78.

2 O eucharystycznym znaczeniu tematu Tronu Laski pisal Braun
J.: Der christliche Altar. T. 2. Miinchen 1924, s. 448; wiele przy-
ktadéw zaprezentowal w swym artykule Dobrzeniecki T.: U Zrd-
det..., passim.

2 Sg to tkane antependia z Tronem Laski (z Chrystusem Ukrzyzo-
wanym) i parg $wictych Sebaldem i Michatem z lat 1410-1420
(Schloss Harburg z Fiirstlich-Oettingen-Wallersteinsche Sam-
mlungen) oraz Tron Laski (z Chrystusem Mezem Bolesci), dato-
wane na lata 1405-1410 (Glasgow, Burrell Collection), por.
Wilckens von L.: Kunst in Niirnberg um 1400: eine Bilanz neuer
Einblicke. ,Anzeiger des Germanischen Museums” 1996, s. 6061,
il. 12,5.58,il. 9.

» Por. Germanisches Nationalmuseum Niirnberg. Fiihrer durch die
Sammlung. Miinchen 1997, s. 79, il. 196.

2 Mamy tu do czynienia z pézniejsza redakcja tego tematu, gdzie
martwe cialo Syna czesciowo jest podpierane przez tronujacego
Boga Ojca, a czgsciowo spoczywa na jego kolanach. Por. Braun J.:
Der christliche..., s. 449.

» Braunfels W.: Dreifaltigkeit..., szp. 535; Dobrzeniecki T.:
U Zrddet..., s. 303; Te igitur, clementissime Pater, per Iesum Chris-
tum (...) supplices rogamus ac petimus (...). Cyt. za: Nowowiejski
A.].: Wyktad Liturgii..., s. 170-171; Podkreslona zostala rola
Chrystusa jako posrednika migedzy Bogiem Ojcem a wiernymi, co
doskonale ilustruje wystawiony niczym tarcza przed Bogiem Ojcem
krzyz Chrystusa, do ktérego kierowane maja by¢ prosby wiernych;
por. tez: e igitur, s. 1573-1576.
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Ryc. 7. Preteksta z praedstawieniem Trdjcy Swigtef 2 klasztoru oo. Do-

minikandw w Krakowie, przedstawienie pary apostotow: sw. Jakuba

Mtodszego i sw. Jakuba Starszego, for. P Kozmiriski

Warto takze podkresli¢ dydaktyczna funkcje przedsta-
wien preteksty, tym bardziej ze koncepcja jej programu iko-

nograficznego powstata zapewne w samym zakonie domini-
kariskim, ktéremu miata stuzy¢. Gléwnym zadaniem zakonu
mendykanckiego byta dziatalnos¢ kaznodziejska in vulgari®.
Przedstawienie jednego Boga w trzech osobach — podstawo-
wej prawdy wiary — bylo ilustracjg istoty Credo. Objasnianie
wiernym Wjznania wiary oraz tajemnicy Tréjcy Swietej po-
lecaly duchownym w Polsce juz w 1279 roku statuty legac-
kie. Bylo takze zalecane przez polskie normy diecezjalne
z poczatku XV wieku, aby w czasie mszy $w. niedzielnej
i $wiatecznej kaptan wyjasniat Credo, Ojcze Nasz i Dekalog” .
Wizerunek na pretekscie mégh pelni¢ funkeje Biblii paupe-
rum, shuzacej wiernym rozpamictywaniu zastyszanej nauki.
Niewielkie wymiary przedstawien, ktdre nie byty dostepne
szerszej rzeszy wiernych, sprawiaja jednak, ze nie mozna
funkcji dydaktycznej przecenia¢. Niemniej intencja uczy-
nienia preteksty uzyteczna takze w dziatalnosci kaznodziej-
skiej z pewnoscia towarzyszyla jej powstaniu®.

Do gloszenia kazan przygotowywaty dominikanéw szkoly
konwentualne, prowingjalne, a takze odpowiednik wyzszych
studiéw teologicznych, tzw. studium generale”. Program nau-
czania teologii kaznodziejéw dominikariskich obejmowat,
oprécz studiowania Pisma Swietego, czytanie Sentencji Piotra
Lombarda. Rozwazajac je przyszli kaznodzieje uczyli si¢ wy-
jasniania wiernym podstawowych poje¢ wiary™.

Pomoca w przygotowywaniu kazaii mégt by¢ tez zbiér
kazan de tempore i de sanctis, dominikanina Peregryna
z Opola®'. Peregryn od 1305 roku byt przelozonym Pro-
wingji Polskiej Dominikanéw. Jego dzieto, znane z pewno-
$cig wéréd dominikanéw w Krakowie pod koniec XIV
wieku, przybliza kontekst, w ktérym funkcjonowata pretek-
sta’?. W kazaniu Na swigro Trdjcy Przenajswietszej pisak:

% Por. Skierska 1.: Obowigzek mszalny..., s. 174, 179, 184; Kto-
czowski J.: Dominikanie w srodkowo-wschodniej Europie i ich
kultura intelektualna oraz pastoralna w wiekach srednich. W: Szu-
dia nad historig dominikanéw w Polsce. T. II1. Dominikanie w $rod-
kowej Europie w XIII-XV wieku. Aktywno$¢ duszpasterska
i kultura intelektualna. Red. J. Ktoczowski, J.A. Spiez. Poznan
2002, s. 164-165, 167.

¥ Skierska I.: Obowigzek..., s. 175, 177; Por. tez: Bylina S.: La
catéchése du peuple en Europe du Centre-Est aux XIVe et XVe
siecles. W: Proceedings of the Comission Internationale d’Histoire Ec-
clesiastique Comparee. Cz. 2. Christianity in East Central Europe.
Late Middle Ages. Lublin 1999, s. 46—47.

% Sczaniecki P.: Stuzba Boza..., s. 77-78; Sczaniecki podaje, iz
na czas homilii kaplan zdejmowal ornat, ale zakladal go z powro-
tem na kolejne obrzedy. Podczas Eucharystii, sprawowanej przez
kaptana tylem do wiernych, uczestnicy mszy $w. stojacy blizej ofta-
rza mogli kontemplowa¢ wizerunki preteksty.

# Nie znamy konkretnej daty powstania krakowskiego domini-
kariskiego studium generalnego. Uwaza si¢ jednak, ze wywodzito
si¢ ono ze szkoly konwentualnej, ktéra zostala zalozona wraz
z klasztorem. M. Zdanek wskazuje lata 1403—1405 jako czas po-
wstania studium, potem nastapita by¢ moze krétka przerwa w dzia-
falnosci, a od 1410 r. dziatalo ono nieprzerwanie. Por. Zdanek M.:
Szkoly i studia dominikandw krakowskich w sredniowieczu. Warszawa
2005, passim (data powstania studium — por. s. 111, 163); O sys-
temie ksztalcenia teologicznego w zakonach dominikariskich patrz

tez: Wolny J.: Wprowadzenie. W: Peregryn z Opola. Kazania de
tempore i de sanctis. Red. J. Wolny. Thum. J. Mrukéwna. Krakéw—
Opole 2001, s. 21; Kaczmarek K: Szkoly i studia polskich domi-
nikanéw w okresie Sredniowiecza. Poznati 2005, s. 74-77;
O studium generalnym dominikanéw krakowskich patrz: Korolec
J.B.: Studium generalne dominikanéw klasztoru Swictej Tréjcy
w Krakowie. W: Studia nad historig dominikanéw w Polsce. T. 111.
Dominikanie w srodkowej Europie..., s. 171-186 (historia studium
i polemika na temat daty jego powstania patrz: s. 180-183); Kto-
czowski J.: Dominikanie..., s. 161; por. tez zrédfa do historii za-
konu — Szyma M.: Koscidt i klasztor Dominikandw w Krakowie.
Architektura zespotu klasztornego do lat dwudziestych XIV wieku.
Krakéw 2004, s. 30-32.

3 Wolny J.: Wprowadzenie. W: Peregryn..., s. 21-22; Korolec
J.B.: Studium generalne..., s. 175-176, 182; J. Kloczowski podaje,
ze popularno$¢ Sentencji Piotra Lombarda utrzymywata si¢ az do
korica XV w., kiedy to w programie studiéw dominikariskich pod-
stawowym materiatem staly si¢ Pisma Swictego Tomasza z Akwinu
— Kloczowski J.: Dominikanie..., s. 169.

31 O sylwetce Peregryna z Opola i znaczeniu jego dziela zob. Wolny
J.: Wprowadzenie. W: Peregryn..., passim; Wiinsch T.: Mittela-
terliche Bibelexegese am Beispiel der Predigten des Peregrinus von
Oppeln. W: Studia nad historig dominikanéw..., T. 111, s. 201-212.
32 Zdanek M.: Szkoly i studia dominikandw krakowskich..., s. 78;
Pewne sformutowania w Prologu Zywota sw. Jacka swiadcza, ze byto
znane autorowi, lektorowi Stanistawowi, dzielo Peregryna z Opola.



»W ciagu roku trzykrotnie w szczegdlny sposob czcimy Boga.
Jednego dnia, w uroczysto$¢ Bozego Narodzenia uwielbiany
jest Ojciec, gdyz zmitowawszy si¢ nad nami zestal nam Syna.
Na Wielkanoc uwielbiamy Syna, bowiem wtedy odnidst zwy-
cigstwo, pokonawszy szatana i $mieré. Duch Swiety byt wiel-
biony w ostatnia niedziele. I dlatego dzi§ obchodzona jest
uroczysto$¢ Trdjcy Przenaj$wictszej, zeby kto$ nie powiedziat,
ze skoro sg trzy $wieta, to jest i trzech Bogéw™®. W krétkiej
charakterystyce Oséb Tréjcy Swietej zostata zaakcentowana is-
tota wiary: zbawcza $mieré Chrystusa na krzyzu, ktéra ma
miejsce z powodu mitosiernej decyzji Boga Ojca. Przedstawie-
niem tej mysli jest wlasnie Tron Laski, za ktérego Zrédto lite-
rackie uwazane s3 nowotestamentowe fragmenty méwiace
o milosierdziu Bozym: ,,Przystapmy tedy z ufnoscia do stolicy
laski [thronum gratiae]: aby$my otrzymali milosierdzie i faske
nalezli ku pogodnemu ratunku” (Hbr 4, 16)* oraz ,,Ktérego
Bég wystawil ublaganiem przez wiarg we krwi jego, ku okaza-
niu sprawiedliwosci swojej, dla odpuszczenia przeszlych grze-
chéw” (Rz 3, 25)».

Gléwne przedstawienie dominikanskiej preteksty uzupet-
niaja postaci apostoléw i prorokéw. Aby odczyta¢ whasciwie
program preteksty, nalezy ustali¢ réwniez ich wymowe.

Apostolowie

Powyzej zostala wykazana zamiana kolejnosci kwater.
Swieci Piotr i Pawel z uprzywilejowanej pozycji, bezposred-
nio pod Tréjca Swieta, zostali przesunieci na sam do}t pre-
teksty. Na drugiej zachowanej kwaterze widzimy $wigtych
Jakubéw. Zestawienie obydwu par $wigtych jest typowe.
Swicci Piotr i Pawet, zwani Ksiazetami Apostotéw, przedsta-
wiani byli razem, jako Apostot Zydéw i Apostol Pogan®.
Natomiast $w. Jakub Mlodszy byt czasem zestawiany wraz
ze $w. Jakubem Starszym na zasadzie zbieznosci imion, ana-
logicznie jak np. §w. Jan Ewangelista i $w. Jan Chrzciciel”.

Fizjonomie §wictych Piotra i Pawla silnie zindywiduali-
zowane, charakteryzuja si¢ ustalonymi dla obydwu cechami.
Twarz Pawla duza, wydtuzona, o dtugim nosie, tysinie i dhu-
giej brodzie, odpowiada najstarszym opisom $wictego w Acta
Pauli et Theclae 2 11 wieku. Natomiast fizjonomia $w. Piotra

g i 1] B
Ryc. 8. Preteksta z przedstawieniem Trdjcy Swigtej z klasztoru oo. Do-

minikanéw w Krakowie, przedstawienie pary apostotow: swietych
Piotra i Pawta, fot. R Kozmiriski

— szeroka twarz z krétka, gesta broda oraz lysing — powiela
ustalony w IV i V wieku kanon?®.

Fizjonomie $wigtych Jakubéw nie posiadaja cech indy-
widualnych. Interesujace sa natomiast kroje ich plaszczéw.
Mozna odnalezé w nich pewne analogie do wspélczesnych
im ubioréw $wieckich. W 2 polowie XIV wieku modne byly
plaszcze skrojone z kola, wkladane przez glowe, a rozcinane
z boku®. Jakub Mtodszy trzymajacy w dloni kij foluszniczy,
jest jedynym z czwoérki ukazanych apostoléw, ktéry nie po-
siada atrybutu w postaci ksiegi®’.
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3 Thum. Mrukéwna J., cyt. za: Peregryn z Opola..., s. 205; Ten po-
jedynczy przyklad nie wyczerpuje oczywiscie Zrédel inspiracji kra-
kowskich dominikariskich kaznodziejéw. Zostat jednak wskazany
kontekst, w jakim przedstawienia preteksty mogly funkcjonowa¢
w zwiazku z tekstem homilii.

3 Nowy Pana naszego Jezusa Chrystusa Testament na jezyk polski prze-
tozony przez K. Jakdba Wujka S.J. Wydanie nowe [...]. Lipsk 1854,
s. 391; Biblia Sacra Vulgatae Editionis Sixti V. Parisiis—Avenione
1866. Novum Testamentum, s. 221.

3 Cyt. za: Nowy Pana naszego..., s. 287; Biblia Sacra..., s.154: Quem
proposuit Deus propitiationem per fidem in sanguine ipsius, ad osten-
sionem justitiae suae, propter remissionem praecedentium delictorum;
Dobrzeniecki T.: U grédet..., s. 299-303.

36 Sw. Pawel, ktéry nie zostat powotany w czasie, gdy Jezus wybie-
ral Dwunastu (por. Mt 10, 2—4; Mk 3, 13-19, Lk 6, 12-16), ani
nie byt wybrany przez samych apostotéw, jak np. $w. Maciej (Dz 1,
26), dolaczyt do Apostotéw po swym nawréceniu (Dz 1, 13), patrz:
Réau L.: Iconographie de l'art chrétien. T. 11. Iconographie de la

Bible. Cz. 2. Nouveau Testament. Paris 1957, s. 131; Kaster G.:
Apostel. W: Lexikon der christlichen Tkonographie. Begr. E. Kirsch-
baum. Hrsg. W. Braunfels. T. 5, szp. 236-238.

% Réau L.: Iconographie..., T. I11. Iconographie des Saints. Cz. 2
(G-0). Paris 1958, 5. 697, 703. Przedstawienie dwoch $wigtych
Jakubéw jest jednak zdecydowanie rzadsze niz $wietych Janéw. Cze-
$ciej zestawiano $w. Jakuba Mlodszego ze $w. Filipem, ktérego
$wigto przypada w ten sam dzieri.

8 Typy $w. Pawla i Piotra, por. Kiinstle K.: Jkonographie der chris-
tlichen Kunst. T. 2. Ikonographie der Heiligen. Freiburg im Breis-
gau 1926, s. 95-96.

% Por. Gutkowska-Rychlewska M.: Historia ubioréw. Wroc-
taw—Warszawa—Krakéw 1968, s. 154—155.

40 Kij foluszniczy byl narzedziem meki $wietego Jakuba Mlodszego.
Z ksiegami Nowego Prawa ukazywani byli wszyscy apostolowie.
Dziwi jednak nieco pozbawienie ksiegi Jakuba Mlodszego, uwaza-
nego za autora listu, przy jednoczesnym przyznaniu ich autorom No-
wego Testamentu — $w. Piotrowi i $w. Pawlowi, a takze Jakubowi
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Shuszna wydaje si¢ hipoteza Bochnaka o braku jeszcze jed-
nej kwatery preteksty z para apostotéw, jak i préba rekon-
strukgji haftowanych elementéw ornatu. Jak juz podano,
obecna dlugo$¢ preteksty wynosi 103 cm. Dhugos¢ ornatu
w wieku XIV wahala sie od okolo 1,55-1,58 m do okolo
1,33 m na poczatku XV wieku*!. Wysokos¢é pojedynczej kwa-
tery z para apostotéw z preteksty dominikariskiej ma okoto
31 cm. Dodanie jeszcze jednej kwatery sprawitoby, ze dtugos¢
preteksty (ktéra mogta by¢ nieco krétsza niz dtugos¢ ornatu)
zblizataby si¢ do okolo 1,34 m, a wicc odpowiadalaby stoso-
wanym wéwczas wymiarom*. Uzupelnienie programu pre-
teksty z przodu haftowana kolumng z trzema parami
apostoléw, czyli przedstawienie pelnego Kolegium Apostotéw,
moze ukazywac faktyczny pierwotny wyglad ornatu.

Powré¢my do cytowanych Zrédet. W kanonie mszalnym
apostofowie zajmuja réwniez wazng pozycje. Mowi si¢
o nich po$rednio, poniewaz dary w modlitwie euchary-
stycznej 1e igitur sktadane sa ,,za Twoj [Bozy] $wigty Kosciét
powszechny”*. Nastepnie, w dalszej czesci kanonu mszal-
nego (Communicantes) apostotowie wymieniani sg imien-

nie’. Wspomina sie ich zaraz po Dziewicy Marii i Chrystu-
sie. Sg przeciez filarami kosciola (por. Ga 2, 9), a zarazem
najblizszymi uczniami i nasladowcami Chrystusa.

Kanon mszalny miat czesto wplyw na kolejno$¢ przedsta-
wiania apostotéw?®. Na omawianej pretekscie, wéréd czterech
ukazanych apostoléw nie zachowano tego porzadku. Zamiast
$w. Andrzeja, w parze ze §w. Jakubem Starszym, jako trzeci
z kolei ukazany zostat $w. Jakub Mlodszy. By¢ moze ta zmiana
polegajaca na powtdrzeniu imienia Jakuba miata wyrdzni¢ pare
apostoléw, w ktdrej wazniejsza postacia byt zapewne $w. Jakub
Starszy. Jako legendarny apostot Hiszpanii i patron pielgrzy-
moéw posiada atrybuty: plaszcz pielgrzymi i laske, ktére do-
skonale oddaja charyzmat apostolski dominikanéw?.

Peregryn z Opola, gloszac wspomniane juz kazanie Na
swigto Trdjcy Praenajswigtszej, tak przedstawiat dowdd na ist-
nienie Trzech Oséb Boskich: ,Mamy takze zapisane na
koricu Ewangelii Mateusza $wiadectwo Chrystusa, ktére zto-
zyt jako cztowiek, gdy méwit do apostotéw: Idac nauczajcie
wszystkie narody, chrzczac je w imi¢ Ojca i Syna i Ducha
Swiqtego (Mt 28, 19)”¥. Wlasnie ten fragment Ewangelii

Starszemu, kt6ry autorem biblijnym nie jest. By¢ moze nastapita po-
mylka artysty przygotowujacego szkic i atrybut otrzymal niewlasciwy
Jakub. Na temat ikonografii Jakuba Mlodszego: Kiinstle K.: Zko-
nographie..., T. 2, s. 324-325; Réau L.: Iconographie..., T. 111. Cz.
2, 5. 702-704; Bohm B: Jakobus Minor (der Jungere). W: Lexi-
kon..., T. 7. Ikonographie der Heiligen, szp. 47-51; Tkonografia Ja-
kuba Starszego: Kiinstle K.: Tkonographie..., T. 2, s. 316-324;
Réau L.: Iconographie..., T.111. Cz. 2,5. 690-701; Kimpel S.: Ja-
kobus der Altere. W: Lexikon..., T. 7, szp. 23-39.

47. Braun podaje, ze dlugos¢ ornatu w wiekach XIII-XIV docho-
dzita nawet do 1,84 m. Por.: Braun ].: Die Liturgische Gewan-
dung. Freiburg in Breisgau 1907, s. 185-186, s. 194 (tabela
z wymiarami ornatéw). W ciagu wieku XIV dlugos¢ ornatu ulegata
stopniowemu skréceniu. Stopniowo przycinano tez boki ornatu. Po-
wodami tych zmian kroju, kt6re rozpoczely si¢ juz w XIII w. byta po-
trzeba dostosowania ornatu do potrzeb liturgii (ciezki, dhugi ornat
i faldy na ramionach utrudnialy kaptanowi wykonywanie gestow li-
turgicznych), a takie oszczgdnos¢ materiatu (Braun wiaze poczatek
zmian kroju z wyksztalceniem si¢ okreslonych koloréw liturgicznych,
a wiec wymaganiami posiadania wigkszej ilosci ornatéw).

2 Widoczne jest przyciecie kwater, w szczegdlnosci kwatery ze $wie-
tymi Jakubami, ktéra pierwotnie znajdowata si¢ na samym dole.
Odcieto tam pas podioza wraz z fragmentem podnézka tawy, nisz-
czac tym samym perspektywiczng tréjwymiarowos¢ sprzetu i ledwo
unikajac ucigcia opadajacej na podnézek dekoracyjnej faldy szaty
$w. Jakuba Starszego. Uko$ne przyciecie w wickszym stopniu
oszczedzito rysunek dolnej czgéci kwatery ze $wigtymi Piotrem
i Pawlem, ale zniszczylo jej ksztatt.

4 Jak pisze ks. B. Nadolski w: Leksykon liturgii..., s. 1574: ,,Cha-
rakterystyczne, Ze nie wymienia si¢ kosciota lokalnego skladajacego
ofiare, lecz Koscidt powszechny. Jest on okreslony jako «Twéj»,
tj. Kosci6t samego Boga, «§wicty», bo Chrystusa wydat za niego sa-
mego siebie i uswiccit go”. Stowo ,,powszechny” (catholica) zaklada
rozprzestrzenienie si¢ Kosciota na calym $wiecie i wiaze z misyjna
dziatalnoscig apostolska.

44 7 kanonu mszy $w. w XIV w.: Communicantes, et memoriam ve-
nerantes inprimis gloriosae semper que Virginis Mariae, Genitricis Dei

et Domini nostri Jesu Christi, sed et beatorum apostolorum et marty-
rum tuorum, Petri(et) Pauli, Andrae, Jacobi, Johannis, Thomae, Ja-
cobi, Philippi, Bartholomaei, Mathei, Simonis et Thaddaei (...) et
OMNIUTN SANCEOTUIM. FUOTUIN, qUOTUIN Mmertis precibusque concedes, ut
in omnibus protectionis tuae muniamur auxilio. Per eundem Chris-
tum, Dominum nostrum. Amen. Cyt za: Nowowiejski A.J.: Wy-
ktad Liturgii..., s. 201-202; por. tez.: Communicantes. W: Leksykon
liturgii..., s. 270-272. Wskazuje on dwa poglady na zwiazek mod-
lietwy Communicantes z weze$niejszymi modlitwami kanonu: 7e igi-
tur i Memento. Niektorzy badacze liturgii uwazaja Communicantes
za dalszy ciag Memento. Inni wiaza Communicantes bezposrednio
z Te igitur ze wzgledu na jednakowa forme czasownikéw (rézna niz
w Mementro). Jedno$¢ Te igitur i Communicantes wedle tej drugiej
hipotezy czynilaby program preteksty jeszcze bardziej spdjnym.

® Réau L.: Apotres. W: Iconographie de l'art chrétien. T. 11. Icono-
graphie de la Bible. Cz. 1. Ancien Testament. Paris 1956, s. 131;
Ulozenie apostoléw w kolejnosci wedlug kanonu stosowane bylo
w ilustracji Credo, gdzie kazdy apostot otrzymywal wypisany na
banderoli swéj wers tekstu wyznania wiary, por. Kaster G.: Apos-
tel...., szp. 237; apostotowie zestawiani byli z tzw. dwunastoma pro-
rokami Starego Testamentu, trzymajacych wybrane wersety ze
swych ksiag, por.: Méle E.: Lart religieux de la Fin du Moyen Age
en France... T. 1, s. 246.

4 Mozna zastanowi¢ sie, czy chciano na pretekscie $w. Jakubowi
Starszemu nadaé szczegélng pozycje. Sw. Jakub byt patronem kon-
wentu dominikandéw w Paryzu (stad nazwa: jakobini), zalozonego
w 1218 r. — por. Kaczmarek K.: Szkoly i studia polskich domini-
kandw..., s. 75; Byt takze patronem ko$ciotéw dominikanskich
w prowingji polskiej: w Sandomierzu i Raciborzu. Nalezy jednak
podkresli¢, ze wezwanie obydwu ko$ciotéw pochodzi sprzed prze-
jecia ich przez dominikanéw. Sw. Jakub Starszy wystepuje tez na
pretekscie z okoto polowy XV w. z tego samego klasztoru domini-
kanéw w Krakowie jako jedyny swiety, pomijajac grupe Ukrzyzo-
wania, ukazany w calej postaci.

7 Thum. J. Mrukéwny, Cyt. za: Wolny J.: Peregryn z Opola...,
s. 206; Cytat z Nowego Testamentu, na ktérym opierat si¢ Pere-
gryn znajdowat si¢ tez w popularnym podreczniku kaznodziejskim,



Ryc. 9. Antependium z Trzebonia, ok. 1380, Nirodni Muzeum, Praga, za: Birnabaum V., Cibulka J., Matéjcek A.: D&jepis vytvarného uméni
v Cechach. Til 1.: Sttedovek. Praba 1931, 5. 401, il. 329

stal si¢ Zrodtem tematu ikonograficznego Divisio Apostolo-
rum®. W przypadku krakowskiej preteksty, nalezacej do za-
konu zajmujacego si¢ kaznodziejstwem, trudno nie podkresli¢
w wymowie programu preteksty znaczenia misji apostolskiej®.
Rola apostoléw zostata ukazana przez samg ich obecno$é.
Kirzyz Chrystusa, trzymany przez Boga Ojca jest Krzyzem
niosacym Zmartwychwstanie. Tron Laski, przedstawienie
ahistoryczne, przekazuje kwintesencje prawd wiary chrze-
$cijaniskiej, natomiast apostotowie siedzacy ponizej sa $wiad-
kami i glosicielami tej tajemnicy, a zarazem fundamentem
Kosciofa.

Prorocy

a) Napisy na paramentach liturgicznych

Banderole prorokéw z krakowskiej preteksty z pewnoscia
byly zapisane wersetami z Pisma Swictego (lub pierwszymi ich

wyrazami), sygnalizujacymi wlasciwy komentarz do przedsta-
wied. Dzi§ banderole zalozone sa kladziona niciag metalowa
i mozemy si¢ jedynie domysla¢, ze napis byl wykonany nicia
jedwabna w odcinajacym si¢ od blyszczacego ta kolorze.

Paramenty liturgiczne czesto zawieraly komentarz
stowny stanowiacy uzupehnienie programu ikonograficznego
poszczegdlnego przedstawienia, stanowiacy tez czesto od-
niesienie do liturgii.

Jako przyktad moze postuzy¢ inwentarz kosciota Ma-
riackiego w Krakowie z 1449 roku. Do wielu ornatéw przy-
pisano humeraly z napisami Ave Maria, S.[ancta] Maria, by¢
moze takze: Agnus Dei, gdyz na humerale znajdowalo si¢
przedstawienie Baranka Bozego (i srebrne litery poztacane)™.
Innym przyktadem jest napis: PAT [...] IUS... SPIRITUS
SANCTUS (czyt. Pater Filius Spiritus Sanctus) na humerale

o ktérym byla juz mowa — w Sentencjach Piotra Lombrada: Domi-
nus itaque Christus unitatem divinae essentiae ac personarum trini-
tatem aperte insinuat dicens Apostolis: Ire, baptizate omnes gentes in
nomine Patris et Filii et Spiritus Sancti, Cyt za: Petri Lomabardi Sen-
tentiarum Libri IV. Liber 1. Distinctio II. Cap. 5 (8), 2. Bibliot-
heca Augustana (Plimpton MS 61, f. 149v saec. XIII) [online 8 VI
2007]. Dostepny w Internecie: http://www.th-augsburg.de/
~harsch/Chronologia/Lspost12/PetrusLombardus/pet_s102.html#
c4; por. tez: Mk 16, 14-18;

4 Swicto Rozestania Apostoléw wprowadzono do liturgii w XI w.,
jak podaje L. Réau, temat zostal spopularyzowany w sztuce dopiero
pod koniec XV w. — idem: Apotres. W: Iconographie..., T. 11, cz. 2,
s. 136; W krakowskim $rodowisku najstarsze przedstawienie w ma-
larstwie tablicowym tego tematu znane bylo z tryptyku z Miku-
szowic (1470). Nie bylo jednak nigdy tematem popularnym. Por.
Gadomski J.: Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski. 1460—
1500. Warszawa 1988, s. 137: , Temat gléwnego obrazu na tryp-

tyku ,,z Mikuszowic” stanowi ikonograficzng rzadkos¢”.

# Naduzyciem byloby wiazanie tego przedstawienia bezposrednio
z narracyjna scena Rozeslania Apostoléw. Réau L.: Apbtres...,
s. 135-1306; blizsza temu przedstawieniu bylaby scena ukazujaca
moment obwieszczenia uczniom przez Chrystusa ich misji, ktéra
Réau nazywa La Mission des Apdtres (s. 135). Zupehie inny cha-
rakter ma ukazywane w romariskim malarstwie absydowym przed-
stawienie tronujacych apostoléw wraz z Maiestas Domini. Por. Mt
19, 28. Na ten temat tez: por. Kiinstle K.: Tkonographie..., T. 2,
5. 93, 98-99.

0 Piekosinski F.: Najdawniejsze inwentarze skarbca kosc. N.P
Maryi w Krakowie z XV wicku. Krakéw 1889, s. 14—15. Humerale
cum Ave Maria de literis argenteis deauratis pojawia si¢ dwa razy,
jako humerale habens de literis argenteis deauratis S.Maria oraz
jako cum Ave Maria de margeritis, natomiast humerale de literis
argenteis deauratis, et in medio Agnus Dei cum margaritis rowniez
dwa razy.
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biskupa Uriela Gérki na plycie nagrobnej w poznariskiej ka-
tedrze’. Napis odnoszacy sie do Tréjcy Swietej mégh znaj-
dowac si¢ takze na niezachowanym humerale, stanowigcym
komplet z ornatem dominikarskiej preteksty.

Warto zwrdci¢ uwage na wzmiankowane juz antepen-
dium z Trzebonia. Sktada si¢ ono z dziewigciu fragmentéw
(jeden z nich jest XV-wiecznym uzupetnieniem). Na czte-
rech z nich pary apostotéw, prorokéw i ewangelistow, trzy-
majacych banderole z napisami, flankuja przedstawienia
Marii z Dzieciatkiem, Baranka Bozego, Pelikana oraz
Chrystusa w typie Meza Bolesci. Na pozostatych przed-
stawiono herby fundatoréw. Tadeusz Dobrzeniecki, oma-
wiajac fragment antependium, pisal: ,teksty bibilijne
precyzuja niektére elementy tresciowe Eucharystii, a jej
formuly przedstawieniows jest tu imago pietatis”>*. Milena
Zeminova, uznala hafty za pozostalosci dekoracji dalma-
tyk, ktdre, ze wzgledu na eucharystyczny charakter pro-
gramu ikonograficznego, uzywane byly podczas procesji
Bozego Ciata®.

Ornat ze Schniitgen Museum w Kolonii zdobiony jest
haftowanymi aplikacjami aniotéw trzymajacych wijace si¢
banderole (Nadrenia?, okolo 1400). Uwaza si¢, ze pierwo-
tnie czerwona kape zdobily anioly, a napisy na banderolach
skfadaty si¢ na tekst 7e Deum $piewanego z okazji wigkszych
$wiat, np. Zestania Ducha Swictego™.

Innym przyktadem komentarza stownego zdobiacego
haftowany parament sa cnoty wymienione na tzw. racjonale
krélowej Jadwigi. Jak wskazuje Tadeusz Kruszyniski, maja
swoje Zrodto w opisie szat liturgicznych majacych stuzy¢ Aa-
ronowi w Ksiedze Wyjscia (28,30):,,Potozysz na rationale
Sadu; Nauke i prawdg, ktére beda na piersiach Aronowych,
gdy wnijdzie przed Pana (...)”. Na racjonale wypisano ,.cnoty

zwiazane z godnoscia biskupa”.

Na stule Michata Archaniota z tryptyku kosciota $w. Mi-
chata malowanego przez Mistrza Jerzego (Krakéw 1512) wy-
haftowano stowa pochodzace z Zalow Chrystusa, $piewanych
w Wielki Pigtek. Stowa te s3 zapowiedzia w scenie zwiasto-
wania przysztej Meki Chrystusa i napis na stule jest jednym
z elementéw symbolicznej wymowy obrazu. Znajac jednak
powyzsze przyklady, wolno nam przypuszczaé, ze istnialy
i tego typu haftowane stuly™.

Powyzsze, jedynie wybiércze przyktady, maja na celu
ukaza¢ zwiazek tekstéw wystepujacych na paramentach z li-
turgia, a takie uzupelnianie si¢ wzajemnie wymowy po-
szczegblnych paramentéw tworzacych komplet.

b) Préba rozpoznania postaci prorokéw

Po przypomnieniu kontekstu i zasady umieszczania ko-
mentarza w postaci tekstu na paramentach liturgicznych,
sprébujmy rozpoznad funkcje, jaka petnia prorocy na domi-
nikaniskiej pretekscie. Niezachowane napisy na banderolach
uniemozliwiajg ostateczne rozpoznanie postaci. Biorac jednak
pod uwagg pozostale przedstawienia preteksty, mozemy wska-
za¢ hipotetycznie, ktérzy prorocy mogliby si¢ na ich temat
wypowiada¢. Komentarz méglby dotyczy¢ pojecia Tréjey
Swietej, méwi¢ o Ofierze Chrystusa wiazac przedstawienie
z liturgia Eucharystii, przypomina¢ o misji apostotéw.

Zwréémy si¢ znéw do zrédet. We wspomnianym kaza-
niu Peregryn z Opola, thumaczac istote Tréjcy Swietej, pisze:
»U Izajasza czytamy, ze Abisaj uslyszal, jak aniotowie wotali
w najwiekszym porzadku: Swiety, Swiety, Swiety Pan Bég!
(Iz 6,3). Skoro aniotowie wolali trzy razy Swiety, to $wiad-
czy to o troistoéci Osé6b, a tylko raz Pan Bég, $wiadczy to
o jednosci Istoty”.

Mozna przypuszczaé, ze na dominikariskiej pretekscie
przedstawiono proroka Izajasza (moze postaé po lewej, cha-

°! Por. ten i inne przyklady napiséw zdobigcych humeraly: Kru-
szyniski T.: Parury, czyli dawne ozdoby alby i humeratu. Studjum
z zakresu paramentyki. ,Skarbiec Katedry Wawelskiej. Muzeum
Metropolitarne” [1929], z. 5, s. 14-15; Przykladem wykorzystania
tej tradycji sa napisy na humeratach malowanego przedstawienia
$wictego biskupa Stanistawa z katedry krakowskiej — Stanislaus —
por. Gadomski J.: Pdznogoryckie retabulum ottarza gléwnego w ka-
tedrze na Wawelu. Krakéw 2001, s. 12,il. 61 9.

> Dobrzeniecki T.: Niektore zagadnienia ikonografii Meza Bole-
sei. ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1971, T. XV,
cz. 1, 5. 183, 185, il. 118; Odczytanie programu wg Dobrzeniec-
kiego: Daniel i Zachariasz zapowiadaja Me¢ke Chrystusa, Salomon
i Dawid wskazuja na zapowiedz Eucharystii ze Starego Testamentu
— chleb i wino, a Mateusz i Jan opowiadajg o Ostatniej Wieczerzy.
% Opinia M. Zeminovej przytaczoa przez: Wetter E.: Bihmische
Bildstickerei um 1400..., s. 120.

i Sporbeck G.: Die Liturgische Gewiinder 11. Bis 19. Jahrhun-
dert. Bestandkatolog. Museum Schniitgen. Koln 2001, s. 97-100,
Nr. 14 (Blaue Kasel mit Geschtickten Engeln).

% O racjonale: Kruszynski T.: Racjonat z daru krélowej Jadwigi
w Skarbeu Katedry Wawelskiej. ,,Skarbiec Katedry Wawelskiej. Mu-
zeum Metropolitarne” 1927, z. 2, passim; thumaczenie napisu kra-
kowskiego racjonatu i przywolanie niemieckich analogii: s. 14-15;
Walczak M.: Racjonat biskupéw krakowskich. W: Wawel 1000—

2000. Kultura artystyczna dworu krdlewskiego i katedry. Katedra kra-
kowska - biskupia, krélewska, narodowa. T. I Katalog. Krakéw 2000,
s. 214-215, poz. 1/188; napisy brzmia: DOCTRINA VERITAS
TERI AN [TEMPERANTIA], PRUDENTIA SIMPLICITAS/
REGINA HEDVIGIS FILIA REGIS LODOVICI.

¢ SANCTE DEUS SANCTE FOR [TIS] [SANCTE IMMOR]
TALIS MISER [ERE NOBIS S] ANCTI[A T]RINITAS — por. Wa-
licki M.: Malarstwo polskie. Gotyk — wezesny renesans — manieryzm.
Warszawa 1961, s. 327; Gadomski J.: Gotyckie malarstwo tabli-
cowe Matopolski 1500—1540. Warszawa—Krakéw 1995, s. 26, il.
137; Secomska K.: Tryptyk z fundacji kanonika Jakuba (Jacobel-
lus) zwanego Monopedesem. W: Malarstwo gotyckie w Polsce...,
s. 197-199.

7 Thum. Mrukéwna J. Cyt. za: Wolny J.: Peregryn z Opola..., s. 2065
tego samego cytatu thumaczac tajemnice Tréjcy Swictej uzyt w swych
Sentencjach Lombard P.: Petri Lombardi Liber Sententiatum 1V.
Lib. I. Dist. I1. Cap. 4 (7), 7: Lsaias quoque dicit se audisse Seraphim cla-
mantia: Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus; per hoc quod dicit ter
sanctus, trinitatem singificat; per hoc quod subdit: Dominus Deus, unita-
tem essentiae, za Bibliotheca Augustana [online: 8 VI 2007]. Dostepny
w internecie: http://www.thaugsburg.de/~harsch/Chronologia/Lspost12
[PetrusLombardus/pet_s102.html#c4_; mozemy przypuszcza, ze kaz-
nodzieje wyszkoleni na pismach P Lombarda mogli zastosowaé ten ko-
mentarz. Por. tez: Réau L.: lconographie..., T.11, cz. 1, 5. 367.



Rye. 10a. Gradual Mscistawa, Biblioteka Narodowa w Warszawie,
ake. 10810, k. CCXVIIL, inicjat S: Maria z Dziecigtkiem stojgcym
na jej kolanach, po 1386 (ok. 1390), fot. Biblioteka Narodowa
w Warszawie

rakteryzujaca si¢ duga, dwudzielna broda), ktéry byt uzna-
wany za pierwszego z tréjki tzw. prorokéw wickszych (wraz
z Jeremiaszem i Ezechielem) i jest najczeéciej cytowanym
w Nowym Testamencie prorokiem Starego Testamentu. Na
jego banderoli moglyby znaleZ¢ si¢ cytowane juz stowa: Sazn-
ctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus exercituum (...), odno-
szace si¢ do przedstawienia Tronu Laski®®. Komentarz moglo
stanowi¢ jedno z jego proroctw mesjariskich, w kt6rych za-
powiada przyjscie Zbawiciela. Jedno z najpopularniejszych
proroctw Izajasza (11, 1-2) méwi: ,,I wynidzie rézdzka z ko-
rzenia Jessego, a kwiat z korzenia jego wyroscie. I odpocznie
na nim Duch Passki..”. W Muzeum Narodowym
w Gdarnsku jest przechowywana preteksta z 2 potowy XV
wieku, ktdrej haft figuralny taczy w sobie przedstawienie
Tronu Laski oraz Drzewa Jessego (ryc. 11)°. Krzyz Chrys-
tusa, trzymany przez Boga Ojca, wyrasta bezposrednio
z ciala Jessego spoczywajacego w dolnej czesci preteksty.
Przedstawienie komentuja trzej prorocy z banderolami z nieza-
chowanym tekstem. Jeden z dwdjki nierozpoznanych proro-
kéw w ramionach preteksty to z pewnoscia Izajasz®'. Pomimo

Ryc. 10b. Sw. Jakub Mtodszy, fragment ryc. 7

braku bezposredniego odwotania do Drzewa Jessego na kra-
kowskiej pretekscie, przyklad taczacy te dwa tematy ikonogra-
ficzne wzmacnia hipoteze, ze jednym z prorokéw na pretekscie
dominikariskiej jest whasnie Izajasz.

Drugiego proroka krakowskiej preteksty mozna by¢ moze
odczytywaé jako Jeremiasza, zapowiadajacego meke Chrystusa®.
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>8 Por. 1z 6, 3: Biblia Sacrae Vulgatae.. Vetus Testamentum, s. 693;
Hollinder H.: Isaias. W: Lexikon..., Begr. E. Kirschbaum, Hrsg.
W. Braunfels. T. 2. Allgemeine Ikonographie. Freiburg im Breisgau
1970, szp. 354-360; Réau L.: Apdtres..., s. 365-369.

%9 Cyt. za: Biblia. Ksiggi Starego i Nowego Testamentu. Na jezyk polski
praetozone przez ks. Jakdba Wujka S.J. Wyd. 2 popr. Lipsk 1846, s. 766.
€ Gutkowska-Rychlewska M: Haftowana preteksta ornatu.

W: Gutkowska-Rychlewska M., Taszycka M., Polskie hafy...,
s. 46, il. 30, poz. 30.

¢! Mojzesza umieszczonego w gdrnej czesei preteksty charakteryzuja rogi.
62 Por. Réau L.: Ieonographie..., T. 11. Cz. 1., s. 370. Prorok Jere-
miasz jako Prophéte de la Passion przedstawiany bywa czasem z at-

rybutem w postaci krzyza. Por. tez. Heimann A.: Jeremias.

W: Lexikon..., T. 2, szp. 387-392.
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Podkreslone zostatoby wtedy eucharystyczne znaczenie przed-
stawienia.

Kolejny wspominany juz watek wiaze si¢ z misja apostolow,
dlatego mogla zosta¢ w nim réwniez uwypuklona rola Ducha
Swictego. Prorok Joel miat zapowiada¢ zestanie Ducha Swictego
stowami: ,wyleje ducha mego na wszelkie ciao...”(Jo 2, 28)%.
Na mozaice w kopule $w. Marka w Wenecji prorok Joel, trzy-
majacy 12 zwojéw, zapowiada gloszenie Ewangelii przez apos-
toléw w dwunastu jezykach®. Takie odczytanie odpowiadatoby
takze ogélnemu programowi preteksty. Jednak popularnosé sto-
sowania typologicznych cytatéw z ksiag wielkich prorokéw: Iza-
jasza i Jeremiasza i czeste zestawianie tych prorokéw razem,
sprawiaja, ze umieszczenie ich na ramionach preteksty zdaje si¢
najbardziej prawdopodobne.

Podsumowanie

Nie jest pewne czy w przypadku haftowanej preteksty
mozemy méwic o zaplanowanym programie ikonograficz-
nym, czy jest to kwestia uzycia gotowego wzoru. Znamy
liczne przyklady pretekst, ktdrych haftowane obrazy po-
wstaly na podstawie grafik ukazujacych ukrzyzowanie i sceny
meki Chrystusa. Wzory te stosowano bez wickszych zmian
od okoto potowy XV wieku, a nawet jeszcze w wieku XVI.

Omawiajac je, mamy $wiadomo$¢ powielania jedynie pew-
nego schematu i braku wyjatkowosci dziela. Jednak i ich wy-
mowa miala przeciez zamierzone znaczenie eucharystyczne.
Obok tych wzoréw istnialy dzieta wysokiej klasy artystycz-
nej o szczegélowo zaplanowanej ikonografii, czego przykla-
dem jest ornat Kmity z Muzeum Katedralnego w Krakowie.

Podsumowujac powyzsze rozwazania nalezy podkresli¢,
ze przedstawienia preteksty z Trdjca Swieta z pewnoscia nie
sa przypadkowe. Z jednej strony, trudno wykaza¢ jeden
szczegblny sposéb odczytywania przedstawien, co wynika ze
zobrazowania najbardziej podstawowych poje¢ wiary chrze-
$cijaniskiej. Z drugiej strony pewna uniwersalno$¢ przesta-
nia warunkowana jest wlasnie przez zwiazek z zakonem
kaznodziejskim i zamierzony dydaktyczny charakter przed-
stawien®.

Program ikonograficzny przedstawial pierwotnie praw-
dopodobnie wszystkich dwunastu apostotéw, a prorokami
komentujacymi przedstawienia sa by¢ moze Izajasz i Jere-
miasz. Program zostal zaplanowany przez osobe wyksztal-
cong teologicznie, zapewne wywodzaca si¢ z grona
zakonnikéw dominikarskich. Szkic zlecono moze przeby-
wajacym w Krakowie artystom ze Slaska, znajacym tez
wspolczesna sztuke czeska, a haft wykonano w krakowskim
warsztacie. Styl haftu pozwala podtrzymaé dotychczasowe
datowanie na 80. XIV wieku, jednak blizej roku 1390.

The embroidered orphrey of the chasuble from the

Dominican church in Krakéw representing the

Holy Trinity, apostles and prophets

The paper is a monograph on the hand embroidered orphrey
of the gothic chasuble representing the Holy Trinity, apostles and
prophets which is stored in the Dominican monastery in Krakéw.
The author’s aim is to present the context which influenced the
iconographic programme of the gothic chasuble and to discuss is-
sues of style and the environment in which it was created.

The author attempts to reconstruct the missing elements of
the embroidered decoration of the chasuble (orphreys represent-
ing the remaining apostles were added). The research has revealed
that the embroidered fragments of the orphrey representing SS
Peter and Paul and the fragment representing SS Jacobs had been
switched.

6 Cyt. za: Biblia. Ksiggi Starego i Nowego Testamentu..., s. 954.

¢ Réau L.: lconographie..., s. 382-383.

0 Szyma M.: Koscidt i klasztor Dominikanéw w Krakowie. Archi-
tektura zespotu klaszrornego do lar dwudziestych XIV wieku. Krakéw
2004, s. 190-191; por. M. Szyma na temat ,dydaktycznego” cha-
rakteru wezwania koéciola Swietej Tréjcy.

The iconographic programme is described in the context of
the vestments liturgical function. The author discusses the Eu-
charistic meaning of the main section of the representation and
makes an attempt at reading the images represented on the or-
phrey in the context of the canon of the Holy Mass. The repre-
sentations on the chasuble are also interpreted in the light of such
sources as the sermons of Peregrinus of Oppeln and Peter Lom-
bard’s Sentences with which the Order of Preachers was familiar.

The author’s hypothesis is that the prophets represented in the
arms of the orphrey should be identified as Isaiah and Jeremiah.
The issue of including quotations from the Bible, as well as other
inscriptions, on liturgical vestments is discussed in the context of
the attempt to reconstruct the text on the prophets’ banderols.

Stylistic analogies of the orphrey with the Gradual of the Abbor
Miscislaw from the monastery in Tyniec which have been already
indicated by Barbara Miodonska allows us to hypothesize that
the artist who designed the embroidery hailed from Silesia. The
embroidery was probably made in an embroidery workshop in
Krakéw. The orphrey has been dated at the late 1380s (probably
closer to 1390).





