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Y ukasz Walas

Impreza muzealna formg dziatalnosci edukacyjnej —

rozwazania na przykladzie dziatalno$ci Muzeum

Historycznego Miasta Krakowa w ramach

obchodéw jubileuszu 750. rocznicy lokacji Krakowa

1. Uwagi wstepne

Przedmiotem artykulu jest omoéwienie dziatalnosci
edukacyjnej Muzeum Historycznego Miasta Krakowa ze
szczegblnym uwzglednieniem edukacyjnych imprez muze-
alnych. W duzej czesci tekst oparty jest na do§wiadczeniach
autora, ktéry od 2004 roku uczestniczy w tego rodzaju pro-
jektach Muzeum Historycznego. Naleza do nich: Imprezy
rycerskie w Patacu Krzysztofory, Turnieje Rycerskie w Barba-
kanie, Ekspozycja plenerowa Muzeum Historycznego Miasta
Krakowa — miasto Sredniowieczne oraz Spotkania ze Srednio-
wiecznym Krakowem w Barbakanie.

Préba weciagniecia odbiorcy do wspélnego przezywa-
nia przesztoéci jest swoista walka z coraz powszechniejsza
nuda, objawiajaca si¢ brakiem zainteresowan i do$¢ przy-
padkowym trwonieniem czasu. Wielokrotnie w naukowych
opracowaniach, odnoszacych sie do dziatalnosci o$wiatowe;j
w muzeach, mowa jest o koniecznosci ozywienia przedmio-
tu nauczania przez kontakt widza z eksponatem i prakeycz-
ny udzial odbiorcy w ekspozycji muzealnej lub imprezie
edukacyjnej. Celem jest wigc maksymalne przyciagniecie
uwagi i wywolanie osobistego zaangazowania odbiorcy
w prezentowana materie. W dziatalnosci edukacyjnej mu-
zeum, w prowadzonych lekcjach i warsztatach muzealnych
nie ma chyba rzeczy bardziej zniechecajacej niz znudzony,
a zatem niezaangazowany odbiorca. Z drugiej strony, naj-
mniejszy nawet przejaw zainteresowania przedmiotem zajeé
uskrzydla pracownika dziatu edukacji. Zyskuje on wéwczas
przekonanie, ze jego starania osiagaja zamierzony skutek, co
utwierdza go takze w skutecznosci i przydatnosci sposobéw
przekazywania wiedzy.

Pracownicy muzeum, zachowujac poziom $wiadczonych
ustug edukacyjnych, starajg si¢ obmysla¢ coraz to nowe
sposoby przyciagania uwagi, zwlaszcza mtodych odbiorcéw.
Tym samym muzeum, a szczegdlnie dzialy edukacyjne sta-
ja sie takze odpowiedzialne za walke z tym powszechnym
zjawiskiem, jakim jest nuda. Jest z czym walczy¢! Jak pisat
juz francuski filozof doby o$wiecenia: ,,nuda jest we wszech-
$wiecie sila potezniejsza i dziatajaca daleko powszechniej niz
zwykliémy to sobie wyobraza¢”'. Tadeusz Gadacz dostrzega
wigcej, a mianowicie ze ,nuda pustego czasu rodzi wiele
za”. Przywoluje on stowa Serena Kierkegaarda, w ktérych

Spotkania ze sredniowiecznym Krakowem w Barbakanie; for. M. Su-

chowiak

ten duriski mysliciel okreslit nude, jako Zrédlo zta’. Kier-
kegaard pisal: ,Dopdki dzieci si¢ bawia, dopéty sa grzecz-
ne, mozna to stwierdzi¢ w najscislejszym sensie tego stowa,
jezeli stajg si¢ krnabrne nawet przy zabawie, oznacza to,
ze zaczynaja sie nudzi¢ (...). Jezeliby sie chciato otrzymaé
rozwdéd dlatego, ze zona jest nudna, jezeliby si¢ zadalo ab-
dykacji kréla dlatego, ze nudno jest patrze¢ na niego, czy
wygna¢ ksigdza na bozy $wiat dlatego, ze nudno méwi, da¢
dymisje ministrowi albo skaza¢ na $mier¢ dziennikarza za
to, ze jest rozpaczliwie nudny — to tego zadania nie dato-
by si¢ przeprowadzi¢. Céz dziwnego, ze $wiat si¢ cofa, ze
zto coraz bardziej $wiat zalewa, kiedy wzrasta nuda $wiata,
a nuda jest korzeniem wszelkiego zta™.

W walce z nuda na polu dziatalnosci edukacyjnej w mu-
zeum wazna jest tre$¢ prowadzonych zajeé, jak i sposoby
prezentowania tych tredci. Z tej walki wytania sie istota po-
dejmowanych starai, aby przy pelnym skupieniu uwagi
na widzu, §wiadomie przyczyni¢ si¢ do ksztaltowania jego
osobowosci. Muzeum powinno wykorzystywaé szanse spo-
tkani z odbiorca, aby przy aprobacie z jego strony wzbogacaé
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"Helvetius A.-C.: O umysle. T. 1. Warszawa 1959, s. 252.
> Gadacz T.: O umiejernosci Zycia. Krakéw 2003, s. 179.
3 Ibidem, s. 180.
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Turniej rycerski w Barbakanie; fot. M. Suchowiak

osobowo$¢ odbiorcy, ukierunkowywaé go na podejmowanie
starafi w procesie systematycznej pracy nad sobg i samodo-
skonalenia sie, dazy¢ do wyrabiania w nim zdolno$ci twoér-
czego myslenia i samorealizacji. ,,Zainteresowania sa bowiem
sila motoryczna ludzkiej osobowosci i okreslaja jego stosunek
do rzeczywistosci™. W takim ujeciu mozemy méwié o roli
muzeum w ksztaltowaniu w czlowieku poczucia wolnosci
naznaczonej odpowiedzialnoscia. ,,Cztowiek uprawia ziemie
i hoduje rogliny, stawia domy, buduje drogi lub koleje, re-
guluje rzeki itd. Robig to jednak na swdj sposdéb i w swoich
wymiarach takze niektdre przynajmniej zwierzeta — bobry,
mréwki, termity — cho¢ na pewno w stopniu znacznie mniej
doskonatym i powszechnym. Ale cztowiek stwarza nadto tego
rodzaju przedmioty, jak dzieta sztuki, teorie naukowe, syste-
my metafizyczne lub teologiczne, jezyki jako réine sposoby
utrwalania i przekazywania innym tego, co raz zostalo pomy-
$lane, paristwa, instytucje publiczne (jak np. uniwersytety)
lub prywatne (np. banki, towarzystwa itp.), systemy prawne,
pieniadz itd. Hodujac zas$ i przekazujac wiedzg o swej wlasnej
przesztosci i o przesztosci dziel wytworzonych przez swych
przodkéw wytwarza rzeczywisto$¢ historyczna, dzieki ktérej
zycie dziatajacego wlasnie pokolenia staje si¢ dalszym ciagiem
proceséw i wypadkéw historycznych juz dokonanych™.

* Pedagogika ogdlna i subdyscypliny. Red. L. Turos. Warszawa 1999,
s. 289.

> Ingarden R.: Ksigzeczka o cztowieku. Krakéw 1999, s. 30.

¢ Passowicz W.: Uwagi na temat dziatalnosci oswiatowej Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa. ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 1984, z. 11, s. 79-86.

Czowiek $wiadomy rzeczywistoéci historycznej nie
powinien ugina¢ si¢ pod jej cigzarem. Ideatem bedzie za-
chowanie réwnowagi pomiedzy trzema obliczami czasu,
ktéra tylko cztowiek moze okresli¢ i przyswoié. Z punktu
widzenia muzealnych dzialai edukacyjnych muzea bardziej
shuza przyszlodci niz przesztosci. Ta przyszloscia sa kolejne
pokolenia. Jaka to bedzie przysztos¢, zalezy od wartosci jed-
nostek, ktére skladaja sie na te pokolenia, oraz od wartosci
relacji nawiazywanych pomiedzy tymi jednostkami. Poczu-
cie wlasnego znaczenia czlowiek nabywa (lub nie) w proce-
sie wychowania, ktére zapewnia rodzina. Jego wzbogacenie
oraz ugruntowanie jest mozliwe przez odpowiednie formy
dziatalnosci o$wiatowej, w tym dziatalnosci o$wiatowe;j
w muzeach.

2. Dziatalno$¢ edukacyjna muzeum

Postawmy na poczatek pytanie, czy muzeum w ogéle
powinno zajmowa¢ sie dzialalno$cig edukacyjna. Odpo-
wiedz wydaje sie oczywista, jednak kiedy spojrzymy na
historie muzedw i muzealnictwa zobaczymy, ze pierwotnie
jego jedyna funkcja bylo gromadzenie zbioréw. Potrzeba
upowszechniania wiedzy o zbiorach i podjecia dziatan edu-
kacyjnych pojawila si¢ wraz z coraz szerszym udostepnia-
niem zbioréw publicznoéci. Zarys rozwoju tego zjawiska
daje Waclaw Passowicz w artykule Uwagi na temat dziatal-
nosci oswiatowej Muzeum Historycznego m. Krakowa®. Autor
pisze o przefomowym znaczeniu dla nowoczesnego pojmo-
wania roli muzeum, jako placéwki upowszechnieniowej,
wystapienl angielskich reformatoréw muzealnictwa: Johna



Ruskina (1819-1900), Williama Morrisa (1834—1896),
Edwarda Burne-Jonesa (1833-1898) oraz niemieckiego
teoretyka i tworcy nowoczesnej ekspozycji Alfreda Lichtwar-
ka (1852-1914). Szczegdlnie dziatalnosé tego ostatniego,
poparta przez decyzje Zjazdu Muzeologéw w Mannheim
w 1903 roku’, ostatecznie zadecydowala o sformulowaniu
celéw instytucji muzealnej, do ktérych zaliczono groma-
dzenie, konserwacje, porzadkowanie i upozytecznienie®. Na
grunt polski idee te przeszczepili Zenon Przesmycki, pse-
sudonim Miriam (1861-1944)° oraz Tadeusz Szydlowski
(1883-1942), profesor historii sztuki na Uniwersytetach
Wileniskim i Jagielloriskim. Szydlowski twierdzit, ze celem
bytnosci w muzeum jest ,zwalczanie biernosci w przyswaja-
niu wiadomosci, pobudzanie ruchliwosci umystowej przez
obcowanie z rozmaitymi okazami skladajacymi si¢ na syste-
matyczng cato$¢ danej dyscypliny naukowej”'°.

W dalszej czesci artykulu autor wskazuje na fake, ze
muzealnictwo polskie od poczatku swego istnienia bardzo
mocno podkreslato swéj spoteczno-wychowawczy cha-
rakter''. Momentem przelomowym, zdaniem autora, bylo
zorganizowanie w wickszych amerykaniskich i europejskich
muzeach w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku spe-
cjalnych stuzb oswiatowych, kedrych zadaniem bylo, obok
obstugi ruchu turystycznego, ustalenie na drodze badan in-
terdyscyplinarnych optymalnych warunkéw odbioru przez
publicznoé¢ tresci prezentowanych przez ekspozycje muze-
alne oraz ustalenie przyczyn, ktére wplywaly na frekwencje
muzealna'?. Tego typu metody zaczely popularyzowaé sie
w polskim muzealnictwie w dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, prowadzac do wypracowania nastepujacych zasad
akcji upowszechnieniowej: propaganda placéwki muzealnej
i zbioréw (plakaty, afisze, artykuly prasowe, informatory,
przewodniki, reprodukgje), celowo organizowana ekspo-
zycja stala, podejmowanie organizacji wystaw zmiennych,
oprowadzenie po zbiorach, akcja odczytowa, kontakty ze
szkotami, kontakty z innymi $rodowiskami, zakladanie
towarzystw przyjacié! muzeum, urzadzanie specjalnych
kurséw!.

Pierwsze lata dzialalnosci po II wojnie $wiatowej to
przede wszystkim odbudowa i uporzadkowanie wielu roz-
proszonych kolekeji oraz wielka akcja rewindykacyjna zagra-
bionych débr kultury. W 1950 roku Ministerstwo Kultury
i Sztuki wydato dekret powolujacy we wszystkich polskich
placéwkach muzealnych specjalne stuzby o$wiatowe, ktd-
rych zadaniem byla popularyzacja wiedzy o kulturze, sztuce
i historii'.

O podstawowych celach wspélczesnej pedagogiki mu-
zealnej pisal Lucjan Turos, ktéry zaliczyt do nich: rozwi-
janie zainteresowari kulturoznawczych, przyrodniczych,
spolecznych, technicznych i estetycznych; zaspokajanie
potrzeb poznawczych, moralnych i estetycznych mlodziezy
i dorostych; rozwijanie zdolnosci twérczych; kszraltowanie
szacunku dla dziedzictwa kulturowego; ksztaltowanie zro-
zumienia ochrony przyrody; ksztaltowanie zdolnosci do
identyfikacji z warto$ciami kultury narodowej, europejskiej
i $wiatowej; humanizowanie $wiadomosci miodziezy i doro-
stych; uczenie racjonalnej i odpowiedzialnej indywidualnej
percepgji zbioréw muzealnych; uczenie zbierania, przecho-
wywania i przekazywania do muzeéw cennych znalezisk,

pamiatek i dokumentéw; uczenie integracji wiedzy szkolnej
z do$wiadczeniem muzealnym; rozwijanie pasji poznawczej,
ukierunkowanej na okreslong dziedzine wiedzy o przyro-
dzie, spoleczedstwie lub kulturze; uczenie umiejetnosei
autentycznego przezywania kontaktu z muzealiami i wzbo-
gacania swojej kultury uczuciowej; uczenie postrzegania
zabytkéw kultury przez pryzmat historii i wspélczesnych
tendencji rozwojowych; uczenie szukania w kulturze réz-
nych narodéw i regionéw wartosci uniwersalnych (edukacja
miedzykulturowa) i specyficznych dla danej grupy®.

Dzialalno$¢ edukacyjna, faczaca cele poznawcze i dy-
daktyczne jest obecnie gléwnym zadaniem muzealnictwa,
poniewaz przyczynia si¢ ona zasadniczo do rozwoju osobo-
wosci cztowieka. Edukacja odbywajaca si¢ w ramach dzia-
fait podejmowanych przez muzeum powinna kierowad sie
zasadami, ktére zapewnia jej skuteczne funkcjonowanie.
Do tych zasad zaliczane sa: zasada ukierunkowania dzia-
falno$ci muzeum na wazne w danym spoleczedistwie i mo-
mencie historycznym cele edukacyjne; zasada demokratyza-
¢ji dostgpu do zbioréw muzealnych; zasada przygotowania
miodziezy i dorostych do racjonalnego i metodycznego
zwiedzania muzedw; zasada respektowania zainteresowari
milodziezy i dorostych i tworzenia wystaw problemowych
uwzgledniajacych te zainteresowania; zasada integracji wie-
dzy szkolnej z poznawaniem zbioréw muzealnych; zasada
racjonalnej, skutecznej i wieloplaszczyznowej wspétpracy
z instytucjami edukacyjnymi; zasada popularyzacji dorob-
ku muzeum w $rodowisku lokalnym i krajowym; zasada
prezentowania najbardziej atrakcyjnych i warto$ciowych
cksponatéw; zasada organizowania w muzeach réznych
form pracy o$wiatowej (kursy, cykle wykladéw, spotkania
z twércami, odczyty, prelekgje, studia); zasada naukowej in-
terpretacji poznawczej i artystycznej wartosci zbioréw mu-
zealnych; zasada uwzgledniania rocznic i wydarzen lokal-
nych w doborze i ukladzie eksponatéw muzealnych; zasada
tworzenia trwatych wspélnot muzealnych (np. towarzystwa
miloénikéw danego muzeum); zasada respektowania praw
wykrytych np. przez psychologie i socjologie reklamy; zasa-
da umacniania roli i pozycji muzeum w systemie lokalnych
instytugji kulturalno-o$wiatowych (wspétpraca, komunika-
¢ja, wymiana do$wiadczeri)'c.

Oddzialywanie muzeum na jednostke jest niezwykle
warto$ciowe, poniewaz wigze si¢ z jednoczesnym dostarcza-
niem bodzcéw trojakiego rodzaju: poznawczych, emocjo-
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7 Przesmycki Z.: Pro arte. Uwagi o sztuce i kulturze. Warszawa
1914, s. 530-537.

8 Passowicz W.: Uwagi..., s. 79.

* Idem: Miriama — Zenona Przesmyckiego glos o muzeach. ,Krzysz-
tofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krako-
wa’ 1986, z. 13, s. 94-98; Przesmycki Z.: Pro arte....

" Passowicz W.: Uwagi..., s. 79.

U Thidem, s. 80.

12 [bidem.

3 [bidem.

Y Ibidem.

15 Pedagogika ogdlna..., s. 287.

1 Ihidem, s. 298.
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nalnych i estetycznych. Wieloplaszczyznowy przekaz, ktdry
angazuje umysl, uczucie i wolg zapada na dtuzej w pamieci
i umozliwia zrozumienie rzeczywistoéci. Pedagogika mu-
zealna dostarcza muzeum réznych propozycji metod edu-
kacji, ktérymi sa: metoda przekazywania informacji o eks-
ponatach muzealnych (prelekcje, wyklady, wyjasnienia,
komentarze); metoda organizowania kontaktéw mlodziezy
i dorostych ze zbiorami muzealnymi (wycieczki, spotkania);
metoda prezentowania dorobku muzeum i jego populary-
zacja (urzadzanie wystaw, pokazéw); metoda organizowa-
nia wystaw z okazji waznych uroczysto$ci; metoda dyskusji
i przekonywania; metoda przyblizania mlodziezy i dorostym
problematyki zwiazanej z posiadanymi przez muzeum zbio-
rami (spotkania z pracownikami muzeum, sesje naukowe,
seminaria, sympozja); metoda zapraszania instytucji i os6b
na otwarcie wystaw i ich zwiedzanie; metoda udostepnia-
nia zwiedzajacym znajdujacych si¢ w muzeum, lecz rzad-
ko pokazywanych eksponatéw; metoda upowszechniania
wiedzy z zakresu teorii i historii sztuki, nauki i techniki;
metoda prezentowania w lokalnej prasie zasobéw muzeal-
nych i nowych nabytkéw; metoda uatrakcyjniania pobytu
w muzeum przez organizowanie koncertéw polaczonych ze
zwiedzaniem zbioréw; metoda organizowania lekcji mu-
zealnych z udzialem nauczycieli i pracownikéw muzeum;
metoda organizowania konkurséw wiedzy o muzeum; me-
toda wyrézniania najczestszych uczestnikéw spotkan w mu-
zeum'”. O wychowawczej roli muzeum w kulturze polskiej
pisat takze m.in. Tadeusz Golaszewski (1918-2008)'.
Obowiazki w zakresie dzialalnoéci edukacyjnej w mu-
zeach okre$laja odpowiednie przepisy prawa oraz statuty
organizacyjne muzedw. W Ustawie o muzeach czytamy:
»Muzeum jest jednostka organizacyjna nienastawiong na
osigganie zysku, ktdrej celem jest gromadzenie i trwala
ochrona débr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludz-
kosci o charakterze materialnym i niematerialnym, infor-
mowanie o warto$ciach i tresciach gromadzonych zbioréw,
upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki
i kultury polskiej oraz $wiatowej, ksztaltowanie wrazliwosci
poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze

zgromadzonych zbioréw”".

7 Thidem, s. 299.

8 Gotaszewski T.: Dziecko w Muzeum. Warszawa 1967.

Y Ustawa z dnia 29 czerwca 2007 1. o zmianie Ustawy o muzeach,
art. 1 pke. 1.

2 Statut Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, zalacznik do
uchwaly nr V/57/07 Rady Miasta Krakowa z 31 stycznia 2007 r.,
par. 5.

2 Ibidem, par. 6 pkt 5, 101 13.

2 Strategia Muzeum Historycznego Miasta Krakowa na lata 2006—
2014. Krakéw 20006, s. 49.

» Banasik T.: Rola filmu w pracy oswiatowej muzedw. ,Muzeal-
nictwo” 1963, nr 11, s. 144.

% Thidem, s. 153.

5 Wychowanie przez sztukg. Analiza, propozycje oraz wnioski
z eksperymentalnej wspdtpracy Muzeum Narodowego w Warszawie
i Szkoly Podstawowej im. Bohateréw Warszawy w Podkowie Lesnej.
Warszawa 1971, s. 5.

W przypadku Muzeum Historycznego Miasta Krakowa,
zapisy precyzujace kwestie zwigzane z dzialalnoscig o$wia-
towa znajdziemy w Statucie Muzeum w paragrafach 5 i 6,
w ktérych mowa jest o celach i zadaniach muzeum. Zapisano
w nich, ze: ,Muzeum jest instytucja kultury, ktérej celem jest
trwata ochrona zabytkéw, informowanie o wartoéciach i tre-
§ci gromadzonych zbioréw — dokumentéw i pamiatek ma-
terialnych zwiazanych z dziejami i kulturg Krakowa™. Cele
te maja by¢ realizowane miedzy innymi przez: ,pkt 5. udo-
stepnianie zbioréw i obiektéw dla celéw naukowych i oswia-
towych oraz prowadzenie dzialalnosci dydaktyczno-oswia-
towej; pket. 10. wspdlprace z innymi muzeami, placéwkami
kulturalno-o$wiatowymi, organizacjami i stowarzyszeniami
o pokrewnych celach w kraju i za granica; pke 13. organizo-
wanie przedsiewzie¢ artystycznych i kulturalnych™!.

Muzeum Historyczne w swych planach strategicznego
rozwoju uwzglednito takze kwestie zwiazane z edukacja
muzealna. W wyniku prac szerokiego zespotu pracowni-
kéw oraz znawcédw tematu opracowano m.in. pojecie misji
strategicznej, ktéra brzmi: ,Jeste$my po to by poznawac,
chroni¢, przybliza¢ wspélczesnym i przekaza¢ naszym na-
stepcom niepowtarzalne dziedzictwo przesztosci Krakowa.
Nasza praca to stuzba na polu ksztaltowania cztowieka $wia-
domego swej tozsamosci”*. Jak wida¢, réwniez tutaj mowa
jest 0 obowiazku ksztaltowania §wiadomosci czfowieka.

Muzeum w swej dziatalnosci edukacyjnej powinno wyko-
rzystywaé wszelkie dostepne narzedzia, w tym najnowsze roz-
wiazania techniczne. Poglad taki nie jest nowy. W latach 60.
XX wieku doceniono role filmu i organizacje kin muzealnych
w pracy o$wiatowej. W swej pracy Tadeusz Banasik przytacza
stowa Wincentego Okonia (ur. 1914), ktdry pisat o warto-
$ciach pogladowych filméw: ,Obrazy s3 pomocami, ktére
réwniez przedstawiajg rzeczywisto$¢ posrednio, a przy tym
apeluja w zasadzie tylko do wzroku. Najwigksza role odgrywa
tu film, ktéry pozwala na odtworzenie rzeczywistosci w ruchu
i rozwoju”?. Banasik zakoniczyl artykut stwierdzeniem: ,,Przed
muzeami otwierajg si¢ specjalne perspekeywy, jako gabinetéw
pomocy naukowych dla szkét réznych typéw. Obok wystaw
stalych, czasowych i oswiatowych wiele muzeéw dysponu-
je juz dzi§ salami kinowo-odczytowymi. (...) Bezposrednia
funkcjg wzrastajacej liczby muzealnych kin jest dzi§ niewat-
pliwie stwarzanie coraz dogodniejszych warunkéw osiagania
lepszych wynikéw jakosciowych pracy oswiatowej™.

Stowa te, gdyby skupi¢ si¢ na ich ogélnym przestaniu,
moglyby si¢ z powodzeniem odnosi¢ do coraz bardziej dzis
popularnych ,zywych lekeji historii”. W obu przypadkach
chodzi o polepszenie i poglebienie przekazu tresci historycz-
nych kierowanego do §wiadomosci zmieniajacej si¢ publicz-
nosci i jednoczesne jej zaktywizowanie. We wstepie do pra-
cy Wychowanie przez sztukg Stanistaw Lorentz (1899-1991)
pisat: , W muzeach réinego typu w wielu krajach $wiata
poszukuje sie dzi§ nowych form upowszechniania poprzez
muzea wiedzy i kultury artystycznej, nawiazuje sie kontak-
ty bezposrednie z zakladami pracy i szkolami, usituje sie
aktywizowa¢ widza muzealnego, by nie byl tylko biernym
odbiorcg™®. A zatem znowu podkresla si¢ znaczenie aktywi-
zowania odbiorcéw tresci muzealnych. Wazne jest tu jed-
nak takze pojecie poszukiwania w samych muzeach nowych
form przekazu w celu upowszechniania wiedzy. Takie ujecie
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powoduje, ze nie mozemy méwi¢ o procesie skoficzonym.
Jest to swoista gra o przyciagniecie uwagi potencjalnego
odbiorcy. O t¢ uwage nieustannie trzeba zabiegaé, majac
jednoczesnie na wzgledzie zmieniajacy si¢ $wiat i co za tym
idzie zmieniajace sie oczekiwania.

W podobnym duchu wypowiadala si¢ Irena Wojnar:
»Nowoczesny proces integracji ksztalcenia otwiera nowe
i nieznane dotad mozliwosci operowania calosciami proble-
mowymi dla wzbogacenia wiedzy i kultury uczniéw, w spo-
s6b przezwycigzajacy podzial na przedmioty nauczania. (...)
Cenniejsze od specjalistycznych wiadomosci z okreslonej
dziedziny wiedzy wydaja sie umiejetnosci kojarzenia wiado-
mosci w okreslone syntezy czy wizje poszczeg6lnych epok
w rozwoju kultury (...). Tego typu umiejgtnosci, wymaga-
jace wyobrazni i wiedzy réwnocze$nie, moga by¢ nabywane
za pomocg réznorodnych sposobéw, wéréd keérych »peda-
gogika muzealna« ma szczeg6lng role do spelnienia. (...)
Szkola otwarta ku zyciu, uczaca mysleé, rozumieé i tworzyé¢
muzeum — zrédfo nieustannych bogatych wzruszed — to za-
lazki nowego, w tworczej syntezie instytucji i metody”.

W jednym ze swych artykutéw Maria Walentynowicz
(1914-1987) stwierdzita, ze pracownik muzeum spelnia
typowe czynno$ci nauczycielskie, do ktérych naleza: poda-
wanie lub udostgpnianie gotowych informacji; kierowanie
procesem rozwiazywania zagadnieri poznawczych; ekspo-
nowanie wartoéci naukowych, spofecznych, moralnych
i estetycznych; organizowanie dzialad praktycznych”. Po-
stuluje pewne rozwigzania w edukacyjnej pracy muzealnej:
»W niektérych przypadkach muzea majg utatwi¢ widzowi
poznanie polisensoryczne przy pomocy kilku zmystéw.
W zbiorach znajduja si¢ nieraz obiekty o drugorzednej war-
tosci. Mozna wigc podja¢ préby udostepniania tych obiek-
tow, tak by zwiedzajacy mogli je dotkna¢, zbada¢ ksztalt czy
sprawdzi¢ funkcjonowanie. Uczenie si¢ przez dzialanie daje
bardziej gruntowna i trwaly wiedz¢”*. Jako przyklad oddzia-
tywania na wiele zmystéw podaje organizowanie koncertéw
muzycznych przez muzeum regionalne w Grudziadzu, ked-
re Yaczg si¢ z wystawami tematycznymi®. Zdaniem autor-
ki pobyt w muzeum winien by¢ nie tylko ksztalcacy, ale
i atrakcyjny tak, aby przypadkowego widza, kedry trafi tu
w ramach zbiorowej wycieczki zacheci¢ do systematycznego
zwiedzania tego i innych muze6éw z whasnej inicjatywy™.

Przykladu zmaterializowania wyzej przedstawionych idei,
jednego zwielu, dostarczyta Anna Kuciriska wartykule poswie-

conym Muzeum Historycznemu w Leeds. Autorka stwierdza:
»Najciekawsze z propozycji muzeum wydaja sie¢ demonstracje
i interpretacje na zywo (...). W Leeds przedstawienia na zywo
sa stala i integralna czedcia zwiedzania. Wedtug Guy’a Wilsona
[dyrektora muzeum] osadzenie obiektéw w kontekscie histo-
rycznym i kulturowym jest tak samo wazne, jak ich wlasciwe
wyeksponowanie w gablotach. Pokazy stanowia niezbedne
uzupelnienie eksponatéw;, bez ktérego nie sposéb — zaklada-
jac, ze nie jest si¢ znawca przedmiotu — w pelni ich zrozu-
mie¢ i doceni¢™'. Autorka opisuje, ze obok gmachu muzeum,
w ktérym prezentowana jest kolekcja militariéw, przygotowa-
no pole turniejowe, na ktérym stale dochodzi do prezentacji
pojedynkéw rycerskich, ponadto mozna odwiedza¢ warsztaty
rzemieslnicze. W warsztatach wykonywane sa na biezaco i na-
prawiane repliki broni i uzbrojenia, a takze akcesoria ze skéry,
wykorzystywane w muzeum w czasie pokazéw na zywo. O sa-
mym procesie powstawania tych wyrobéw — zgodnym z hi-
storycznymi technikami — mozna dowiedzie¢ si¢ z obserwacji
pracujacych rzemieslnikéw, jak i z tablic rozmieszczonych
w duzej liczbie wokét dziedzifica®. Calo$¢ ma niewatpliwy
walor poglebionej i kompletnej prezentacji historyczne;.

Jak wynika z powyzszych zestawienl opinii znawcow te-
matu rola w edukacyjnej dzialalnosci muzeum jest wieloraka.
Przy niezmiennym celu, jakim jest przekaz rzetelnej wiedzy
historycznej, charakteryzuje ja stala dazno$¢ do poszukiwa-
nia nowych sposobéw dotarcia do $wiadomosci odbiorcy.
Nie da si¢ unikna¢ pytan, czy wszystkie te sposoby sg wiasci-
we dla muzeum. Doskonalym podsumowaniem zdajq si¢ by¢
stowa Zdzistawa Zygulskiego Juniora: ,Nie ma watpliwosci
co do dalszej wspanialej drogi rozwoju muzeéw. Pojawia si¢
nowe, nieoczekiwane ich formy i nowe sposoby oddzialy-
wania, ale utrzyma si¢ zasada ustalona niegdy$ w greckich
muzejonach i pinakotekach: powszechnego udostepnienia
nauki i dziel sztuki wszystkim réwnoprawnym obywatelom,
zaréwno wiasnym, jak i obcym. Na zawsze tez pozostanie
w mocy my$l, jaka zaswitala u samych poczatkéw muzeal-
nictwa: cheé¢ ocalenia od zaglady i zapomnienia niektérych
$wiadectw kultury cztowieka i obiektéw otaczajacego $wiata.
Zachwycajace bogactwo form muzealnych, i tych dawnych,
sprzed setek lat, i tych, jakie rozkwitaja w naszych czasach,
nie pozwala znalez¢ jednolitej formuly, ktéra by ujmowala
w zwiezlej definicji istote muzeum, ale pamietajmy przeciez,
ze nad kolebka tej instytucji czuwalo az dziewie¢ muz™.
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% Wojnar I.: Muzeum a wspélczesne postulaty wychowawcze.
W: Wychowanie przez sztuke..., s. 13-14.

¥ Walentynowicz M.: Dydaktyczno-wychowawcze funkcje mu-
geum. Dziatalnosé oswiatowa muzedw. Zatozenia teoretyczne i praktyka.
»Monografie Muzeum Narodowego w Poznaniu” 1973, t. 10, s. 36.
% Ibidem, s. 38.

¥ Walentynowicz M.: Dydaktyczno-wychowawcze. .., s. 40.

30 Ibidem, s. 42.

3 Kucidiska A.:, Ozywic histori¢”. Krdlewskie zbrojownie w Leeds
Jako nowoczesne muzeum historyczne. ,Muzealnictwo” 2005, nr 46,
s. 143-144.

32 Ibidem, s. 143.

» Zygulski Z. jun.: Muzea na swiecie. Wstgp do muzealnictwa.
Warszawa 1982, s. 185.
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3. Czym s edukacyjne imprezy
muzealne — préba objasnienia pojeé na
przykladzie Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa

Teraz w kilku stowach okreslmy, co rozumiemy pod
pojeciem edukacyjnej imprezy muzealnej. Nie kompliku-
jac nadmiernie zagadnienia, w naszym ujeciu sg to przed-
siewzigcia organizowane lub wspélorganizowane przez
muzeum, w ktérych treéci historyczne sa przekazywane
w formie ,zywych prezentacji” badz ,,zywych lekgji histo-
rii”. Wychodzac od obiektéw muzealnych, w tym takze
zabytkowych budynkéw, uprzystgpniana wiedza nie ma
wylacznie charakteru werbalnego, ale zostaje poszerzona
o prezentacje o charakterze inscenizacji historycznych,
przygotowanych przez pracownikéw muzeum lub przez
wspélpracujace z muzeum grupy artystyczne, fundacje
lub stowarzyszenia, specjalizujace si¢ w odtwarzaniu daw-
nych kultur. Z jednej strony mamy wiec baze w postaci
obiektéw muzealnych oraz wiedzy pracownikéw muzeum,
a takze grupy aktorskie, ktérych zadaniem jest przygoto-
wanie programu niosacego tresci historyczne, z drugiej
strony jest publiczno$¢, ktdra staje si¢ odbiorca tych tresci.
Emocjonalne zaangazowanie publicznosci, objawiajace si¢
w czasie imprez okrzykami, $miechem i oklaskami, a tak-
ze bezposrednim udziatem w niektérych punktach pro-
gramu przez kontakt z prezentujacymi te tresci osobami,
odgrywajacymi role postaci historycznych, powoduje, ze
zanika bariera dzielaca osoby biorace udzial w imprezie
na prezentujacych i odbiorcéw. Zostaje nawiazana relacja,
powodujaca obustronne zaangazowanie w prezentowane
tresci, dajac m.in. efekt bezposredniego, empirycznego
wrecz udzialu publicznosci w zaaranzowanej, ale majacej
wszelkie walory autentyku, tkance historycznej.

Z reguly taka impreza zamyka si¢ w kilkugodzinnym
pokazie. W formie przypomina nieco spektakl teatralny.
W przypadku Muzeum Historycznego Miasta Krakowa
zasadnicza, acz nie jedyna trescig imprezy edukacyjnej,
beda tresci z obszaru wiedzy historycznej, ze szczegdlnym

uwzglednieniem historii Krakowa. Odniesieniem dla pre-
zentowanego programu imprezy edukacyjnej sa w pierw-
szym rzedzie zbiory Muzeum oraz zabytkowe obiekty
Krakowa, znajdujace si¢ pod jego opieka. O koniecznosci
stosowania podobnej formy dzialalno$ci wspominal Woj-
ciech Salwa przy okazji omawiania zagadnien muzealnic-
twa skansenowskiego: ,Uwazam réwniez, ze w dniach
tych [chodzi o dni wolne od pracy, kiedy frekwencja jest
najwieksza] powinno sie wykorzystywa¢ skanseny jako tlo
imprez artystycznych: przedstawieri, aukcji obrazéw i rzez-
by, koncertéw, a nawet jarmarkdéw i zabaw ludowych »na
deskach«. Dla miejscowych obywateli skansen musi sta¢
si¢ miejscem popularnym, lubianym i uczgszczanym, miej-
scem, ktdre sie uwaza za swoje. Latwiej tez wtedy — cho¢
moze troche na zasadzie konia trojaniskiego — o wejscie
z informacjg o$§wiatowa w oporne czgsto i obojetne w in-
nych sytuacjach na tego typu wiedzg oplotki ludzkiej $wia-
domosci™. Godne podkreslenia jest tutaj dokonywanie
niektdrych prezentacji na wolnym powietrzu.

Pojeciem bazowym dla edukacyjnych imprez muzeal-
nych sa ,zywe lekcje historii”. Staja sie one zjawiskiem co-
raz czesciej spotykanym w ofertach edukacyjnych instytugji
kultury. Sposobéw na bezposrednie obcowanie z historig
jest mndstwo. Czy bedzie to zwiedzanie wystawy, lekdja,
czy warsztat muzealny, podczas ktérego do rak uczestnikéw,
z zachowaniem wszelkich wymogéw bezpieczeristwa prze-
widzianych przepisami prawa, bedzie przekazywana zabyt-
kowa bron po weze$niejszym jej oméwieniu, czy tez bedzie
to udzial w pikniku archeologicznym, turnieju rycerskim,
rekonstrukeji historycznej bitwy i wielu innych, uczestnik,
zwlaszcza mlody, bedzie miat nieodparte wrazenie bezpo-
$redniego, empirycznego obcowania z historia, wrazenie
uczestnictwa w autentycznych, cho¢ nalezacych przeciez do
przesztoéci wydarzeniach. Mamy tu wigc do czynienia ze
swoista, niezwykle pozyteczna mistyfikacja, majacg udawaé
rzeczywisto$¢ i czas, ktdre naleza do przesztosci®.

Oczywiscie, opisana powyzej sytuacja nie dotyczy
tylko imprez muzealnych. Obraz prezentowany na eks-
pozycji takze pozbawiony jest swojego kontekstu kulturo-
wego i historycznego. Jak pisata Wojnar: ,Stusznie stwier-
dza Andre Malraux, ze dzielo bedace przez dlugie wieki

3 Salwa W.: Zadania muzealnictwa skansenowskiego w warun-
kach rozwinietej cywilizacji przemystowej. W: Muzea skansenow-
skie w Polsce. Poznan 1979, s. 59.

% Kiedy bowiem przygotowujemy dla odbiorcéw zajecia muze-
alne, w ktdrych np. prezentowana jest zabytkowa bros, trudno
uciec od mysli, ze nie jeste$my w stanie zaprezentowaé podstawo-
wej idei, dla ktérej ta bron zostala stworzona. Mozemy starad sie ja
okresli¢ werbalnie, ale o praktycznej prezentacji mozna raczej nie
wspomina¢é, nie moéwiac juz o niemoznosci stworzenia autentyku,
czyli rozegrania jeszcze raz np. historycznego pojedynku, w ktérym
dana broni byta wykorzystywana. Ta przykladowa zabytkowa bron
w rekach pracownika muzeum tylko udaje samg siebie, poniewaz
idea, dla ktdrej zostala stworzona, przestala dla niej obowiazywac,
odkad stala si¢ eksponatem muzealnym. Mistyfikacja bedzie takze
np. zaaranzowany pojedynek na modle, dajmy na to XV-wieczna,
z udzialem odpowiednio przygotowanych oséb. Z uzyciem replik

strojéw i broni, widz otrzyma spektakl historyczny, a nie pojedy-
nek na $mier¢ i zycie. Pewnym rozwiazaniem komplementarnym
wydaje si¢ polaczenie wyiej opisanych sposobéw mistyfikacji.
Przykladowo, po zaprezentowaniu przez pracownika muzeum, z
calg znajomoscia tematu, np. zabytkowych szabel z XVII wieku,
nastepowalaby prezentacja przygotowanego wezesniej pojedynku
przez odpowiednio przygotowane osoby, oczywiscie juz z uzyciem
do tej prezentadji replik szabel. Widz najpierw obcowalby z auten-
tykiem w czasie zaje¢ prowadzonych przez pracownika muzeum,
a zaraz potem uczestniczyl w praktycznej prezentacji pojedynku,
w ktérym wykorzystywane bylyby repliki. W takim ujeciu ten
przeskok od autentyku w biernej prezentacji, do reprodukgji, ale
w czynnym zastosowaniu (zaaranzowany pojedynek), nawet jeze-
li u$wiadamiany przez odbiorce nie bylby specjalnie odczuwalny.
Oczywidcie powyzszy przyklad, jak si¢ wydaje, mozna przekué w
zasade edukacyjnej pracy w muzeum.
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badz dokumentem epoki badz przedmiotem kultu, dzigki
umieszczeniu w zamknictej przestrzeni muzealnej, staje
si¢ autonomicznym przedmiotem estetycznym, musi by¢
zatem zobaczone w tej swojej nowej funkcji”®.

Z powyiszych rozwazan wynika pewna konkluzja.
Patrzac z punktu widzenia przekazywania wiedzy w mu-
zeum w bezpos$rednim kontakcie z publicznoéeia, zazna-
czajac przy tym, ze dotarcie do autentyku jest niemozliwie
(udzial w czasie i otoczeniu kulturowym, w ktérym obiekt
zostal powolany do zycia i pelnit swa pierwotng funkeje
— ,Jest chyba rzeczq jasna, ze czas, o ktérym méwimy, za-
wsze stanowi juz historyczng przeszto$é, przesztosé, ktéra
im bardziej si¢ od niej oddalamy, tym bardziej si¢ kruszy”*),
ot czas po prostu minat i nalezy do przesztosci, a rzeczy-
wisto§¢ oraz $wiadomo$¢ ludzi ulegly przeksztalceniu,
wszystko co mozna zrobi¢ to z jednej strony stale zmierzaé
w kierunku owego ideatu (poglebianie badan), z drugiej
za$ strony obdarza¢ pelna uwaga odbiorce, czyli osobe,
ktéra przychodzi do muzeum, stosujac odpowiednie me-
tody przekazu poszerzanej stale wiedzy historycznej. Na-
lezy bowiem pamietaé, ze cho¢by poprzez zaaranzowane
prezentacje, ktére tylko udajg historie, wywotujemy u od-
biorcy autentyczne i prawdziwe emocje, ktdre §wiadczg
0 jego zaangazowaniu w prezentowany temat. W takim
ujeciu cel, ktdry stawia sobie pracownik dzialu edukacji,
tj. dotarcie do $wiadomosci odbiorcy i odcisnigcie w niej
trwalego $ladu, zostanie osiagnicty.

Wracajac do pojecia ,zywych lekcji historii”, ich sens
do$¢ dobrze oddaja odnoszace si¢ do pojecia zabawy, sto-
wa Caldwella Cooka (1885-1939), zacytowane w pracy

angielskiego poety, krytyka sztuki, filozofa i wychowawcy
Herberta Reada (1893-1968). Czytamy tam: ,,Zabawa we-
dtug mojego rozumienia si¢ga glebiej niz nauka; przekracza
granice §wiadomosci, o§wietla dziedziny wyobrazni, przy-
spiesza my§lenie i sprawdza wszystko w dzialaniu. Wiedza
ksiazkowa przy calej swojej gruntownosci pozostaje jednak
powierzchowna, jezeli nie czuje si¢ za nig konkretnej rze-
czywistosci. Nie ma wrazenia bez ekspresji — jest to pra-
stara zasada, lecz mimo to jeszcze dzisiaj proces uczenia
si¢ oznacza czesto gromadzenie wiedzy bez wickszej troski
0 odczuwanie i przy catkowitym zaniedbaniu dzialania.
Wiedza moze by¢ czym$ obcym, nieidentycznym z wiasnag
osobowoscia, jak ubiér. Jednak przez zabawe rozumiem
robienie, a zarazem poznawanie czego$ z zaangazowaniem.
W procesie Zycia i poznawania tylko wtedy mozna czego$
nauczy¢ si¢ catkowicie, gdy w sposéb aktywny wnika si¢
w istote przedmiotu nauki”®.

Tak ujete pojecie zabawy okazuje sie niezwykle uzy-
teczne w odniesieniu do edukacyjnych imprez muzeal-
nych. Powyzszy cytat, cho¢ nie odnosi si¢ do ,prakeyki”
historycznej, to wskazuje wyraznie na znaczenie teoretycz-
nego, ale i praktycznego poznania, udziatu odbiorcy w po-
znawanej materii, swoistego do$wiadczenia historycznej
rzeczywistosci.

% Wojnar I.: Muzeum a wspélczesne..., s. 10-11.

% Huizinga ].: Homo ludens. Warszawa 2007, s. 301.
3% Read H.: Wychowanie przez sztuke. Wstep 1. Wojnar. Wroctaw
1976, s. 258-259.
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4. Edukacyjne imprezy muzealne
w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa

4.1. Poczatki dzialalnosci

W swej pracy z 1980 roku pos$wieconej podstawom
muzeologii, Wojciech Gluzinski, dokonujac ogélnej jej
charakterystyki, pisal m.in.: ,Wystarczy przewertowaé
stare roczniki czasopism muzeologicznych, by stwierdzi¢,
ze wszystkie dzisiejsze formy dzialalnosci muzedw nie sq
bynajmniej zdobycza naszych czaséw, ze wszystko to juz
kiedy$ bylo stosowane w poczatkowych latach naszego
stulecia. Prowadzono juz wtedy i lekcje dla mlodziezy
szkolnej w muzeach, i organizowano wystawy muzealne
w szkolach, i dyskutowano nad réwniez i dzi§ aktualnym
zagadnieniem »Muzeum a szkota«. Urzadzano odczyty,
pogadanki i konkursy, wystawy przenosne, wydawano
przewodniki po wystawach i dyskutowano nad ich forma,
wiaczano si¢ w nurt spraw biezacych urzadzajac wystawy
o$wiatowe i propagandowe na tematy aktualne, »wzigte
z zycia, popularyzowano zdobycze nauki i wiedze poprzez
wystawy dydaktyczne itp. Réznica migdzy dwezesnymi re-
alizacjami, a dzisiejszymi sprowadza si¢ jedynie do réznicy
w zastosowanych $rodkach technicznych, ale to juz nie za-
shuga muzedw, a ogélnego rozwoju techniki. Formy zasad-
niczej dziatalnosci muzealnej pozostaly stale niezmienne,
tyle tylko ze realizowano je przy pomocy $rodkéw tech-
nicznych na miarg swego czasu™.

Fragment ten, cho¢ uzyty przez autora w innym kon-
tekscie niz prezentowany w tej pracy, wskazuje, ze proby
dotarcia do odbiorcy z wykorzystaniem szerokiego zesta-
wu sposobéw, technik oraz pomocy dydaktycznych maja
swoja dtuga historie. Nie rozwodzac si¢ nad tym zagadnie-
niem nadmiernie, przytoczmy tu przyklady z dziatalnosci
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

Przede wszystkim nalezy stwierdzi¢, ze edukacyjne
imprezy muzealne w Muzeum Historycznym nie wyrosty
na surowym korzeniu. Wezesniej powstata cala baza zajec
edukacyjnych, tworzaca szeroki wachlarz programu. Aby
nadmiernie nie przedtuza¢ wymiedmy tu oprowadzenia,
lekcje, prelekeje, uzupelniane projekcjami filmowymi oraz
audycjami sfowno-muzycznymi. Do nich zaliczymy akcje
odczytowe, quizy, konkursy, koncerty, recytacje i inne.
Poszerzony charakter maja tez, niezwykle popularne obec-
nie, warsztaty muzealne.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje dziatajacy w Mu-
zeum Historycznym w latach 70. i na poczatku 80. XX
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stulecia Teatr Lektora. W 1979 roku ukazal si¢ w roczni-
ku naukowym ,Krzysztofory” artykut autorstwa Elzbiety
Wojciechowskiej, podsumowujacy siedem lat pracy tego
teatru. Autorka, stawiajac pytanie o jego genezg, odpo-
wiadala: ,Zaczelo si¢ od goraczkowych poszukiwan przez
pracownikéw o$wiatowych drdg wyjscia poza tradycyjne
formy dzialad: oprowadzanie wycieczek i wyglaszanie
prelekcji; od szukania sposobu ozywienia i przyblizenia
eksponatu, czasem calej wystawy, jakby dopowiedzenia
historii, ktéra w skrécie sygnalizuje obraz czy inny przed-
miot muzealny. Towarzyszyla tym poszukiwaniom cheé
odkrycia badZ przypomnienia tekstéw, ktére zapisaty hi-
stori¢ miasta, jego obyczaj, wielkie i mate wydarzenia. (...)
Wereszcie — chodzito takze o nawiazanie trwalszego kon-
taktu muzeum z odbiorca, o wypracowanie formy, ktéra
zachecilaby przypadkowego, jednorazowego widza do po-
wrotu na wystawe 4.

W sumie przez siedem lat dzialalno$ci na koncie teatru
znalazly si¢ 42 realizacje. Teatr ten istnial jeszcze przez ko-
lejne trzy lata, a liczba spektakli teatralnych, ktére udato
mu si¢ zrealizowa¢ siggnela 50, Miejscem ich prezentacji
byla najczedciej sala muzealna wyposazona w obrazy, ktére
sgraly” do czasu rozpoczecia ,spektaklu”. Potem ich zada-
niem bylo budowanie odpowiedniego klimatu. Dochodzito
do tego wspélgranie eksponatéw z czytanym przez akeora

tekstem®

, co miato skutkowa¢ odpowiednim wrazeniem,
przezyciem wywolanym u uczestnikéw spektaklu.

W ostatnim akapicie swojego artykulu Wojciechowska
okredla cel, do realizacji ktdrego zostal powolany Teatr
Lektora: ,,Chodzi o to, zeby Muzeum nie bylo wylacznie
miejscem spotkania z eksponatem, ale czasem takze miej-
scem spotkania z najszerzej pojeta sztuka i z ludZmi, ktérzy
w przekazaniu tej sztuki posrednicza™?.

Trzeba w tym miejscu przyblizy¢ widowisko, ktére bylo
jednym z wydarzen uswietniajacych obchody 750. rocznicy
lokacji Krakowa na prawie magdeburskim. W 2005 roku
Muzeum Historyczne Miasta Krakowa zaprezentowalo
wystawe Podréz przez centrum Europy. Obrazy z podrizy
Palatyna Ottheinricha z lar 1536—1537. Po raz pierwszy
mozna bylo oglada¢ w Krakowie 50 obrazéw (faksymile)
przedstawiajacych najwczesniejsze wizerunki miast, zam-
kéw i rezydencji z terenu Europy Srodkowej. Wisréd tych
obrazéw znajdowala si¢ najstarsza panorama Krakowa,
wykonana z kopca Krakusa. Autorem dziel byl prawdopo-
dobnie Matthias Gerung (1500-1570), artysta nalezacy do
dworu Ottheinricha i towarzyszacy mu w podrézy.

Otwarcie tej wystawy bylo gléwnym wydarzeniem in-
scenizacji — widowiska Wjazd palatyna Ottheinricha do
Krakowa w roku 1536. Byla to impreza jednorazowa, przy-
gotowana specjalnie na wernisaz wystawy. Chodzito o od-
tworzenie wydarzer z 1536 roku. Walor edukacyjny nie byt
tu moze najistotniejszy, niemniej jednak barwno$¢ pocho-
du, gra aktoréw, wcielonych w historyczne postacie kréla
Zygmunta I, krélowej Bony, burmistrza Krakowa oraz sa-
mego palatyna, oddziatywaly na wyobrazni¢ widzéw. Zgod-
nie z zamyslem organizatoréw nacisk polozono na stworze-
nie teatralnej oprawy nowo otwieranej wystawie.

Widzowie uczestniczyli w powitaniu palatyna przez
rajcéw krakowskich w Barbakanie, nastepnie historyczny



pochéd przemaszerowat ul. Floriariskg i przez krakowski
Rynek do Patacu Krzysztofory. Tutaj zostata odegrana sce-
na spotkania pary krélewskiej z palatynem. Dla gosci wer-
nisazu byt to niewatpliwie kontakt z ,,zywa” historia, od-
dzialujaca na wyobraznie, pokazujaca jaki przebieg mogly
mie¢ faktycznie te wydarzenia. Impreza nie kladla jednak
nacisku na przekazanie istotnych wiadomosci z punktu
widzenia dziatari o§wiatowych, natomiast stanowita barw-
ne widowisko o charakterze promocyjnym®.

4.2. Warsztaty bronioznawcze

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa dysponuje
obecnie szeroka oferta zaje¢ edukacyjnych®. Kazdy z od-
dzialéw Muzeum w swoim programie posiada m.in. lekcje
oraz warsztaty muzealne, ktére odnoszg si¢ do tematyki
prezentowanej w nim wystawy stalej. Zaréwno lekgje, jak
i warsztaty maja tematy przewodnie, ktére nastgpnie sg
rozwijane w oparciu o wybrane, nawiazujace do tematu
eksponaty. Dodatkowym atutem warsztatu muzealnego
jest tzw. cze$¢ praktyczna, w ktérej uczestnicy zaje¢ wyko-
nuja prace plastyczne, biora udzial w zabawach, zgadywan-
kach, konkursach itp.

Piszac o imprezach muzealnych w Muzeum Historycz-
nym Miasta Krakowa istotne jest zarysowanie szerszego
kontekstu. Che¢ dotarcia do odbiorcy i przekazania wiedzy,
tak aby stala si¢ ona wazna dla niego, to istota pracy o$wia-
towej. Forma przekazu, w takim ujeciu staje si¢ kwestia po-
boczna. Czy to bedzie lekcja muzealna poswiecona $rednio-
wiecznemu uzbrojeniu, czy muzealna impreza z udzialem
aktoréw, prezentujacych pojedynki z uzyciem wzorowanego
na $redniowiecznym uzbrojenia, istota edukacyjnej pracy
w muzeum jest taka sama. Oczywiscie, mozna stwierdzié,
ze tak ujmujac temat, ,tradycyjne” zajecia edukacyjne (lek-
cje, warsztaty, konkursy, odczyty) to material na zupelnie
inng prace. Wydaje si¢ jednak istotne odnotowanie faktu
wspdlnego celu, tym bardziej kiedy , tradycyjne” formy in-
spiruja do poszerzonych lub nowych dziatas, lub kiedy ta
sama tematyka zyskuje nowa forme wyrazu. Czesto ,trady-
cyjne” formy pracy edukacyjnej zostaja wlaczone do progra-
mu imprez muzealnych i jako takie stanowig calo$¢. Bardzo
czesto edukacyjne imprezy muzealne sa poszerzong forma
ytradycyjnych” dziatan edukacyjnych.

Jednym z takich ,tradycyjnych” zajeé, pelniacych role
korzenia, z ktérego wyrosly pézniej nowe formy dzialal-
nosci jest Warsztar bronioznawczy wedtug projektu Piotra
Hapanowicza?, po§wiecony dawnemu uzbrojeniu. Jest to
znakomity przyklad zajeé, ktére na przestrzeni kilku lat
zostaly obudowane w caly zestaw propozycji. Materia-
fem wyjsciowym byla kolekcja militariéw znajdujaca sie
w Muzeum Historycznym. Zasadniczym problemem dla
pracownikéw Muzeum bylo to, w jaki sposdb sprawi¢, aby
te przedmioty, wyrwane ze swego naturalnego srodowiska
kulturowego, pozbawione kontekstu historycznego, trafia-
ty do $wiadomosci odbiorcy w sposéb jak najmniej kale-
ki. Ta réznica i zmiana w podejsciu do przedmiotu staje
si¢ wyrazista, kiedy uswiadomimy sobie, ze przykladowo
przedmiot, ktdrym zadawano ciosy czy rozbijano pancerz
jako eksponat muzealny nie posiada juz tej bojowej funk-
cji, a dostgp do niego, jako przedmiotu szczegélnie chro-

nionego w zwiazku z jego wartoscig dla dziedzictwa kul-
turowego jest bardzo utrudniony. Zadaniem pracownika
Muzeum z Dzialu Edukacji bylo wigc maksymalne udo-
stepnienie owego zbioru, bez naruszenia bezpieczeristwa
eksponatéw. Chodzilo o to gléwnie, aby w miare mozli-
wosci w §wiadomosci odbiorcy przywréci¢ przedmiotowi
jego historyczny kontekst i znaczenie.

Autor Warsztatu broniognawczego zrealizowal to po-
przez przelamanie bariery odbiorca — eksponat. Natural-
nym odruchem, zwlaszcza wéréd milodej publicznosci,
jest che¢ dotykania eksponatéw. Poniewaz z zasady jest
to zabronione, w $wiadomosci odbiorcy od najmlodszych
lat ksztattuje si¢ wyrazna bariera oddzielajaca go od eks-
ponatu. Autor warsztatu postanowil przetamaé t¢ bariere,
zachowujac jednoczesnie wzgledy bezpieczeristwa. Dzigki
prostemu zabiegowi (rozdanie uczestnikom rekawiczek
i polecenie zalozenia ich) uczestnicy spotkania mogli
otrzymaé wyselekcjonowane eksponaty do rak wiasnych.
Pewnym rozwiazaniem bylo takze wykorzystywanie kopii
broni. Po prezentacji i oméwieniu egzemplarzy broni, pro-
wadzacy przekazywal je do rak uczestnikéw. O wartosci
i skutecznoéci przekazywania wiedzy w tej formie moga
$wiadczy¢ wyniki badan, przeprowadzonych w trakcie
trwania zaje¢. Ankieta skierowana do mlodziezy szkolnej
zawierata m.in. pytania o che¢ uczestnictwa w warsztatach
muzealnych. Tutaj 80,60 proc. uczestnikéw zadeklarowa-
Yo cheé uczestnictwa. W pytaniu o najbardziej atrakcyjne
elementy Warszratu bronioznawczego 41,79 proc. uczestni-
kéw wyréznito konkretne eksponaty i mozliwo$¢ zapozna-
nia si¢ z nimi (np. miecze, szable), a 32,84 proc. wskazalo
na mozliwo$¢ trzymania i dotykania eksponatéw. W py-
taniu o stosunek uczestnikéw do przeprowadzonych zajed
muzealnych glosy rozlozyly si¢ nastgpujaco: 74,63 proc.
o0s6b wszystko sie podobalo i nie mialy zadnych zastrze-
zen, kolejne 14,92 proc. stwierdzito ze zajecia byly dobre,
ale mozna by pewne elementy poprawi¢. Szczegélnie cie-
szy wynik procentowy, $wiadczacy o przyswojeniu prezen-
towanych zagadnied. Na pytanie co to jest lewak, przed
zajeciami, poprzez zakreslenie poprawnej odpowiedzi, po-
trafito trafnie odpowiedzie¢ 22,4 proc., po zajeciach juz
52,23 proc. ankietowanych. Na pytanie o pochodzenie
nazwy miecza typu flamberg przed zajeciami trafnie od-
powiedzialo 41,79 proc., po zajeciach juz 71,64 proc. Poza
jedna kategoria wynik w prawidfowych odpowiedziach
osiggany po warsztatach znacznie si¢ poprawial*®.
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Impreza rycerska, tarice dworskie, Patac Krzysztofory; fot. Bractwo Orlich Gniazd

4.3. Imprezy rycerskie w Palacu Krzysztofory

Wychodzac od Warsztatu bronioznawczego, Muzeum
Historyczne poszerzylo swoja oferte edukacyjng o kilka no-
wych propozydji zaje¢ i imprez plenerowych, wykorzystuja-
cych ten sam warsztat. Umozliwilo to, obok prezentacji za-
bytkéw ruchomych, wlaczy¢ w masowy odbiér zabytkowy
obiekt fortyfikacyjny Barbakan, znajdujacy sie pod opieka
Muzeum.

Wychodzac z zalozenia, ze dziatalno$¢ edukacyjna jest
jednym z naczelnych zadad Muzeum i wykorzystujac fake,
iz znaczna cze$¢ kolekgji to zbiory militariéw, od 2005 roku
Muzeum Historyczne wraz z krakowskim Bractwem Orlich
Gniazd rozpoczglo organizowanie edukacyjnych imprez
muzealnych Imprezy rycerskie. 1dea zajg¢ bylo przyblizenie
zagadnien zwigzanych z dawnym uzbrojeniem, z poszerze-
niem Warsztatu bronioznawczego o praktyczna prezentacje
fechtunku, przygotowana przez czfonkéw Bractwa Orlich
Gniazd. Dzigki temu zagadnienie dawnego uzbrojenia zo-
stalo przedstawione komplementarnie. Teoretyczne omé-
wienie, z wykorzystaniem eksponatéw, zyskalo uzupelnie-

# Dla Muzeum Historycznego taka mozliwos$¢ pojawila sie wraz
z podjeciem wspdlpracy z Bractwem Orlich Gniazd, specjalizuja-
cym sie w odtwarzaniu elementéw kultury rycerskiej i miejskiej
z XV w. Wiedza pracownikéw Muzeum i wiedza i umiej¢tnosci
praktyczne cztonkéw Bractwa oraz udzial publicznosci zlozyly sie
na ,zywa lekcje historii” w Muzeum Historycznym.

% Jedna z lepszych stron znajduje si¢ pod adresem http://www.

bagrit.pl.

Impreza rycerska, prezentacja pojedynku, Patac Krzysztofory, for. Enea

nie w praktycznej prezentacji. Imprezy rycerskie stworzyly
tez mozliwo$¢ pokazania publicznosci tradycyjnych taicéw
dworskich (pokaz réwniez przygotowany przez cztonkéw
Bractwa Orlich Gniazd).

Warto tutaj podkresli¢ znaczenie wspdlpracy z orga-
nizacjami pozamuzealnymi. Bardzo cz¢sto muzeum moze
realizowa¢ rozszerzony program edukacyjny, wchodzac we
wspdlprace z fundacjami, stowarzyszeniami i innymi orga-
nizacjami, ktdre stawiaja sobie za cel kultywowanie dawne;j
kultury, tradycji, obyczajéw®. Nalezy uwypukli¢ niezwykle
warto$ciowa tendencj¢ do zakladania grup rekonstrukcyj-
nych, prezentujacych dawng kulture. Pewne pojecie o skali
zjawiska, organizowanych imprezach, dajg informacje za-
mieszczane na tematycznych stronach internetowych™.



Turniej Rycerski w Barbakanie, bitwa rycerska; fot. 1. Sztuka

4.4. Turnieje rycerskie w Barbakanie

0Od 2004 roku, znéw wychodzac od eksponatéw, obiek-
téw muzealnych oraz dzialal o$wiatowych poswicconych
dawnemu uzbrojeniu, Muzeum Historycznemu oraz Brac-
twu Orlich Gniazd udalo si¢ zorganizowa¢ cykl turniejéw
rycerskich. W tym przypadku znakomitej oprawy do za-
prezentowania programu dostarczyl udostepniany zwie-
dzajacym krakowski Barbakan. Barbakan mozemy postrze-
ga¢ podobnie jak wyzej przywolywane militaria. Turnieje
rycerskie, ktérych kolejna edycja odbyta sie¢ w 2008 roku,
sa niezwykle skutecznym sposobem do przyciagniecia pu-
blicznosci w obreb gotyckich muréw budowli. Wraz z pu-
bliczno$cia Barbakan ozywa. Zdarza sie, ze na jednym tylko
turnieju pojawia si¢ do 900 os6b’'. Czas trwania jednego
turnieju to okolo 3 godziny.

Turnieje rycerskie maja wszelkie cechy edukacyjnych im-
prez muzealnych. Przyblizaja w bezposrednim dos$wiadcze-
niu zabytkowy obiekt, ktdrego historia jest prezentowana
w czasie trwania imprezy. Do tego Barbakan staje si¢ areng
zmagan rycerskich, majacych zmystowe znamiona autenty-
ku. Zywa reakcja publicznoéci wyraznie wskazuje na emo-
cjonalne zaangazowanie w rozgrywajace si¢ na dziedziricu
sceny. Przybiera to czasem posta¢ imprezy sportowej, w kté-
rej publiczno$¢ dopinguje swoich faworytéw.

Program turnieju, przygotowywany wspdlnie przez Mu-
zeum i Bractwo porusza szereg zagadnien dawnej kultury.
Stalym elementem s3 prezentacje pojedynkéw z uzyciem
réznych typéw broni. Pokazy sa obudowane fachowym
komentarzem, kazdy z rodzajéw wykorzystywanego uzbro-
jenia jest krétko omawiany. Pojedynki, w ktdrych rycerze

$cieraja si¢ ze soba, daja zgromadzonej publicznosci naocz-
ne wyobrazenie, jak to przebiegalo kiedys, jak glosny byt
szczek oreza, jak prezentowali sie rycerze itd. Zadanie osoby
prowadzacej, w tym przypadku jest to pracownik Muzeum
Historycznego, polega na podkresleniu znaczenia elemen-
téw dawnej kultury, nie zawsze uswiadamianych, a czesto
wciaz obecnych. Oméwieniu podlegaja, obok tematéw
zwigzanych z uzbrojeniem, zagadnienia z zakresu heraldyki,
tlumaczace znaczenie umieszczanych na tarczach herbéw,
wyjasniane sa pojecia paz, giermek, rycerz, podkreslane
znaczenie rumakéw bojowych, omawiane zasady etosu ry-
cerskiego itd. Publiczno$¢ moze wystucha¢ opowiesci o kra-
kowskich murach miejskich, o sposobach zdobywania sre-
dniowiecznych miast czy zamkéw. W przerwach ma okazje
nawiaza¢ bezposredni kontakt z cztonkami wystepujacych
bractw, mozna przymierza¢ elementy uzbrojenia, wykona¢
pamiatkowa fotografi¢. Jest to tez czas na zwiedzanie Barba-
kanu. Na stale do programu imprezy weszly pokazy katow-
skie. Prezentowany i analizowany jest proces oskarzonego
o zdradg rycerza, przedstawiane sg repliki narzedzi tortur,
miecz katowski — wierna kopia oryginatu znajdujacego si¢
w zbiorach Muzeum Historycznego. W programie znajduje
sie takze pokaz pojedynku z uzyciem mieczy dwurecznych
(obraz i dzwigk), mozna takie wziaé udzial w miniwykla-
dzie, po$wigconym rozwojowi broni bialej — siecznej przez
wieki. Wychodzac od rzymskich gladiuséw, przez miecze
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°! Taka frekwencj¢ odnotowano na turnieju, kedry odbyt si¢ w Bar-
bakanie 19 lipca 2008 .



Turniej rycerski w Barbakanie, cztonkowie Bractwa Orlich Gniazd w rolach sredniowiecznych rycerzy; fot. Bractwo Orlich Gniazd

jednoreczne, pdltoraroczne, rapiery, palasze po szable, au-
torzy wyktadu omawiaja, a nastepnie po kazdym omoéwie-
niu praktycznie prezentujg wykorzystanie poszczegdlnych
rodzajéw broni. Uczestnicy turnieju dowiadujg si¢ réwniez,
jaki wplyw na rozwdj sztuk walki miato wynalezienie i upo-
wszechnienie czarnego prochu strzelniczego, z pokazem
wystrzalu z repliki $redniowiecznej hakownicy wlacznie.
Program wzbogacony jest o scenki rodzajowe, przyblizajace
dawne obyczaje oraz tarice dworskie. Jest niezwykle rozbu-
dowany, dajac wrazenie w kazdym swoim elemencie Zywego
kontaktu z historia. W podkladzie przez caly czas trwania
imprezy towarzyszy $redniowieczna muzyka.

W trakcie turniejéw rycerskich szczegdlny nacisk kia-
dzie si¢ na oméwienie zasad etosu rycerskiego, co nadaje
imprezie dodatkowy walor edukacyjny. Takie pojecia, jak
sprawiedliwo$¢, honor, chwata, skromnos$¢, dwornos¢, s
egzemplifikowane scenkami z eposéw rycerskich, co powo-
duje, ze imprezy tego typu sg okazja do krzewienia tych ide-
atéw wiréd mlodego pokolenia. Jest to tym skuteczniejsze,
ze w $wiadomosci mlodego odbiorcy prezentowane cnoty
zyskuja ucielesnienie w osobach ,autentycznych rycerzy”,
czyli aktoréw, odgrywajacych swoje role.

Poréwnujac krotko Imprezy rycerskiez Turniejami rycer-
skimi w Barbakanie nalezy zaznaczy¢, ze chronologicznie
wezesniej w ofercie Muzeum Historycznego pojawily sig
turnieje rycerskie. W prezentacji kolejnoé¢ zostala jednak
odwrdcona, aby nalezycie naswietli¢ zamyst calego pro-

gramu dziatan edukacyjnych, ktéry ksztattowal si¢ stop-
niowo. Warsztaty bronioznawcze odbywaja si¢ w Muzeum
Historycznym regularnie, w zalezno$ci od zapotrzebowa-
nia. Imprezy rycerskie zostaty pomyslane jako rozszerzona
forma Warsztatu bronioznawczego, na ktdre zozyly sie
trzy pelnowartosciowe przedstawienia: warsztat — pokaz
fechtunku — tafice dworskie. Pierwsze imprezy tego typu
zostaly zorganizowane w Muzeum w 2005 roku i obok
waloru edukacyjnego, ktéry powyzej zostal naswietlony,
mialy by¢ tez forma ,podtrzymania kontaktu” w okresie
zimowym z publicznodcig turniejéw rycerskich (turnieje
odbywaja si¢ w okresie letnim od 2004 roku). Dzigki takiej
organizacji stworzono w Muzeum Historycznym program
zaje¢ i imprez pos$wigconych dawnej kulturze, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem dawnego uzbrojenia. Przez caly rok
sa organizowane Warsztaty bronioznawcze. Raz w miesia-
cu, w okresie od stycznia do maja, odbywaja si¢ Imprezy
rycerskie, za$ od czerwca do pazdziernika odbywa sig sze$¢
turniejéw rycerskich.

Impregy rycerskie, z racji ograniczonej przestrzeni, maja
charakter kameralny. Na kazda Imprez¢ skladajg si¢ dwie
tury, w kazdej moze uczestniczy¢ ok. 40 oséb. Wprowadzo-
na tez zostala rezerwacja telefoniczna. Turnieje rycerskie w
Barbakanie maja luzniejsza forme. Przekrdj frekwencyjny
wahat si¢ dotychczas w granicach od okoto 200 do okolo
900 os6b na jednym turnieju. W zalozeniu organizatora im-
prezy rycerskie oraz turnieje maja wzajemnie si¢ dopefniaé.
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4.5. Spotkania ze $redniowiecznym Krakowem

w Barbakanie (projekt zrealizowany w ramach

obchodéw 750-lecia lokacji Krakowa na prawie

magdeburskim)

W 2007 roku Krakéw obchodzit jubileusz 750. rocz-
nicy lokacji miasta na prawie magdeburskim. Z tej okazji
oprécz wystaw, konferencji naukowych, koncertéw, Mu-
zeum Historyczne przygotowalo takze cykl edukacyjnych
imprez muzealnych pod zbiorczym tytulem Spotkania ze
Sredniowiecznym Krakowem w Barbakanie. W realizacji tej
inicjatywy wykorzystano takze wiele z pokrewnego edu-
kacyjnego zamiaru Muzeum pod nazwa Ekspozycja ple-
nerowa Muzeum Historycznego Miasta Krakowa — miasto
Sredniowieczne, ktéry nie doczekal sie jednak pelnej reali-
zacji. Przygotowano stroje, elementy scenograficzne (stoly,
zydle, fawy i inne), projekt gotyckiej zabudowy jako ewen-
tualnej scenografii do zaprezentowania zycia codziennego
w $redniowiecznym miescie. Zrédlem historycznym do
realizacji wyzej wymienionych pomystéw byly miniatury
z Kodeksu krakowskiego pisarza miejskiego Baltazara Be-
hema z 1505 roku.

Spotkania ze sredniowiecznym Krakowem w Barbakanie
zostaly w taki sposdb skonstruowane, aby przyblizy¢ odwie-
dzajacej Barbakan publicznosci najciekawsze aspekty kultu-
ry $redniowiecznej. Podobnie jak w przypadku Turniejow
rycerskich, sceneri¢ przygotowanego programu stanowit
Barbakan, sam w sobie stanowiacy przedmiot poznania hi-

storycznego. Wysokie mury tej bastei pozwolily w stopniu
pozadanym odseparowaé od rzeczywistosci przestrzeri imi-
tujacy $wiat $redniowieczny. Przenikanie sie tych $wiatéw
bylo mozliwe dzieki publicznosci. Osoba, ktéra zawitala
na dziedziniec Barbakanu, wkraczala w zaaranzowana rze-
czywisto$é, na tyle rézng od codziennosci, by tworzy¢ wra-
zenie ,zywego kontaktu z historig”. Na ten zywy kontakt
zozylo si¢ wiele elementéw, ktdre teraz pokrdtce zostang
przyblizone.

4.6. Jarmark $redniowieczny w Barbakanie

W lecie 2007 roku, jak juz wyzej wspominano, w zwiaz-
ku z obchodami jubileuszu 750. rocznicy lokacji miasta Kra-
kowa na prawie magdeburskim, osoby odwiedzajace Bar-
bakan mialy niepowtarzalng okazje przenies¢ si¢ w odlegle
czasy Sredniowiecza. W czerwcu dzialal tam $redniowieczny
jarmark. W przygotowanych jatkach, wykonanych wedtug
dawnych wzoréw, zagoscili rzemiedlnicy. Ich zadaniem byto
przyblizanie odwiedzajacym Barbakan mlodziezy i starszym
technik dawnego wytwarzania. Mozna bylo wzia¢ udziat w
krétkich prezentacjach historycznych zawodéw rzemiesl-
niczych, czesto juz dzi§ zapomnianych lub samemu, pod
okiem specjalisty, przedzierzgnaé si¢ w $redniowiecznego
rzemieslnika. Platnerz, kowal i miecznik w jednej osobie
pokazywal broni biala oraz wykonane elementy zbroi ply-
towej. Wyjasnial, jak wygladata praca rzemiedlnika, ktory
paral si¢ taka praca.
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Spotkania ze sredniowiecznym Krakowem w Barbakanie, drukarz; fot. M. Suchowiak

Obok swéj kram rozbili kusznik i tucznik, od ktérych
mozna bylo uzyska¢ informacje o rodzajach broni miotaja-
cej, jej zasiegu, czym réznita si¢ kusza od tuku itp. Istniala
mozliwos$¢ podpatrzenia, jak wykonywano tuki itd. Obecny
byl tkacz, ktéry prezentowal pracg na krosnach, garncarz,
keéry przywidzl ze sobg ciekawe naczynia ceramiczne. Po-
stawiona zostala réwniez jatka solna, przygotowana przez
Muzeum Historyczne we wspélpracy z Muzeum Zup Sol-
nych w Wieliczce. Szczegblny walor edukacyjny posiadata
prezentacja warsztatu drukarskiego. Przybyli do Barbakanu
goscie mogli wystucha¢ opowiesci o historii drukarstwa,
o réznych rodzajach produkgji pergaminu i papieru, o tech-
nikach stosowanych w drukarstwie, o tym, jak przygotowy-
wano materialy pisarskie i jak wykonywano §redniowieczne
dokumenty, o sposobach dzialania XV-wiecznej prasy dru-
karskiej itp. Eksponowane byly réwniez kopie omawianych
dokumentéw oraz pieczecie, w ktére kiedy$ zaopatrywane
byly dokumenty.

Tak, jak w wiekach $rednich, straz nad Barbakanem
trzymala kilkunastoosobowa zaloga zbrojna, ktéra dawata
pokazy fechtunku i sprawnosci bitewnej.

Précz dotychczasowych wspdtpracownikéw Muzeum
— Bractwa Orlich Gniazd oraz Baletu Dworskiego Cracovia
Danza — do wspdlpracy wilaczylo si¢ takze Koo Historykéw
Studentéw U], kedre przygotowalo inscenizacje historyczna
o rycerskich perypetiach w rywalizacji o reke krélewny.

4.7. Wjazd wozéw solnych

Ta ciekawa inscenizacja zostata przygotowana przez Mu-
zeum Zup Krakowskich z Wieliczki, we wspétpracy z Mu-
zeum Historycznym Miasta Krakowa. Punktem kulmina-
cyjnym przejazdu wozdw, ciggnacych az od Wieliczki pod
Krakowem, byl uroczysty wjazd na dziedziniec Barbakanu.
Na wozach przywieziono balwany solne, ktére nastep-
nie zostaly zsunicte z wozéw na dziedziniec i posadowio-
ne przy jatce solnej. S8l odgrywata ogromna role w zyciu
$redniowiecznego Krakowa i byla towarem niezwykle cen-
nym, o czym informowali publiczno$¢ kupcy, grani przez
aktoréw. Tej swoistej solnej karawanie towarzyszyl oddziat
kilkunastu zbrojnych, ktérzy mieli za zadanie ochrania¢ ja
w czasie podrézy. Aktorzy w strojach z epoki wyglosili po-
chwalne kwestie na temat znaczenia handlu solg dla rozwoju
Krakowie, a nastepnie wozy zawrdcity w kierunku Wielicz-
ki. Zgromadzona publiczno$¢ miala wyjatkows szansg, aby
zobaczy¢, jak kiedy$ wygladal transport towaréw do miasta.
Zaloga eskortujaca uswiadamiala tez, ze czasy to byly nie-
spokojne, pelne rabusiéw, ktérym trzeba bylo przeciwsta-
wi sporg site, aby nie ponosi¢ strat.

4.8. Zycie codzienne Krakowa $redniowiecznego —

prezentacje przygotowane przez znanych aktoréw

scen krakowskich

W oparciu o przygotowane scenariusze znani aktorzy
scen krakowskich przemienili si¢ w mieszkaricéw $rednio-
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wiecznego miasta. Byli to znani m.in. ze Spotkari z balla-
dqg Anna Maria Pirdg, Katarzyna Maria Nowa, Lukasz
Lech, Andrzej Jurczynski, Kajetan Wolniewicz. W pre-
zentowanych scenkach rodzajowych licznie zgromadzona
publiczno$¢ mogla dowiedzie¢ sig, jak dawniej funkejo-
nowal krakowski wymiar sprawiedliwoéci na przykladzie
historycznych miniscenek teatralnych. Opowies¢ Rzezanie
baby w koszu, czyli o niewiastach swarliwych i sposobie na
nie przyblizyla historie przekupek krakowskich, ktére zbyt
zapalczywie prowadzily interesy. Karg za swarliwo$¢ bylo
umieszczenie przekupki w duzym wiklinowym koszu,
a nastepnie przeturlanie go ulicami miasta na dos¢ dtugim
odcinku przez straze miejskie. Po takim zabiegu, jak poda-
ja zrédla, odchodzita ukaranym cheé do wszelkiej kiéeni.
Kolejna opowies¢ O tym, jak szewca Czarnote Hermana za
partactwo z miasta proskrybowano traktowata o skazaniu na
banicj¢ osoby, ktéra parala si¢ w miescie szewstwem, choé
nie miafa na to zgody wladz miasta.

W historii O rybie, ktdra cuchnie od ogona zaprezentowa-
no, jak wladze miasta dbaly, aby towar sprzedawany w mie-
$cie byt $wiezy, i co spotykato przekupki, ktdre chcialy w tej
materii klientéw oszukaé.

4.9. Tasice dworskie

Te dziedzing obyczajowosci Sredniowiecznej przyblizyta
znana na $wiecie, zaprzyjazniona z Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa grupa baletowa Cracovia Danza. Zalozy-

cielka zespotu jest Romana Agnel, laureatka wielu nagréd
krajowych i zagranicznych, znawczyni tarica historycznego®.
W sierpniu 2000 roku zorganizowata ona na Wawelu pierw-
szy na $wiecie festiwal tadcéw dworskich, ktéry zostal wla-
czony do imprez artystycznych w ramach wydarzen Krakdw
europejskq Stolicg Kultury 2000. Odtad krakowski Festiwal
Tancéw Dworskich Cracovia Danza odbywa sie cyklicznie.
W cyklu pokazéw tadcéw dworskich w Barbakanie
publicznos¢ mogla m.in. zobaczy¢, jak bawiono si¢ w $re-
dniowieczu — w pieknych prezentacjach tanecznych, w ko-
stiumach, przedstawione zostaly obyczaje mieszczan krakow-
skich. Spektakle baletowe przyblizyly widzom takze postacie
krélowej Jadwigi Andegaweriskiej oraz Bony Sforzy.

4.10. Sredniowieczne piesni

W przygotowanych prezentacjach nie moglo zabrakna¢
$piewu. Znakomicie spisal sie zespét ,Poludnica”, ktdry
przyblizyl publicznosci dawne piesni. Wokalistce towarzy-
szyl zespot grajacy na instrumentach wykonanych na wzér
instrumentéw z epoki.

Do programu Spotkati ze Sredniowiecznym Krakowem
w Barbakanie zostaly takie wlaczone wyiej oméwione 7Tir-
nieje rycerskie oraz imprezy rycerskie.

187

>2 http://www.ardentesole.art.pl/index.php?d=balet&p=romana.
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5. Miasto $redniowieczne

Nalezy takze wspomnie¢ o sygnalizowanym juz powyiej
projekcie, ktéry nie zostal zrealizowany. Chodzi o przedsie-
wziccie Ekspozycja plenerowa Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa — miasto Sredniowieczne, przygotowywanym
z okazji 750. rocznicy lokacji Krakowa. Cho¢ odstapiono
od pelnej jego realizacji, warto poswieci¢ mu kilka stow,
cho¢by z racji wysitku wlozonego przez Muzeum Histo-
ryczne w jego powstanie. Projekt ten przewidywal wykona-
nie scenografii, do ztudzenia przypominajacej zabudowany
kwartal $redniowiecznego miasta. Rekonstrukeja $rednio-
wiecznego miasta na pl. Szczepariskim w Krakowie miata
by¢ jedng z wiekszych atrakeji rocznicowych. Na podstawie
miniatur znajdujacych sie w XVI-wiecznym Kodeksie pisa-
rza miejskiego Baltazara Behema, oraz innych Zrédel i opra-
cowan historycznych Muzeum Historyczne Miasta Krako-
wa chcialo odtworzy¢ klimat dawnego miasta ze wszystkimi
jego detalami. Przewidziano 10 obiektéw w skali 1:1, ktére
mialy by¢ wiernym odtworzeniem dawnej architektury. Za-
planowano pomieszczenia w zaaranzowanej przestrzeni kra-
moéw kupieckich, warsztatéw rzemieslniczych, gospody i in.
Wszystkie te obiekty mialy by¢ wyposazone w przedmioty
codziennego uzytku, odtworzone takze w oparciu o zrédla
historyczne i ikonograficzne.

Oczywiscie w zrekonstruowanych budynkach nie mo-
glo zabrakna¢ mieszkanicéw. Mieli wigc pojawi¢ sie rze-
mieslnicy, wykonujacy odpowiednie do ich zawodu prace,
przekupki sprzedajace w kramach itp. Naczelnym zaloze-

niem rekonstrukcji bylo stworzenie odbiorcy mozliwosci
szywego kontaktu z historig”, zaprezentowanie zycia dnia
codziennego mieszkaricéw miasta z ich wszystkimi proble-
mami, obyczajami, praca, warunkami bytowania.

Mialy pojawi¢ si¢ tez postacie niezwiazane z konkret-
nymi obiektami, a bez ktérych $redniowieczne miasto nie
mogloby si¢ oby¢. Chodzi tutaj o posta¢ kata, egzekutora
wyrokéw sadéw miejskich; o patrycjuszy, najbogatszych
i najbardziej wplywowych przedstawicieli mieszczanistwa,
ktérzy mieli wystgpowaé w picknych, bogatych strojach;
o zakonnikéw z zakondéw zebraczych — franciszkanéw i do-
minikanéw. Mieli znalez¢ sie tez zacy, czyli dawni studenci,
pielgrzymi, wreszcie nad porzadkiem w miescie czuwalyby
straze miejskie uzbrojone w halabardy.

Dopetnieniem obrazu mialy by¢ umieszczone w miescie
zwierzeta, kedre wystepowaly choéby w $redniowiecznym
Krakowie. Polaczenie wszystkich tych elementéw powinno
da¢ zwiedzajacym rekonstrukcje niepowtarzalne wrazenie
autentycznosci, niejako przenies¢ ich w odlegly $wiat. Widz
mial zosta¢ zaproszony do $redniowiecznego miasta, ktdre
chionatby wszystkimi zmystami. Przewidywano prowadze-
nie przez pracownikéw Muzeum warsztatéw edukacyjnych
w tej ,zywej” przestrzeni historycznej. Brano pod uwage
udzial w warsztatach odbywajacych si¢ u poszczegdlnych
rzemie$lnikéw czy kupcédw. W miescie zaplanowano impre-
zy, poswiccone poszczegSlnym reprezentantom kultury sre-
dniowiecznej. Miat by¢ taniec, $piew, pojedynki rycerskie,
procesy sadowe, procesje biczownikéw, publiczne nauczania
religijnych reformatoréw i inne. Niestety, niemozno$¢ wy-
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fonienia wykonawcy tak wielkiej inscenizacji historycznej
spowodowalo zastopowanie realizacji tego projektu. Wiele
z pomystéw udalo si¢ przenies¢ do Barbakanu. Niestety,
uczucie niedosytu pozostalo.

6. Wnioski

Swiat i swiadomo$¢ ludzka zmieniaja sie, a co za tym
idzie zmieniaja si¢ oczekiwania, w tym oczekiwania pu-
bliczno$ci wobec muzeum. Sg mozliwe do przyjecia posta-
wy, ktére albo sklonia sie ku podazaniu w pracy muzealnej
za tymi zmianami, albo przyjma raz okreslone arbitralnie
pozycje, z prze$wiadczeniem o i ich niezmiennoéci.

Wyjscie lezy zapewne gdzie§ posrodku. Przedstawiane
tresci zawsze powinny mie¢ umocowanie w przedmiocie
muzealnym (zabytek ruchomy, zabytkowy budynek itp.),
nie powinny si¢ od niego odrywac, za$ niewatpliwym po-
lem do manewréw, zwlaszcza w pracy dydaktycznej jest
wykorzystywanie niekonwencjonalnych, atrakcyjnych, no-
woczesnych form przekazu tych tresci.

Praca o$§wiatowa w muzeum jest moze tym rodzajem
dzialalnos$ci muzealnej, kedra powinna by¢ najbardziej kre-
atywna, twércza, aktywna, czyli po prostu taka, jak poten-
¢jalna $wiadomos¢ odbiorcy. Z jednej strony stuzy zwalcza-
niu nudy, tego pustego czasu, z drugiej — zapelnianiu go
w $wiadomosci odbiorcy odpowiednio i atrakcyjnie podang
wiedza historyczna. Aby wypelni¢ ten czas, trzeba duzego
wysitku i atrakcyjnej formy. Jednym z rozwiazan przycia-

gniecia do muzeum wspélczesnego odbiorcy sa ,zywe lekeje
historii” i edukacyjne imprezy muzealne. Polaczenie zabyt-
kéw muzealnych, fachowej wiedzy oraz kreacji artystycz-
nej daje niewatpliwie pelniejsze wyobrazenie o przesztosci.
Mozna by jednak zaryzykowaé stwierdzenie, ze w takim
ujeciu w pierwszej kolejnosci uwaga pracownika dziatu
edukacji nie powinna si¢ skupia¢ nie tyle na przeszloci, co
na odbiorcy zaje¢ muzealnych, do ktérego poziom wyktadu
i sposéb przekazu winny by¢ dostosowane.

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa podjelo trud
takich realizacji. Z tego dos$wiadczenia mozna wysnué
whniosek, ze poprzez dziatalnos$¢ edukacyjna, w tym poprzez
edukacyjne imprezy muzealne, udaje si¢ rozbudzi¢ cieka-
wo$¢ w odbiorcach, do ktdrych trafiaja przekazywane tre-
$ci. Imprezy edukacyjne maja ten dodatkowy walor, ze sg
swoistym wehikufem czasu, za pomoca ktérego niweluje si¢
dystans miedzy przeszloscia, a ciagle umykajaca terazniej-
szoécig. Gléwny cel takich staran lezy jednak w przysztosci.
Zadaniem muzeum jest ksztaltowanie zainteresowan oraz
pobudzanie wyobrazni. Z biernego odbiorcy, widz staje si¢
czynnym, samorealizujacym si¢ poszukiwaczem. Jesli naste-
puje zmiana postawy z biernej na czynna, pojawia si¢ samo-
dzielna aktywno$¢ intelektualna, to obowiazek edukacyjny
spoczywajacy na muzeum zostaje wypetniony. Opuszczajacy
wnetrza muzealne odbiorca powinien by¢ ogarniety glodem
nowej wiedzy. Starania o to, aby takie zjawisko zaistniato
w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa podejmowane
byly od dhlugiego czasu i stanowia nadal istotny element
jego dziatalnosci.
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A Museum Event as a Form of Educational

Activity — a Case Study of the Activities
Offered by the Historical Museum of the City

of Krakéw as part of the Celebrations of the

750™ Anniversary of the Establishment of Krakéw

under Magdeburg Law

In the preliminary remarks of the present paper the
author introduces the issues of conscious and unconscious
forms of influence which can either form or deform the
identity of an individual. While doing nothing or feeling
bored will produce the latter effect, in order to form a valu-
able individual a certain amount of educational and didac-
tic effort is necessary. By engaging in educational activities,
a museum becomes one of the factors which can form indi-
viduals functioning within society.

The paper discusses the history of educational activities
offered by the Historical Museum of the City of Krakéw.
Although this history is quite long, education was initially
not perceived as one of the Museum’s key objectives.

The author then proceeds to discuss the fundamental goals
of contemporary museum education and presents specialists
opinions on the forms of teaching and learning activities
which can take place in a museum. The concept of “enliven-
ing” museum exhibitions is the predominant issue here, as the
need to introduce movement and polysensory activities which
could influence visitors to get involved in a more interactive
way is emphasized. This kind of diversity oriented approach
which can make learning in a museum environment more
attractive requires the use of advanced tools and techniques,
including state of the art scientific developments.

In the next section the author presents the idea of educa-
tional museum events, including one of the most significant
types in that category — ,live history lesson”. This concept is
directly derived from the proposition to “enliven” history.

In his discussion of educational museum events organ-

ized by the Historical Museum of the City of Krakéw the

author presents the wide range of educational activities
on offer, i.e. guided tours, museum lessons, workshops,
lectures, talks, temporary exhibitions, presentations and
meetings in schools, competitions, etc. An interesting
phenomenon which appeared in the 1970s and the early
1980s was the organization of “live history lessons” in the
form of theatrical shows staged by the ,Lector’s Theatre”
which operated at the Museum. The author emphasizes
the openness of the Historical Museum in its approach
to utilizing novel techniques of popularizing historical
knowledge which facilitate access to the visitors and at the
same time make learning in a museum environment more
attractive, especially in terms of the visual form of such
activities.

The author concludes that the tendency to abandon
traditional ,cabinet” forms of presentation of Krakéw's
history at the Historical Museum is a process which be-
gan several years ago and has been continued ever since.
Among the most interesting educational projects in which
the Historical Museum has recently been involved the
author mentions the series of Chivalry Workshops and Re-
Enactments of Chivalric Tournaments at the Barbican (the
starting point for these activities was a weaponry work-
shop, and the abovementioned events have been organized
in cooperation with other organizations). Another inter-
esting project was the series of events titled Meetings with
Mediaeval Krakéw at the Barbican organized by the His-
torical Museum as part of the jubilee celebrations of the
750" anniversary of the establishment of Krakéw under
Magdeburg Law.





