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Bozena Urbariska

Thesaurus Cracoviensis — Centrum Interpretacji

Artefaktéw — nowy oddziat Muzeum

Historycznego Miasta Krakowa

W 2002 roku Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
przystapito do prac koncepcyjnych dotyczacych general-
nego remontu patacu Pod Krzysztofory. Remont budynku
od dltuiszego czasu stawal si¢ palaca potrzeba. Z taka inicja-
tywa wystapili 6wezeéni dyrektorzy Muzeum: $p. Andrzej
Szczygiet (dyrektor, zm. w 2003 roku) oraz Wactaw Passo-
wicz (zastgpca dyrektora). Autorami pierwotnej koncepcji
funkcjonalnej byli cztonkowie Kolegium Doradczego Dy-
rektora MHK: Michal Niezabitowski, kierownik Dzialu
Naukowo-Oswiatowego, Anna Sliwa-Suchowiak, kierow-
nik Pracowni Konserwagji Papieru, Marta Marek z Dziatu
Naukowo-Os$wiatowego i Andrzej Malik z Dzialu Doku-
mentacji Fotograficznej. Wspdlnie ustalono, ze z patacu
Pod Krzysztofory nalezy wyprowadzi¢ funkcje magazynowe,
gdyz zabytkowe i cenne wnetrza patacowe powinny po re-
moncie stuzy¢ celom publicznym.

Realizujac ten kierunek inwestycji, po kilkuletnich stara-
niach, 6 grudnia 2007 roku Muzeum otrzymato od Gminy
Miejskiej Krakéw w 30-letnie uzytkowanie budynek bedacy
niewykoriczonym skrzydlem szkoly podstawowej z lat dzie-
wieddziesigtych XX wieku, zlokalizowany przy ulicy Ksiecia
Jézefa 337. Na poczatku 2008 roku zdecydowano, ze wha-
$nie w tym obiekcie powstanie centralny magazyn zbioréw,
a na poddaszu pracownie konserwatorskie muzealiéw.

Nalezy zaznaczy¢, ze Muzeum nie posiada obecnie
odpowiedniej, proporcjonalnej do liczby zgromadzonych
artefaktéw (blisko 150 tysiecy) powierzchni do ich przecho-
wywania. Zbiory muzealne s3 zmagazynowane w czasowo
zamknietym (od 1 marca 2008 roku) oddziale teatralnym
przy ulicy Szpitalnej oraz w budynku szkoly podstawowej
przy ulicy Stanistawa ze Skalbmierza (od 28 wrzesnia 2006
roku). Czastkowe magazyny znajdujg si¢ réwniez w Kamie-
nicy Hipolitéw (grafika, Dziat Historii i Sztuki Krakowa
Nowozytnego — od 2007 roku) i w nieobjetej remontem
czgéci patacu Pod Krzysztofory (fotografia, Dzial Fotogra-
fii Krakowskiej — od poczatku lat siedemdziesiatych XX
wieku). Nie sa to budynki przystosowane do funkcji ma-
gazynowej, a jedynie tymczasowo do niej przysposobione.
Na powierzchni 1094 m kw. znajduja si¢ kolekcje milita-
ridéw, teatraliéw, numizmatéw, zegaréw, judaikéw, fotogra-
fii i klisz szklanych, kolekcja Bractwa Kurkowego, kolekcja
malarstwa, grafiki, kolekcja harcerska i wiele innych.

W latach 2008 i 2009 zostata wykonana wstgpna kon-
cepcja aranzacji budynku, a nast¢pnie projekt budowlany.
Petng dokumentacje inwestycji stworzyta firma Plan-Pro-
jekt-Art Pracownia Planowania Przestrzennego, Archi-
tektury i Sztuki Anna Makowiecka, dostosowujac zastany
budynek do potrzeb MHK.

Adaptacja obiektu, od roku 2010 realizowana w ramach
$rodkéw wiasnych Muzeum, zaktadata podniesienie dachu
i dobudowanie 400 m kw. przyziemia w celu powigkszenia
powierzchni uzytkowej budynku.

W projekcie architektonicznym zatozono, ze po prze-
prowadzeniu tych prac w budynku powstanie okoto 2000 m
kw. powierzchni magazynowej oraz pracownie konserwator-
skie i Pracownia Fotograficzna MHK. Nalezy podkresli¢, ze
w 2012 roku Muzeum na potrzeby realizacji tej inwestycji
otrzymato od Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, z Departamentu Szkolnictwa i Edukacji Kulturalnej,
dotacje w wysokosci 86 tys. zt. Pelny zakres inwestycji sza-
cowany jest na okoto 10 mln zt. Budynek zostat formalnie
odebrany pod wzgledem wszelkich przepiséw i zgodnosci
z planami w listopadzie 2014 roku. W marcu 2015 roku
do pomieszczen przeznaczonych dla konserwatoréw zo-
staly przeniesione poszczegdlne branzowe pracownie kon-
serwatorskie (Pracownia Konserwacji Malarstwa i Rzezby,
Pracownia Konserwacji Szopek, Pracownia Konserwa-
¢ji Tkanin, Pracownia Konserwacji Papieru, Pracownia
Konserwacji Mebli i Rzemiosta, Pracownia Konserwacji
Metalu). W 2014 roku Muzeum otrzymato zapewnienie
z Urzedu Miasta Krakowa, ze w 2015 i 2016 roku uzyska
dotacje w kwocie okoto 6 mln zt na sfinalizowanie projektu
oraz na wyposazenie magazynu zbioréw i pracowni kon-
serwatorskich w specjalistyczne meble, zgodnie z projektem
wnetrz. Przeniesienie muzealiéw i uruchomienie Centrum
Interpretacji Artefaktéw dla publicznosci przewidywane jest
w trzecim kwartale 2016 roku.

W trakcie przygotowywania wytycznych do projektu
aranzacji wnetrz powstala idea rozszerzenia funkeji maga-
zyndw i pracowni konserwatorskich o element kontaktu
z publiczno$cia. Obiekt magazynowy wraz z pracowniami
konserwatorskimi jest zazwyczaj wewngtrzng jednostka
muzealng, z natury rzeczy niedost¢png dla 0séb z zewnatrz,
oprécz os6b zwigzanych zawodowo z muzealnicewem. Taki
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Koncepcja podziatu przestrzeni przyziemia — piwnic — i aranzacji pomieszczen w niewykoriczonym budynku szkoly, przckazanym przez Gming

Miejskq Krakéw Muzeum Historycznemu Miasta Krakowa, 2011, firma Archissima Agnieszka Cuprys-Wilk, fot. Andrzej Janikowski
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Koncepcja podziatu praestrzeni pierwszego pigtra i aranzacji pomieszczent, 2011, firma Archissima Agnieszka Cuprys-Wilk, fot. Andrzej Janikowski



Budynek w trakcie podnoszenia dachu, 2011, fot. Andrzej Janikowski

model funkcjonalny powoduje, ze przewazajaca czg$¢ zbio-
réw ukryta jest w magazynach, bez mozliwosci kontaktu ze
zwiedzajacym. Biorac pod uwage fake, ze to wlasnie w ma-
gazynach muzealnych kryje si¢ wigksza czg$¢ posiadanych
zbioréw, to niewykorzystanie ich edukacyjnego i poznaw-
czego potencjatu mozna uznad za swoistg ,niegospodarnoéé
dziedzictwem”. Problem ten stat si¢ przedmiotem wielu dys-
kusji wewnatrz zespoléw projektowego oraz dyrekcyjnego.
Ostatecznie, na wyboistej drodze debat, sporéw i $cierania
pogladéw, dyrektor Muzeum Michat Niezabitowski oglosit
zmiane koncepcji, ktdra uzyskata nowatorska w polskiej skali
formute oraz nowa nazwe: Thesaurus Cracoviensis — Cen-
trum Interpretacji Artefaktéw. Wyjasnienie zalozen tej kon-
cepcji jest celem tego artykutu. Zanim do tego przystapie,
nadmienie tylko, ze projekt koncepcyjny wnetrz wedtug no-
wych zatozert wykonata w roku 2011 firma projektowa Ar-
chissima Agnieszka Cupry$-Wilk. Na jego podstawie w roku
2012 projekt wykonawczy zrealizowata firma AE Fusion
Studio sp. z 0.0. Niech mi bedzie wolno jeszcze dodad, ze
wspolpraca z t3 ostatnig firma wymagata wielomiesiecznego
wysitku zespotu projektowego, bowiem nasze wymagania
przerosty umiejetnosci zatrudnionych architektéw.

Czym ma by¢ Centrum Interpretacji
Artefaktow?

Zacznijmy od zabytku albo raczej przedmiotu. Najpierw
kilka zdari na temat semantyki. Nieprzypadkowo w Ksie-
dze Rodzaju Stwérca poswigcit duzo czasu na to, aby dziela
stworzone ponazywaé. Byt bez nazwy jest bowiem nieiden-
tyfikowany i nie ma swego miejsca w $wiecie. Jego ontologia
jest zagrozona. Co zatem przechowywane jest w muzeum?
Zabytek? Obiekt? Eksponat? Pamiatka? Rekwizyt? Przed-
miot? Przedmiot, czyli co? Tréjwymiarowa lub dwuwymia-
rowa rzecz, ktdra jest wytworem czlowieka lub powstala
w wyniku dziatania natury. Jest usytuowana w czasie i prze-
strzeni. Powstala kiedys i gdzies. Jest $wiadectwem kultury
minionej. Jest $wiadkiem przesztosci, czgécig dziedzictwa.
W ostatnich latach prawo bytu uzyskalo w muzealnic-
twie nowe stowo — artefakt. Na gruncie ustawy o muzeach

Budynek w trakcie prac podnoszenia wi¢zby dachowej, 2011, fot. An-
drzej Janikowski

z 21 listopada 1996 r. jest to muzealium. W artykule 21.
czytamy: ,Muzealiami sg rzeczy ruchome i nieruchomo-
$ci stanowiace wlasno$¢ muzeum i wpisane do inwentarza
muzealiéw”. Wyjasnijmy, ze zgodnie z wykladnia Stownika
Jjezyka polskiego stowo artefakt odnoszone byto juz wezesniej
do obiektu pozyskanego w wyniku badan archeologicznych
oraz szerzej wobec wszelkich przedmiotéw wykonanych
przez cztowieka jego umystem i reka — wyrobéw rekodziel-
niczych. W istocie juz w XVII wieku Athanasius Kircher
(1602-1680) jeden z rozdziatéw swojej ksiazki Musaeum
Collegii Romani Societatis Iesu, po§wigcony zbiorom, zaty-
tutowal Artefakry. Obecnie w literaturze przedmiotu coraz
czedciej stosuje si¢ ten termin wobec muzealidéw, chociaz
nie brakuje w $rodowisku stéw sprzeciwu wobec tej no-
menklatury, ktéra, jak widzimy, ma dawne korzenie. I tak
np., w 2013 roku na grudniowej sesji Nowe muzea, nowe
ekspozycje w Muzeum Narodowym w Warszawie prof. Igor
Kakolewski postugiwal si¢ terminem artefakt w odniesieniu
do muzealiéw, podkreslajac, ze widz w muzeum potrafi bar-
dziej zidentyfikowaé si¢ z pozornie drobnymi artefaktami
niz z wielkimi ludZmi. Podobnej terminologii uzywa prof.
Dorota Folga-Januszewska, przenoszac wprost stowo arte-
fakt z nomenklatury uzywanej w rodowisku ICOM-u'.
Podejmujac zatem prace nad ideg nowego oddziatu, zde-
cydowali$my si¢ na przyjecie nazwy Centrum Interpretacji
Artefaktéw, uznajac za wlasciwy i zgodny z naszymi zaloze-
niami. Stowo artefake taczy w sobie laciniskie stowa: arte i fac-
tum — mysl, czyn, czynno$¢, fakt. Tuz za tym sfowami czai sig
nastepne: artyzm, bo kazdy przedmiot powinni$my rozwaza¢
w kategoriach estetyki. Fakt, bo kazdy przedmiot jest zapi-
sem faktéw, w ktdrych kontekscie powstawat i pozostawat.
To dobre polaczenie znaczen w jednym stowie i moze whasnie
dlatego stowo to jest coraz czgiciej uzywane. Niezwykle mata
czg$¢ artefaktow bedacych czescig $wiatowego dziedzictwa
trafia do instytugji przeznaczonych do ich ochrony — muzeéw,
archiwéw i bibliotek. Te, ktére pozyskuja muzea, sa najcze-
$ciej w jakiej§ mierze wazne. Wazne ze wzgledu na artyzm,

427

'Folga-Januszewska D.: Muzeum: definicja i pojecie. Czym
Jjest Muzeum dzisiaj?. ,,Muzealnictwo” 2008, nr 49, s. 200-203.
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Budowa szybu windy towarowej od strony garazu, 2011, fot. Andrzej
Janikowski

Stan prac podcezas podnoszenia dachu w celu zwigkszenia powierzchni  Prace terenowe od strony windy towarowej — wyréwnywanie terenu pod
dla pracowni konserwacji, 2012, fot. Andrzej Janikowski parking i garaz, 2012, fot. Andrzej Janikowski



Widok budynku w trakcie prac przy gérnej kondygnacji, 2012, fot.
Andrzej Janikowski
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Wiglad budyntku po wmontowaniu okien i polozenin dachéwki, 2012,
Jfot. Andrzej Janikowski

Wiglad wnetrz pomieszczen strychu adaptowanego na pracownie kon-
serwacji, 2012, fot. Andrzej Janikowski

reprezentatywno$¢, wyjatkowos¢. Te zabytki s otoczone spe-
¢jalng opieka, sa naukowo rozpoznane. Najwazniejsze jednak,
a niekoniecznie zauwazane jest to, ze zabytek, ktéry trafia do
muzeum, uzyskuje specjalny status prawny. Zostaje objety
ochrong paristwows, a wszelkie zmiany jego miejsca przecho-
wywania, stanu zachowania itp. sa regulowane odrebnymi
przepisami. Wraz z ochrong prawng przedmiot w muzeum
zyskuje nowa nazwe — muzealium.

Muzealium co do zasady jest obiektem o statusie trwa-
tym. Poza niezwykle szczegélnymi przypadkami nigdy
muzealium by¢ nie przestanie. W samym muzeum bedzie
jednak wystepowaé w réznych funkcjach i pod réznymi
nazwami. Pokazany na wystawie bedzie eksponatem. Pod-

dany badaniu przez historyka bedzie zrédtem. W ksiazce,
np. w podreczniku, bedzie ilustracja, wykorzystany w filmie
bedzie rekwizytem, czgdcia scenografii. Te przyktady mozna
mnozy¢ i stad taka rozrzutno$¢ semantyczna i w rezultacie
semiotyczna réwniez. Wszystkie dziatania sprowadzaja sie
do tego, ze muzealium poddawane jest interpretacji. Inter-
pretacja to kluczowe stowo w kazdym muzeum, a zatem
takze w naszym projekcie. Moze ona by¢ dokonywana na
réznych poziomach. Sprébujmy je okresli¢. Moze wigc to
by¢ poziom interpretacji naukowej, edukacyjnej, emocjo-
nalnej wreszcie. Cho¢ role zabytku w muzeum réznie opi-
sywano w przesztosci, w gruncie rzeczy zawsze chodzito o to
samo — o mozliwo$¢ jego interpretacji.

Jak rodzity sie idee i zatozenia. Proces
interpretacji artefaktu w Thesaurusie

w praktyce

Pierwsze zmiany w naszym mysleniu o tym projekcie
byly reakcja. Od wielu lat irytowal nas bowiem dyzurny
temat dziennikarski, ktdry opisywat dysproporcje pomiedzy
liczba muzealiéw na wystawach a liczbg obiektéw szczel-
nie przechowywanych w magazynach zbioréw. W istocie,
proporcja ta wynosi kilka do kilkadziesiat procent i zadne
muzeum na $wiecie nie dysponuje na tyle duza powierzch-
nig wystawiennicza, aby eksponowaé wszystkie posiadane
muzealia. Stad pierwotny pomyst: otwérzmy nasze nowe
magazyny dla publicznosci, pokazmy nasze zbiory w ma-
gazynach. Przemy$lmy i opracujmy takie zabezpieczenia
zbioréw, aby bylo to mozliwe. W pierwszym podejsciu wy-
dato nam si¢ to po prostu kwadraturg kota. Muzeum, cho¢
obecnie coraz bardziej otwarte, ma jednak chronié i zabez-
pieczad. Jak sprosta¢ temu zadaniu w magazynie, w ktdrym
bedziemy przechowywa¢ ponad 150 tysiecy przedmiotéw,
i jednocze$nie zapewni¢ do nich dostgp publicznosci? Po
drobiazgowym przemysleniu sposobu magazynowania kaz-
dej kolekgji, po zapoznaniu si¢ z wieloma technicznymi
rozwigzaniami uznali$my, ze jest to mozliwe. Kolejnym im-
pulsem dla modyfikacji projektu byta refleksja menedzerska
o podlozu ekonomicznym. Magazyn zbioréw jest miejscem
niedostgpnym dla publicznodci, a jego utrzymanie kosz-
tuje sporo. Stworzenie wokét magazynu oferty o charakte-
rze produktu pozwoli na jego sprzedaz, czyli na uzyskanie
wplywéw. Wzrosng tym samym mierniki frekwencyjne
i ekonomiczne. Jakkolwiek dalecy jestesmy od tego, aby
w dyskusji o komercjalizacji muzedw zajmowac stanowisko
sprzyjajace tej tendencji, to jednak uwazamy, ze nolens volens
muzea uczestnicza w grze rynkowej i muszg to robi¢ madrze
i skutecznie. Myslenie produktowe zatem nie moze zdomi-
nowac naszej dziatalnosci, tam jednak, gdzie jest szansa na
zwickszenie dochodéw wlasnych i nie odbywa si¢ to kosz-
tem realizacji misji, trzeba taka szans¢ wykorzystywaé. Trzeci
impuls nie tyle wplynat na nas, ile wymusit zmiang zatozeld
projektu. Po dwéch kolejnych odrzuceniach naszych wnio-
skéw o fundusze na remont budynku musieliémy uznaé, ze
sama budowa magazyndéw to inwestycja, ktéra nie wpisuje
si¢ nalezycie w polityke spéjnosci i celowosci Unii Euro-

pejskie;j.
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Pomieszczenie przeznaczone na Pracowni¢ Konserwacji Malarstwa

i Rzezby, 2014, fot. Andrzej Janikowski

Budynek przygotowany do odbioru jesieniqg 2014 r., fot. Andrzej
Janikowski

Zasada powiazania celéw, kt6re przynosza zaréwno efeke
instytucjonalny, jak i spoteczny jest dominantg tej polityki.
Zabezpieczenie zbioréw dla potomnych oraz poprawa wa-
runkéw lokalowych muzeum wpisuje si¢ w polityke spdj-
nodci, ale tylko w jednym aspekcie. Najwigcej punktdw
w procesie weryfikacji ztozonych aplikacji przyznawanych
jest za powiazanie celéw projektu z funkcjami spotecznymi.
Upraszczajac zatem, zadali$émy sobie pytanie: jak nasz pro-
jekt bedzie wptywat na relacje spoleczne? Jaka bedzie w nim
spoteczna partycypacja? Jak bedzie powiazany z innymi
projektami realizowanymi przez nasze i inne muzea w Kra-
kowie i w Polsce? Wszystkie wymienione wyzej impulsy in-
spirowaly nas do myslenia o naszym projekcie od poczatku.
Myfdlenie to koncentrowalo si¢ na istocie i podmiocie pro-

Widok budynku w trakcie prac przy gérnej kondygnacji, 2012, fot.
Andrzej Janikowski

Widok budynku w trakcie prac przy gérnej kondygnacji, 2012, fot.
Andrzej Janikowski

jektu, czyli na artefakcie. W ten sposéb po raz kolejny, ale
juz ostatni w tym artykule, dochodz¢ do stowa interpreta-
cja. Co kryje si¢ za tym stowem? Refleksja, ocena, wniosek,
poznanie. Owszem tak. Ale moze najistotniejsze jest to, ze
poprzez interpretacj¢ nawigzujemy z artefaktem osobista re-
lacje. Pewnie kogos$ urazi to stwierdzenie, ale zaryzykuje, ze
nawiazujemy z artefaktem relacje intymna. Ja i przedmiot,
a w glebi ja i Ja oraz ja i On, z cala gama skojarzen, prze-
zy¢. Artefakt jest martwy w sensie organicznym. Jest jednak
$wiadkiem organicznego zywiotu zycia. Kto$ go wykreowat,
kto$ go dotykat, kto$ na niego patrzyt, kto$ go uzywal. Jest
wiec minionym faktem, tak jak i cztowiek, bedac suma fak-
téw, w kedrych uczestniczyt, jest tez faktem. I tu whasnie
rodzi si¢ szansa na kontakt osobowy. Artefakt jest u§pionym
duchem. Niczym bohater spirytystycznych opowieéci nie
przemawia, dopoki go nie wezwiemy do opowiesci. Przywo-
tywatam wyzej rézne formy tego budzenia ducha. Jest nim
wystawa muzealna, najdoskonalszy sposob wyrazania swego
Ja przez muzealnika. Jest nim ksigzka, katalog, lekcja mu-
zealna. W tych wszystkich formach dokonuje si¢ interpre-
tacja artefaktu. Interpretacja to miejsce absolutnej wolnosci
w nas. Nawet jezeli kto§ inny dokonuje swojej interpretacji,
nawet jezeli j narzuca z poziomu aparatu paristwowego czy
tez z poziomu ideologii, nie moze odebra¢ nam mozliwosci
dokonania wiasnej interpretacji. Muzealnik czesto staje po
drugiej stronie. Zauwazmy bowiem, ze w muzeum mamy
najczesciej do czynienia z dwoma poziomami interpretacii.
Najpierw interpretuje ja muzealnik, ozywiajac ducha ar-
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Planowany wyglad kawiarni, 2011, wizualizacja: arch. wnetrz — Planowany wyglad recepcji, 2011, wizualizacja: arch. wngtrz Agnieszka
Agnieszka Cuprys-Wilk, wspdlpraca: prof. arch. wnetrz Jacek Cuprys, — Cuprys-Wilk, wspdlpraca: prof- arch. wnetrz Jacek Cuprys, mgr in.
mgr inz. arch. Grzegorz Wilk arch. Grzegorz Wilk

Planowany wyglad sali konferencyjnej, 2011, wiznalizacja: arch. wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspétpraca: prof- arch. wnetrz Jacek Cuprys, mgr
inz. arch. Grzegorz Wilk

Planowany wyglad sali multimedialnej, 2011, wizualizacja: arch. — Planowany wyglad sali multimedialnej, 2011, wizualizacja: arch.
wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspdlpraca prof- arch. wnetrz Jacek — wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspdlpraca: prof- arch. wnetrz Jacek
Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk
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Jacek Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk

tefaktu i ubierajac go w tre¢ plastyczng czy znaczeniowa,
a dopiero potem interpretuje go publicznosé. Cztowiek
zwykly, przychodzac do muzeum, na wystawe, kupujac
ksiazke, biorac udzial w wyktadach czy spacerach edukacyj-
nych, otrzymuje najpierw naszg interpretacje, ktéra jest raz
lepsza, raz gorsza, raz bardziej nachalna, raz pozostawiajaca
zwiedzajacemu wigcej miejsca na whasng refleksje. Jak zatem
stworzy¢ warunki, aby zwiedzajacy, o ile zechce, miat szanse
na whasng refleksje? Na wlasng interpretacje? Sprobuje po-
réwnaé ten problem, z zachowaniem wszystkich proporciji,
do zycia religijnego. Wigkszo$¢ ludzi potrzebuje w swoich
religijnych przezyciach pomocy. Liturgia i obrzedy celebro-

Planowany wyglgd magazynu tkanin — Garderoby babci — 201 1, wizualizacja: arch. wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspétpraca: prof. arch. wnetrz

Planowany wyglad magazynu thanin — Sktadu blawatnego, 2011, wizualizacja: arch. wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspdtpraca: prof. arch.

wane przez kaptanéw sa wlasnie interpretacja absolutu na
uzytek czlowieka. Sg jednak tacy, kedrzy szukaja kontakeu
osobistego. Interpretacja obca nie jest dla nich pomoca, ale
przeszkoda. Oni potrzebujg kontemplacji, wchodza w ta-
jemnice samodzielnie, stajac si¢ mistykami. Chcg by¢ z ab-
solutem sam na sam, twarza w twarz. Uciekaja do klasztoru,
eremu, na pustynig, do lasu, wchodza na stup, aby uciec
od innych interpretacji niz ta, ktéra dokonuje si¢ w relacji
Ja i On. Sg zatem tacy, ktérym nasza muzealna interpreta-
¢ja nie jest potrzebna. Oni potrzebuja tylko tego, abysmy
stworzyli im warunki dla wlasnej interpretacji, kontemplacji
zabytku. I wlasnie dla nich, na pustyni krakowskiego przed-
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Planowany wyglad Pracowni Konserwacji Thanin, 2011, wiznalizacja: arch. wngtrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspolpraca: prof. arch. wnetrz Jacek

Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk

miescia bielaniskiego, w sasiedztwie tajemniczego eremu ka-
medulskiego, tworzymy pustelnie¢ kontemplacji. Liczymy
tez na to, ze ci, kt6rzy beda odwiedzaé nas na wystawach,
poczuja w sobie potrzebe glebszej relacji z przekazywana
trescia i rowniez odwiedza nasza pustelnie. Pustelnie, kedra
nazwali$my skarbcem. Faciriska nazwa ma pewnie relacje do

naszego konserwatyzmu zawodowego, ale wskazuje tez na
uniwersalno$¢ pojeé. Zbiory Muzeum Historycznego Mia-
sta Krakowa s3 przeciez skarbami naszej historii.
Udostepnienie zbioréw mozliwe bedzie dzigki odpo-
wiednio zaprojektowanym meblom magazynowym, w cze-
$ci posiadajacym duze, przeszklone plaszczyzny, oraz przez
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Planowany wyglad Skarbca, 2011, wiznalizacja: arch. wnetrz
Agnieszka Cuprys-Wilk, wspdlpraca: prof- arch. wnetrz Jacek Cuprys,
mgr inz. arch. Grzegorz Wilk

wytyczenie zabezpieczonej, ograniczonej trasy zwiedzania
w najwickszej czgéci magazynowej w podziemiu, a takie
wprowadzenie przeszklonego korytarza przy pracowniach
konserwatorskich na drugim pigtrze. W podziemiu mozna
bedzie oglada¢ kolekcje szopek krakowskich, ustawionych
w przeszklonych skrzyniach, rzemiosto i meble. Tam takze
jest zlokalizowana owalna sala multimedialna, w ktérej
zwiedzajacy bedzie mdgt skorzystaé z efektéw programu di-
gitalizacji zbioréw, nieprzypadkowo nazwanym w naszym
Muzeum Cyfrowym Thesaurusem.

Cyfrowy Thesaurus to efekt realizacji projektu Udostep-
nienie i digitalizacja zbioréw 2D w Muzeum Historycznym
Miasta Krakowa, wspartego $rodkami z Matopolskiego Re-
gionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013.
W rezultacie powstata kompletnie wyposazona pracownia
digitalizacji oraz dokonano cyfrowego odwzorowania blisko
20 tysiecy muzealiéw z zasobéw naszego Muzeum. Jedno-
cze$nie dla publicznosci zostat uruchomiony portal Gyfrowy
Thesaurus, dostgpny z domeny MHK, ktéry umozliwia do-
step do wizerunkéw zdigitalizowanych muzealiéw.

W czeséci podziemnej przewidziano réwniez salg spo-
tkan, bedaca salg konferencyjng na 30 oséb, gdzie mozna
bedzie organizowaé pokazy, odczyty i dyskusje. Obok
wygospodarowano malutka kawiarni¢ jako niezbedny
juz dzi$ element miejsca przyjaznego i relaksujacego dla
zwiedzajacych. Warto wspomnie¢ o obecnej w projekcie
wnetrz idei faczenia funkcji pomieszczer, uwidocznionej
przez eksponowanie czgsci zbioréw w pomieszczeniu ka-
wiarni czy sali konferencyjnej. W kawiarni w przeszklo-
nych gablotach zwiedzajacy bedzie mégt oglada¢ wybrane
eksponaty rzemiosta artystycznego, natomiast w sali
konferencyjnej znajdowa¢ si¢ bedzie ekspozycja w typie
XIX-wiecznym, skladajaca si¢ z gesto rozmieszczonych
obrazéw.

Na parterze w strefie dostgpnej znajdzie si¢ magazyn nu-
mizmatdw, broni oraz grafiki. Na pierwszym pigtrze powsta-
nie magazyn tkanin i malarstwa. Generalnie, w projekcie
wnetrzarskim kierowano si¢ zasada, aby klimat we wnetrzach
magazynowych budowany byl za pomoca nadrukéw lub
oktadzin $ciennych. Jest to zabieg dyskretny, zaczerpniety

Planowany wyglad magazynu militariéw — Arsenatu, 2011, wizuali-
zacja: arch. wngtrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspélpraca: prof. arch.
wngtrz Jacek Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk

z pogranicza scenografii i dekoracji wnetrz, pozwalajacy na
zbudowanie nastroju odpowiadajacego przechowywanym
zbiorom, ale nieprzeszkadzajacy w interpretacji. Temu tez
stuza nazwy poszczegdlnych pomieszczert — magazyn gra-
fiki to Stara biblioteka, magazyn broni — Arsenal, magazyn
numizmatéw — Skarbiec, magazyn tkanin — Skfad btawatny
oraz Garderoba babci.

Niemozno$¢ pokazania niektérych rodzajéw zbioréw
(np. grafika, fotografie, tkaniny) lub mozliwo$¢ pokazania
tylko ich czedci powoduje, ze potrzebne jest dodanie ele-
mentéw scenograficznych dla podkreslenia charakteru wne-
trza i zatarcia wizerunku typowego magazynu.

W zaleznosdci od wnetrza sg to rézne elementy, i tak,
w magazynie broni — Arsenale — funkcje t¢ petni oktadzina
ceglana, na tle keérej dobrze komponuje si¢ zabytkowa
brod, wywotuje bowiem skojarzenia historyczne. W ma-
gazynie tkanin — Sktadzie blawatnym — i Garderobie babci
zadanie to spelnia nadruk na $cianach i meblach wzoréw
tkanin zapozyczonych ze zbioréw muzealnych. W magazy-
nie grafiki i fotografii — Starej bibliotece — role t¢ odgrywa¢
bedzie nadruk na meblach i odpowiedni koloryt wnetrza.
W magazynie malarstwa zastosujemy wielkoformatowy
nadruk z kopig obrazu, wykonany na frontach siatek.
W magazynie numizmatéw — Skarbcu — i w magazynie
szopek krakowskich konstrukcja mebli oraz mozliwosé¢
pokazania zbioréw powoduja, ze dodatkowe elementy
wnetrzarskie nie sa potrzebne, gdyz juz same eksponaty
staja si¢ dekoracja wnetrza.

Podsumowujac, koncepcja interpretacji zbiorédw oparta
zostata na dwéch kategoriach przekazu. Pierwsza, infor-
macyjno-merytoryczna, operuje faktami i wiedza, ktérej
nos$nikiem jest komunikacja wizualna i multimedialne
bazy danych. Druga, niezwykle oszczedna, by nie stanowié
przeszkody w samodzielnej interpretacji, jest emocjonalna,
sensualna, bazujaca na przekazie zmyslowym, majacym
wywolywa¢ skojarzenia i nastroje. Tu $rodkiem wyrazu
jest odpowiednie ksztattowanie przestrzeni, o$wietlenie,
materialy i kolorystyka oraz wykorzystanie wybranych
motywéw wizualnych do pokrywania powierzchni $cian
i mebli.



Planowany Arsenat, 2011, wiznalizacja: arch. wnetrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspétpraca: prof. arch. wnetrz Jacek Cuprys, mgr inz. arch.
Grzegorz Wilk

Planowany Arsenal, 2011, wizualizacja: arch. wnetrz Agnieszka Cu-
prys-Wilk, wspdlpraca: prof. arch. wngtrz Jacek Cuprys, mgr inz. arch.
Grzegorz Wilk

Wsréd oczywistych pytan, ktére powinny zrodzi¢ sie
po zapoznaniu si¢ z zalozeniami naszego projektu, do-
minujace jest zapewne to, ktdre moze podda¢ w watpli-
wo$¢ relacje pomigdzy publicznym charakterem centrum
i bezpieczeristwem zbioréw. Mozemy ztozy¢ zapewnienie,
ze w fazie projektowej drobiazgowo zadbano o przestrze-
ganie najwyzszych standardéw przechowywania zbioréw.
Kazda szuflada, kazdy regat, komoda, niezaleznie od swojej
formy, zostaly zaprojektowane indywidualnie. Oczywiscie,
zwiedzajacy bedzie mial mozliwos¢ dostepu wzrokowego,
a w wybranych przypadkach — audiowizualnego do arte-
faktu. Trudno nam na razie wyobrazi¢ sobie, aby sensu-

Fragment planowanego otwartego magazynu szopek krakowskich, 2011,
wizualizacja: arch. wngtrz Agnieszka Cuprys-Wilk, wspétpraca: prof-
arch. wnetrz Jacek Cuprys, mgr inz. arch. Grzegorz Wilk

alne poznanie moglo réwniez dotyczyé dotyku, chyba ze
na zamknietych warsztatach. Niewatpliwie proces odwie-
dzin w centrum bedzie musiat by¢ poddany procedurom,
a $rodki techniczne (monitoring) wspieraé beda nasza
czujnos¢.

Dodajmy na koniec, ze nasz nowatorski w polskiej skali
projekt jest rzadki w skali globalnej, ale nie jest pierwszym
i jedynym otwartym magazynem zbioréw. Podobne, cho¢
nieidentyczne rozwiazania zastosowano w Muzeum Sta-
nowym Kolorado w Denver (USA), w Muzeum Biblioteki
Kongresu w Waszyngtonie DC (USA), w muzeum miejskim
w Antwerpii (Belgia) i muzeum zydowskim w Wiedniu.
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Thesaurus Cracoviensis. A Centre for the Interpretation of Artefacts

—a New Branch of the Historical Museum of the City of Krakéw

On 6 December 2007, the Historical Museum of the City
of Krakéw obtained a new facility from the Municipal Com-
mune of Krakéw, namely a property located at 337 Ksiecia
Jozefa Street in the form of an unfinished wing of a school
building, and acquired the right of usufruct for the period of
thirty years. At the beginning of 2008, it was decided that the
facility would house up-to-date museum storage rooms and
artefacts conservation workshops.

The funds granted by the Municipality of Krakéw in
2008 and 2009 were spent on the preparation of the pre-
liminary design for the adaptation of the building, and then
on the complex inter-disciplinary construction design. The
complete project documentation was prepared by Pracownia
Architektoniczna Plan-Projekt-Art. Total cost of the invest-
ment is assessed at about ten million zfoty. In accordance with
project specifications, the adaptation of the facility included
e.g. the elevation of the roof and alteration of the attic to
convert it into conservation workshops, the reinforcement of
load-bearing ceilings, the construction of 400 square metres
of extra storage area (in part of the basement), and the rede-
velopment of the existing access road. Once the project is
completed, the Museum will gain about 2,000 square metres
of storage area and conservator’s back rooms, which are indis-
pensable for a modern museum facility to operate properly.

In 2010, the building was fenced in and earthworks were
completed. Next, the tender procedure was initiated to ap-
point the contractor to build the underground storage area.
All of these actions were financed with the Museum’s own
profits.

Presently, the museum collections are being stored at the
temporarily closed Theatre Branch on Szpitalna Street, and at
the primary school on Stanistawa ze Skalbmierza Street. The
Historical Museum of the City of Krakdw is in possession of
about 150 thousand artefacts which are scattered around sev-
eral museum facilities whose technical and spatial standards

vary. Without new storage rooms, the institution will not be
able to fulfil its statutory mission. Therefore, effective finan-
cial support from the Municipality of Krakéw is of such vital
importance for the successful completion of the investment
project on Ksiecia J6zefa Street.

As a primarily non-profitmaking institution, the His-
torical Museum of the City of Krakéw makes customer
satisfaction, understood as not only fulfilling visitors™ re-
quirements but also anticipating their expectations, its first
priority. Successful operation of any museum is the sum
total of two elements: the preservation of academic, artis-
tic and educational values, and the attraction of the largest
possible number of visitors. Balancing these two aspects is
not always easy, which became particularly clear during the
implementation of the Thesaurus Cracoviensis project. The
Centre for the Interpretation of Artefacts was designed not
only for the storage and conservation of museum collec-
tions, but also as a place where artefacts could be made ac-
cessible to the public both hands-on and in digitalised form.
This is why, in the course of our discussions, we have de-
cided that in this new facility the different functions would
interpenetrate; on the one hand, we shall be dealing with a
typical space where collections are gathered, preserved and
conserved, while on the other hand, the place shall be open
and accessible to visitors. The merging of these functions
will be possible thanks to the use of adequate technical solu-
tions. All of the rooms shall be accessible through a guiding
tour route. Visual access to selected artefacts will be possi-
ble owing to the use of professional, safe, state-of-the-art
bookshelves and glass cases. The completion of this project
will consist in the establishment of the Centre for the Inter-
pretation of Artefacts as a place where museum collections
are stored in optimal conditions, furnished with a system of
conservation studios, and comprising a conference room to
facilitate meetings and the public display of artefacts.



